प्राश्स। घ्ठेज के हिन्दी नाटक 


(इलाहाबाद यूनिवर्सिटी की डो० पिल्‌० उपाधि के लिए प्रस्तुत) 
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हिन्दी विमाग 
जुलाई १६६६ ई- इलाहाबाद यूनिबसिटी 


इलाहाबाद 





“दुष्य काव्य, रुपक और 'चाहाजवयज्ञं की संज्ञादी से 
अमिहित नाटक और रंगमंब का अस्योन्याजय सम्बन्ध उपर्युक्त संज्ञार्ओं से मी 
माति स्पश्ट है। रंगमंच पर अमिनीत डो सकना नाटक की ,सर्वपशर अनिवार्यता 
है। हिन्दी को सस्कत की नाट्य-परमस्परा तो 'मिढी किन्‍्त र॑गर्मच के देत्र में 
उसकी स्थिति उन्य से अधिक नहीं । मध्ययुगीन छौक-नाटकोाँ के कछ घरेल रुवं 
आजा निक छौक-रंगर्म्नों के वततिरिक्त १६ वीं श्ताकदी उदरार्द्र तक "रंगर्मच' के 
नाम से अमिक्तित की जाने वाली उसके पास अपनी कोई वस्तु नही थी । इस 
सत्य को हिन्दी के समी नाट्य-विद्वार्नों मे स्वीकार कया है | वैज्ञानिक 
सावन-सम्पम्न स्व रंनर्मचीय शिल्प के समुल्‍्गत तथा विकसित रूप के साथ संबंप्रधम 
पारसियाँ ते व्यावसायिक थिपेट्रिकक कम्पनियाँ के रुप में रंग की रुक नि श्वित 
इुप-रैला प्रस्तुत की । 

हिन्दी नाटक साहित्य के रेतिहासिक अध्ययन की दिशा मेँ 
प्रहत्वपुणैः शौध-कार्य ही चुके हैं । नाट्य-कछा मछे ही वह 'क्सी शक नाटककाए 
तियाँ पर वाधारित ही अध्या सामान्य व सामृहिक दृष्टि से विवेच्य हों, 



























विकास«कृप में गाट्यन्समीणरकों ने आलछीच्य-काछ (१८४३३०से १६३५ ई० तक) की 
और फृणैत! ढदासीस्या दिखाई है । सम्यकू रुप ते हस और जअध्ययनगत विवेचन के 
कौहँ पुथाक्ष कहीं कुछ । समीदायत्मक गुन्थों में जो सी छुट-पुट अभिव्यक्तियां हैं, 
के हृपपन समाव चारणायजों से अभिष्ुत व एक ही विचार का पिष्ट-पेबल्ण 


माज है 4 व्यावसायिक घिपेटिकल कब्पनियाँ के उद्भव की दुष्ष्टि से ८०७० इ० 
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की सेतिहासिक मान्यता दी गईं है तथा पेस्तनजी फरामजी की 'जौरीजिनल 
जिये टिकठ कम्पनी” को इस देाज में प्रथम प्रयास के रुप में स्वीकार किया गया 
है | कला-विधान की दृष्ष्टि से उ्द की दुछ रचनाओं को मुख्य आधार बनाकर 
इस युग की समस्त नाट्य-रचनाओं के उज्ज्वल पक्षा पर काली कयी फेर दी 

गई । व्यापारिक मनोवत्यिँ अध्धा अर्धति की प्रधानवता के कारण उर्हें 
साहित्यिक सुझचि से चरित्र वैशिष्ट्य-हीन' ,' केवल क्थार्जों के जमघट 
एवं सस्ते नाटकों आदि विमिन्‍न उपाधियाँ से विभावत कर साहित्य के सुष्छु 
रूप से बहचिच्कुत कर दिया गया व महत्वहीन मानकर उनके अध्ययन की कोई 
आव ज्यकता उनुमव नहीं की गईं | 

विद्वानाँ का यह एकांगी दृष्टिकोण कारण रहित नहीं 

है। क्ोजी नाटक कम्पनियाँ ब के अनुक्ण में पारसियाँ दारा स्थापित 

चिये टिकछ कम्पतियाँ मारतीय ससस्‍्कार्रों से सेठ तन खा सकी । व्लुकरणीय 

आदही स्व संस्थायकों के विदेशी होने के कारण उद्मव की दृष्टि से ही नहीं, 
वरन्‌ वर्धॉपजीविका की प्रधानता तथा आहछौच्य रैगमब पर पारसी गजराती व 
तदपरान्व उर्दे अमिनयाँ की दीर्घ परम्परा के कारण हिन्दी साहित्य के सम्पर्क 
से बहुत दर समकफी गईहँ | हिन्दी नाटक साहित्य से उसका कहीं दर का भी 
सम्बन्ध न मालने के कारण विद्वान आछोचक हस काल के पुति पृुणैत: उदासीन 
रहे । 





पुस्तुत शीध-पुबन्ध पियेट्रिकल कम्पनियाँ के हिन्दी नाटकों 
से सम्बन्धित है, जिसे कि विद्वानों ने हिन्दी का रंग्संच मानने से अस्वीका: 
कर विया है| प्रारम्भिक शक दश्क तक बाछोच्य नाटक मण्डलिये के संस्थापक 
कछाकार व नाटककार समी पारसी थे। अतः पारसी स्टेज व पारसी एंसमंच के 
माम से उसका छोक-पिव हॉना स्वामाविक है। जपनी विशिष्ट ताट्य पदतियाँ, 
दिया वे अभिनव की विशिष्ट शेही के कारण अपने संस्थायर्कों केक नाम 
पुस्तुत रगमेंद पारती रंममैब के नाम से व जिन माजपजाँ 
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के नाटकाँ ते इन परम्पराजाँ की अपनाया वे “पारतसी रंगमंच के नाटक नाम से +ले 
विख्यात हो गईँ । निश्ित नाट्य-पद्वति के अतिरिक्त इसका कोईं अन्य विशिष्ट 
व ग॒ढ़ अर्थ नहीं है । 

अपनी इसी प्ुवच्ि के कारण पारसी स्टेज कुमशः गुजराती 
(सन्‌ १८०७० में “करणपैछो" से इस परम्परा काजारम्म), उर्द (सन ८७१ में 
सौंने के मल की खरशीदा से आरम्म) और हिख्दी एंगमंच के रुप में परिवर्तित 
होता चला गया । हिन्दी नाटकाँ का आरम्भ खान साहब "आराम 
मौपीचन्द (९८७२६०) नाटक से हुआ था | यथपि हसके दी वर्ज पूर्व ही अर्थात 
९८७७ हैं में हगानी नाटक मण्डडी के “हस्सम बाजी" में फराम जी के प्रयासों 
से राय-रागनियाँ रवे गीतों की यौंजना के रुप में हिन्दी का फ्वैश हो चुका 
था | अब ते १६३५ है० तक अतण्ड रुप से इस रंगर्मंच पर हिन्दी नाटक अभिनीत 
होते रहै । यह ऋश्य है कि हस दीघैकालीन ऋधि में माया,माव व कला की 
दुष्टि से हन नाटकाँ में पर्याप्त वैविष्य मिलता है । यही कारण” ह कि प्रस्तुत 
शौध-पुबन्ध में (१) सम्‌ €८०७७० से १६१२ तक व (२) सर्मू श्६्हृ३ ते १६३४ तक -- 
हम दो काछ उपवर्गों में 'हिन्दी नाटकाँ का अध्ययन प्रस्तत 'किय 
यह कहना कि हिन्दी नाटकों से उसका कोर्ई सम्बन्ध नहीं, उस सम्पुण युग 
के मह्प्य को बल-धररित कर दैगा है, जो रंसमं्र की दृष्ष्टि से हिन्दी का 
“स्वर्ण युग' (१६१३६० से १६३४ ई० तक) है व जिपके अतिरिक्त हिन्दी के पास | 
अपना कोई रंगर्मच नहीं । 

पुस्तुत शीघ-पुबन्ध इस दष्टि से काने 3 
पश्ला प्रयास है। पारसी रंगर्मन के सम्पुणी हलिह 
के नाटकों की कला -दाष्टि से समीक्षा का सर्वप्थम तकक्‍सम्मत अध्यय 
किया गया है । अब तक के पुका जित पुजनन्‍्धोँ में डा० एणबीर उपाध्याय ने इस 
आशय यत्किवितु पुकाश ढाढा ह | पुथषमत: तो वह हिन्दी नाटकाँ के | 
व में झन्‍्य है, इतिहास की दाच्टि से मी जौ सामग्री प्रस्तुत की गईं 

















व्ययव की विशा में 
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अपरया प्त व अव्यवस्थित है । केवल थीड़ी-सी फांकी मात्र दे दी गईं है । 
श्रीमती विधावती नम्र' ने नाशायण प्रसाद "बेताब" पर विकन्न ठप्ष्य होने 
के कारण अन्य कृतिकार्रों की पृणैत:ः छोड़ दिया | 

पुबन्ध अपने हृप में पृणीतः मौलिक व मेरा क्पनता वपवितिगत 
पुयास है। हसकी सर्वप्रमुख विश्िष्टता यह है कि हिन्दी नाटकाँ कौ अपने अध्यियन 
का प्रमुख विषय बनाने के साथ ही पूर्व पीठिका व रंगर्मचीय कम्पर्मियाँ के हशिहार 
की सम्पुणैता के विचार से पारसी,गुजराती व उड़ नाटकाँ मे विस्तत अध्ययन 
पुस्तुत कया गया है व अभिनय नाटकाँ की जहाँ तक सम्भव हो सकी है, परी 
तालिका देने की चेष्टा की गईं है| कम्पनियाँ के हतिहासात्मक अध्ययन में षुस्तुत 
शोघ-प्रबन्ध से विशेष सहायता मिल सकती है । कला की दृष्टि से कम्पनियाँ के 
बन्धनों में आबद्ध व उन्मुक्त किन्तु उसी के प्रमाव से गुसित रचनाकार्रां की कृतियाँ 
के सम्पुण अध्ययन के साथ ही उसके क्रिया ल्मक वे घुतिकिया त्मक छुसावाँ को दर्शाया 
गया है । 

पुबन्ध की सम्पर्ण विजयव-सामग्री ग्यारह अध्यायाँ मेँ 
विमाजित है | प्रथम वध्याय पर्व पीठिका के रूप में है । नाटक के उद्मव, उसके 
सम्पुणी हतिहास, विकास जैर ड्रास,छौक नाटक व छीकरंजन के उपादातों के 
साथ १६ वीं श्ताव्यी की राजनैतिक , सामाजिक परिस्थितियाँ के विवरण 
पुस्तुत (किए गए हैं । द्वितीय अध्याय वाटक कप्पनियाँ के इतिहास से सर्मम्बस्धित 
हे, उमेच्युर्य कहाँ से व्यावसायिक कम्पनियाँ के रुप में स्थापना परिवर्तन के साथ 
विविध मश्ट ढर्पाँ में पनस्थीषता, नाट्य छु्योग, कार्य करने वाले अभिनेता, 
ध्यवस्थापककाँ के विस्त॒त परिकया के साथ (८४३४० से १६३१४६॥० तक के सम्पणी 

मे चतर्थ अध्याय 
सियाँ स्थित है । समस्त फिन्दी रचनाएं दी 

पुकरणलं में विभाजित है । प्रथम कब्यनी के वेतनमौगी व उनके नियम वुन्चनों 


में आबद नाटककार्रों से सम्बन्धित है, द्वितीय प्रकण की रचनाए उन कतिकारों 
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कारण तदत बनुक्ण में नाटक लिख रहे थे | अध्याय पांच,-छः ,सात, जाठ और 
नो हिस्दी नाटकाँ को आधार बनाकर क्थावस्तु ,चरित्र-चित्रण,क्थोपक्थन, साजा- 
शठ्ली व गीत -- इन नाटकीय तत्वाँ की दृष्टि से विवेचित हैं । अध्याय दस 
पारसी रंगमंच के स्वस्प,उसकी हुपरैला, दश्य-सज्जा,वेश-सजा के रथ ही नाटक 
मै प्राप्त रग सकतों पर आधारित ह | अध्याय स्थारह उपसहार रुप मे है, जिस 
आलीच्य रंगर्मच के महप्व व योगदान का सत्याकन प्ुस्तुत किया गया है | परिश्थिष्ट 
में पारसी एंग्ंत्र के ध्वसावशेष झुन छाइट थियेटर व उत्तके निर्देश क्री फिदाहर्सन 
उर्फ पैमशंकर नरसी” मेहता के साटकीय जीवन की कछक के साथ ही पारसी 
गुजराती व उर्द नाटकाँ का विस्तृत विवैचन उस्तुत किया गया है । 
नाटक की परकाश्त व अमिनय-तिथ्थाँ की अनुपलब्धि के 
कारण उनेक सस्‍्थानाँ पर तिथियां दैने में कठिनाई हुई है । लेकित वही तिथिय 
दी गई है, जी पुणत: प्रामाणिक हैं । जहाँ तनिक मी सन्दैेह था प्ुबन्ध की 
छघामाणिक्ता की रक्षा के विचार से उनको छोड़ दिया गया है | 
पुस्तुत प्रबन्ध की सामठ्ठी के संचयन में मुफेः अनेक कठिनाडर्यों 
का सामता कसा पढ़ा । नाट्ब-गुन्धोँं की अनुपलण्धि के साथ गजराती,मराठी व 
उर्दे माया को पढने की अ्मर्थता मी कार्य के सत्वर व सम्यक्‌ संचालन. में बाधा 
किन्त निर्देशक हा० लद्मीसागर वाक्ीय जी (अध्यक्ष -हिन्दी 
विमाग) जिनके तत्वायान ये मैने सम्‌॒ १६६४ ये शॉच-कार्य आरम्स किया, उसे 
जो पैरणा सर्व प्रोत्साशन मिला, उसने सदैव निराशा के पाणान के मे पैरा मार्ग 
पुदर्श क्या । इतना ही नहीं, उनके लिजी पुस्तकाछ्य से मी मैने पर्याप्त छाम 
उठाया है | मौन कृतश्ता ज्ञापन के अतिरिक्त उनके ऋण से उक्रण' होना मेरे लिए 


























दिए, बरनू सामग्री -संचयन से सम्बन्धित मैरी पुत्थैक कठिनाई 
सह्यौग दिया, वस्तुत: वही गुकदेव की प्रेरणन के साथ 
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पुस्तुत प्रबन्ध के रूप में प्रतिफाछित छुआ है । यदि कसी मी ज॑ँश में उनकी उच्च 
आकांदारर्ओं को पुरा कर सकी तौ अपने कौ धन्य सममगी । 
विजय-सामगी के संक्छन में युन्वर्सिटी-लाडडैरी,इलाहाबाद 
पब्लिक छाहडेरी , हछाहाबाद, गवर्नमैण्ट प्ेण्ट्ल स्टेट छाइबैरी , इलाहाबाद, 
मारती मवन पुस्तकाल्य, इछाहाबाद, हिन्दी साहित्य सम्मेलन,प्रयाग,तागरी 
पुवा रिणी समा, वाराणसी, उपन्यात्त बहार आफिस, काशी, जपरैद जी 
नशरवान जी पिटिट इंस्टीट्यूट , बम्बइ व कठकधे की नेशनल लाउबैरी के कर्मचा रिया 
ने विविध उपयोगी पुस्तकोँ को देकर अध्ययन की जी सुविधाएँ दीं, एतदर्थ में उनके 
पुति अपनी कुतज्ञता व आभार पट करती हू | कठकसे की मुनलाउट चियेटर कंपनी 
के निर्देशक त्री फिदाहसन, उपन्यास बहार आफिस कब्पनी के माछिक श्री जजीवन 
राम गुप्त, विगत ठेहक जी वेणीराम त्रिपाठी ब्रीमाढी" , श्री अब्दुल कुहुस *मेर॑ग' 
एहवोकेट श्री देजीनारायण कौहिल, मय अत्फेड थधिपेट्िकल कभ्पनी के मालिक 
श्री माणेकशाह बल्सारा, दैना बैंक फोर्ट , बम्बई के शैधर विमाग के अध्यक्ष 
त्री ज्यन्तीठाल जी किदी, जीमती विधावती नम लक्ष्मणाराजी व इलाहाबाद 
सिटी के उर्दृढ विभाग के प्राधयापक शी म्तीदुज्यमाँ व ढा० वब्दुठ अलीम 
बैक विधारनों ने कमने सुफावोँ के साथ अनुपलब्ध पुस्तकोँ और 
'विषय-सामग्ी की देकर मेरी जौ अपूर्व सहायता की है, हसके लिए उन्‍्त:करण” 
सै में उनके प्रति कतज़ है | उपन्यास बहार आफिस व बी ज्यस्तीलाल जी के 
जितगत पुस्तकालय का अपने निजी पुस्तकालय के सदश मेने पुरा लाभ उठाया है । 
हनके अतिरिक्त में उन समी प्रेरक परवच्चियाँ के ठ्ति ऋण हैं, जिन्हाँते विमिन्‍न 
ठ्यक्तित्वाँ के #प में मफे प्रोत्साहित किया । 
“2]ल शुक्षा 


(गीता गृष्ता) 






































जिधय पृष्ठ संस्या 


सम भांचोंक कॉल: पका; वांगरफ अफेड ऋफाओ जम अकंओ भारत मंडभ /ादोती शिकि, अश्क 


अध्याय >« १ : जन्म आर विकाड४ 


लेडाए: जताए। मेरकीसााक हर बकडि अर माजात अोन्‍लड अफपेए १ढोण कर अलभाश बतता। सैफ पलंक कक कार अपर! नतेकका, रूपका आमि॥ कद, संतीक आफ अत 


नाटक है तात्पय, नादयोर्ल्पा ॥,नाट्य-क्ठा का हासन, छौकलाटक 
व्यूत्पांप सम्बन्धी व्याख्या, रामडोहा, रास-छीला, नौटंकी, शिल्पत्रियान 
की दूुलष्टि से छौक नाटक क्यावस्‍्तु& पाज, वैश्य, जंग सना वे अभिनय- 
ही +« रंगमंच, ठौक माटक और व्यावस्तायिक पास्सा रंगमंच, पारा एगर्मचोय 
ताटकौं की पृष्ठप्तमि, मबवैतना के मुह प्रैरक स्रौत,एशियाटिक सौसायटी अब 
बगाट, नई शिष्य पद्धति, प्रेस और पत्रकारिता, सामाजिक तथा सांस्कृतिक 
छुवार सम्बन्धी आन्दौलन, वाठक आर समाज-एवार । 
अध्याय -+ २ : पाए रंगमंत्र करा इतिहास ३० * १३४ 


सक्िक आलोश आरमिंत /रीय ऑल: अशका 7हीका। रीमेक आयोकर आएर भरिाए आते ऋण सेहत रद बाएं; जरुकर भंक+ अजाग हक जहर पकातर तक! भवाया तकाका आधाम अमग्क अगाहा जरदाक' शाम अलेक गा लोलिए 


इिठम आक्रमण, पारसियाँ का सारत बागमम, 
औजों से सम्पर्क, का म्ति छा-- ज्यव्ाय,शिक्षा), स्थत्री>शिक्षा।, पारसी जौ: 
एगमच, जमैच्धुर्स पाएसे। नाटक मण्डकि बसा यिक नपटक मण्दा' 
































+म्मक्ष मादय- प्रयौग-- 

टक्कोण' , वैशों छर्गीत, परिवारों के लिए ऑमिनय , 
७७ ढं७ तक़ का कास्स) -- उ ताटकों का अभिनय, 
स्‍्टैज पर प्त्रियां, द्वितीय मौड( ६८७३ « (८७५, 


इल्छा यात्रा, सुर मौड़ ६ १८७६० १८:७७) , चेतुथ 












विषय 


अफश अफक सआकक दापक बदिक 













हक पघतार, जमििता सौराब जे। , जता य मौछ( १६ २४) यात्रा , 
पैजक मण्क्री- जन्म, माग। दा से के परखितेन ,एकफिल्पटम द्वार्मोटक 
भिनैता , व्यावद्या यक अता«, पार: 








[ माटक मण्क्। के रुप प्‌ वर 
[पटक मण.6ह। , प्रयम जन्म (८५३४०), ४िताय जन्म, तुताय जन्म, और जन5 
पविबटोररिया नाटक मएउ5।, पारशा इम्प्रस विव्टोरिया +थर्याद्रक ] €णड 
लिमिटेइ-जन्भ, कठाकार, विशेषतार, नताटकीय प्रयौग, स्चस्समा, छाहाँर यात्रा, ७ 
प्यैश्च नाटक मणडठठा।, हिन्दी] नाटक मण् हा, पारी ब्म्परिकं ियद्धिक् कम्पन।, 














१३६०- १६४ 





रूमाधापत्मक “तिहास, ताटकीय तत्वौं क्षा दुष्ट ई-क्यानक, बरर्ज्रचित्रण 

प्कथन परस्स+ पविमद्धिक गात,माषा, सम, इन्‍्चर समा जीर पारदों 
थैदिकश कम्पनियों । 

बध्याय «+४ : पारधों रगमच कै नाटकक्रारऔर उनके रक्माए १४३४- १६-८- 


मॉल कॉलफ कमाल मंपरकार शैम॥३ आमिक बकाके आए हज: हआ५् शेर रंकृकि आह! लेक कपाकी, रोड आएका अतका हमे >क्क अदा शाह: मर मर मंजत' कगार हमको अधिक अधाएं? अविक: पकफ! अधकत साआंता उप शोक आकर आतकट अतिश मकर बाग तरगीड ह९ी॥' काफी जेल अगले अिमेंक 





के 


यो बनास्सी -- सत्य हाॉरप्श्वन्द, अन 
४ है. बाप नाटक न क्ष म्ज् 


ये एचना<, 
या-- पहापारत , 
बअर्धाद सती अनुयूथा" ," कृष्ण सुदामा , रामायण" ,गणश जन्म 

'सबाण , सीता परनवास' ," हमारी भुछ् जिशेषताए , आागा हु 
वन्य, नाटक छह की और कृुकाब,माटकीय जाबम, जगा हुक और 
प्रक्त भूएबास पक पवित्य मगर एप धोजा ५ 
तिज्ञा' ,' बाल का नज्ञा , कर्मों बालक , पी 








| 




















[। बाहइक + (7६ की प्यास थ आना 


५4 


पणत प्रहढा व ॥ पा वितेन | श्र फू । पते | हक्ण। भगल' 









'वैषय पृष्ठ सर्या 


४७४०७आआथआं५ सादाकत अपर शहक॥ अंक फरद (जप! मॉडॉरर स्पक 





*अवण" कुपार' , वर मात , "द्रीपदा। स्वयम्बरों ,"ऊजय अऑनिझड्ध' 
*रता पार्वठ।' महा वे! बात्मकि ,ब अन्य, धरिकृष्णा जाँहर+- भन्‍भ, 
एचना६, सावित्री घत्यवानों + पति मांक्त, वे)ए भारत, नाश ३: 
शािवाहनी वे जन्य, »|कृण्ण' 'हुएर्ती «-गगावतरण" , नकत धूप , 
“पाभायण" , सार्वित्र) «॥०्यानों महात्मा कब २५ प्रश 

'जैबा" «“-' दैव सुगम यर धर्माधर्म भ्रृद्धों ।परदिमन।' , शह 
"मारता दर्पण” या कौमा तथ्वार ,दैश-द।पको , गरीब हि 
जखस्य। पहन्दू' , तुठसोदत "रैदा स्मैह।"-- [बहुल मगछ अधांद मण्त 

हुएबास' , मातुर्मा कस , जनक नॉ्विना" वार! हृदय , छज्जा' हा रिजना' , 

श अन्य माटक, जन्दचुठ सी साहब आरज --' कॉल्युग के। ८त।' + आजादा 
या मौत "| सैयद अनवर हुसैन "आज़ “- अजामिछ0 उद्धार ,ऊजबता अनिछद 
सती सारन्धा" , का) के पराभी' , हिन्दू स्त्रा' , माँ दरा दैवा,' दु :खिया 
भारत बड़ अन्य , विश्वम्मर रहाय व्यादुठ्' -- इुद्घैव ,गोौछ 

विजयी , अन्य वाटककार, सम्पादित और असू 
रंगमंच थे नाटकों के प्रभाव में छिसे 

अध्याय -- ४ : एंगमंबीय नाटकों की कथ 


अब उतद्ाः पॉपश आमित आफ शहर सकल 





























340४- 5४३६ 








अध्याय «« ६ * पात्र रव बपक॑विश्रण 2२४६- ३६७ 


लोक दकक मधो जंजाक' असर डक जोक: बोमेद पहल इमांडर अधिक आहार पकरोकत'भॉलेक मज्क ।धा्क्र'आाइता- पा; मल पंडाल वंदुके सावाक: शा, कक लेक, बेशक अरकार: भाव: (गए; ममिर कं्रेकि 





हि 20/0 (49220. 
वरित्र्नाविश्नणा , बॉरजर्नविन्नणा की तुहनात्मक शर्ठी, मनौिएैषणा त्मक 
शैठी, रर्भचाथ नाटकों के पात- पौराणिक पात्र, दैतिहासिक पाल; 
सामाजिक पाज) स्त्री पाञ, वरित्र विधान का दृष्टि से रर्मचाय नाटककारों 
कं। विशेष ता< । 
अध्याय ««. ; संवाद बयता कथौपवाथन 


क्‍डेकक' मरी सगकिक अकबर उप्ीठ आए आ#ुंकंत रेड लगीं सोडिंत। शॉंकओ अत हदाईिर शकाकत तमणा अखिद/ करे ताजर कलोंक जल ऋम्या मशाके अगर शॉडि। कह साफ 775४ +पलके वेंकीक 








है. ६ कै हा है] ११५ हु 





राव है तात्पये,स्वादी के गुण , रामंच। य "वाद वे जातौबक, सावादों 
के कार्य पाजौं के चित का विकास, क्याप्रस्तु का विकार, यया्थंबादी संवाद, 
साहिल्यिक न्सवाद--आाठंका। रक यने, भावात्मक,छा जशणिक, रसर्मर्च। य नादय- 
संबादों का पिशेषता८ए, हास्य और «वाद, केवल 
प्रधात्मक #प में, रघादों में थे ध्यन्यात्पकत 
अध्याय “- ८ : माता जप लक 


से आल! गंगा लेक जरिए भधपआ' तेकाह! आकाक शरल! १आक: शोक तोमिके! भहिक "कुक शक सकी तक 


पारधी रंमंद्र और हिन्दी नाटक, हिन्दी नाटकों का आरम्भ, 

नम्मक नाटकों सै हिन्दी की पस्थिति, उपरबर्तिती सचमाजौं में हिस्दी का 
स्वरूप, माजप ध्ृगार-अहकार- अवुषप्रास, यमक, उपभा ,उल्वरैधात,वपक,छौकौ जितयां , 
पुष्ठावौ व सूक्तियां, माणा-प्रयौग--पाजानुसार माजय | 


ध्याय ++ ६ : गांत €२१- ४०५ 


मिहके! अंकों, अगला कॉम, कोहरे आनाक जोहक जि अधनए सडक! अर्धाक डक, बधार मात आधा मक 

















नगटक और गीत,पारसा कौम मैं क्षगीत,प्रारास्मक रंगसंबीय नाटकों में 
गत, उनकी 'विशिष्टवार, २० वी शताव्दी मै मा पोज में होने वाले परिवतंन- 
मात की दृष्टि सै हिन्दी की प्रधानता,तर्जों के साथ ही अच्छे बौठों 














विषय पृष्ठ सरया' 


आस, ऑखंतक पक३ मकर अपत# एसी! शक अकोः पुरॉगर सदी! भाएता ककभीत क्लड़ के! काज़र आशा 


अध्याय “- ३० : अमिैिया ४39- मर 


रिफलिः अलंक आलेकक कॉलर कृजके नढाता प्रेक' भाली! शोक अत आशडड अस्कात अजय आक बलेक एंव आंदत सांग लंबेक हरणिर केक 





टक्ष और एगर्मंच, पारदी एर्भच का रमल्‍प,द्रापधान,ताटक क्षा 
आरम्प, अभ्मियता, दृत्याकन, दृश्य सा ल्लैशक दृश्य बब, टैब्का, दृध्य कम 
विधान, वैशमृषय' स्व का रंना। शा सकैत । 

अध्याय -+ १३ : उपसष्ार 


ऋाजक आकक यार अंडर आजाक! अंक माइओए, करती हफर शशकारि पके! हित अरेटेक उलक तक हैकेशिं! लंजा अंगकः मादा बारफ 


महत्व, मुल्यांकत और दैन 











और तार, 'चिः । 





यक्ष पाएसा एंमंच्र की फिर 





हा नयौं की दैन है पुएयाकि ँ 
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नादयका : जन्‍्य और पविकास 


है औ2 कर अर की पर 35 अर हब मर जुआ । फल सदन कब» । 


नाट्य- कछठा : जन्म और विकास 


कक बे कि की के के कक क + कक ककओ के के के के 


१९, नाटक का स्व/्प-निर्धाएण, उसकी विवेचना व उल्लेंति 
के सम्बन्ध में मारतीय तथा पा श्वात्य नाट्य-विदाँ ते जैक गम्भीर विवैचनाएर 
पुस्तुत की हैं । नाटक वस्तुवः बच दृश्य काव्य है जौ अमिनेताओँ दारा कथित 
वाचिक आदि अमिनयाँ दारा नियत और ऑजगिक अमिनय पे सम्पन्न होता है | 
बमिनेताजों द्वारा विभिन्‍न हृप धारण” करने के कारण दश््य काध्य को रुपक भी 
कहते हैं -- तदुपारापात रुपक्या --। अनुक्तां इसमें अपने ऊमर किसी दस्त व्यक्ति 
के रुप आदि का पुर्णरुप से समारोधषण्ण करके अभिनैय पात्र अध्या अनुकार्य का 
सत्यामास कराता है, जिसे दर्शक उसको वही समके जिस 
है । मरतकोश में रुपक्त द्विविर्ष नाट्यरुपेण नक्यीतस्पेणेति की व्याख्या में 
रूपक के दो मेद स्पष्ट किए गए है -- नाट्यरूप और नधे रुप । युथम में कस्था 
की अनुकृति की प्रधानता दी गई ह-- ऋस्थानुकति नाट्यमु । इसमें नट किसी 

बनमति काता है और कपते अभिक 


























सम्पर्णता दैता है कि प ॥रेषाक की उससे तादात्म्य स्थापित करके उसी माव का 
अनुमवन करने लगता है। हृुपक में अस्था की अनुकति के साथ ही नट एप का 
आराौप अ्धात वेश-मणत आदि के द्वारा अनुकार्य का रुप पुस्तुत करता है । 
अर्थात्‌ ऋस्थानकति और छूपानुकति का मिश्रित रूप हपक है | 

२ नाट्य” शब्द की व्युत्पात्ि के सम्बन्ध में पर्याप्त मतमेद 
है । नाट्यवर्षणकार रामचन्ड इसे “नाटू' थात सै व्यत्पल्न मानते हैं । पाणिनि 
के अनसार नटू धात से इसकी उत्पत्ति हुई है| बैवर साहब के अनार नटू 
धातु "नत का प्राकृत रुपानतर है । इस मत के पीजऊुक कुछ विचारों के 
अनुणार मुल धातु नत्‌” ही, जिसका आदेश "नटट' में हो जाता है । मकनन्‍्द साहब 
ने इस पुष्टि का सण्डन किया । उनके अनुसार मुठ धातु नत्‌ अश्य है, किन्तु 
घाकुत में उसका कहीं भी “नहँ हूप नहीं पमिछ्ता । न॒र्तो वस्तुतः ताछ ल्याज्ित 
अंग विच्छेव व पद-संचालन को कहते है --'नर्त ताठ्शयात्रम । नृत्य इसी का 
विकसित रुप है जी मात्र विच्छचैषण के साथ ही मावाजित है -- अन्यवुमावाश्यम्‌ 
नृत्यम्‌ नाट्य आस्था की अनुकृति को कहते हैं जौ रसालयी है, कस्थानुकति 
नाट्यम  । नाटक इन तीनोँ अवस्थार्जां का कुमिक विकास है घुथम में केवछ सर 
नाचना है , दसरे में अभिनय तत्व जह गया; जिसले मावीस्येष होता है किन्त 
यही सावौन्सेष हसलरू जब 











| रस की स्थिति मुहण कर छैता है तो बह नाट्य का 
वर्धथ-बोघ कराते हु नाटक का पर्यायवाचरी हाँ जाता है । 

३, मरतमनि ने नाटक की व्यास्या करते हुए भावापि से 
सम्पन्न छीक्वुचि को ताटक कहा है -- । 


सफ्नक! आदका मकामर पोशाक गरामाओ, अलेजक गोगाड: अमल आमक मॉमिक क्षय: अंक प्रकालः आम, 
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“ नानासावीपस म्पन्न नानावस्थान्तरा स्मकम 
लौकवु चानुकरणा नाट्यमेतन्सया करत ।" 
उनके अनुसार नाटक तीनाँ ढछोकोँ के सा्वाँ का अनकी 
' ऋलोेका हु 
“ब्रैौकस्य हि सर्वस्थ नाट्य॑ं माबाजुकीतैनर्म 
४, मरते हारा पए्रत्तिपादित नाटक की इस अनुकरणाग त्मक 
धारणा का ए्रतिपादन ही पाश्वात्य नाट्य पमीक्षक अरस्त ने किया है | उनके 
अनुसार नाटक में क्रिया का अनुकरण होता है ।" कीथ के अनुसार -- सिद्धांत: 
दोताँ नाटक को अनुकृति मानते हैं, अतः ग्रीक बोर मारतीय नाट्यशास्त्रकार्रों के 
'विद्यारों में कोहँ वेद यहीं है। किन्तु विचार-विमिन्‍नता का सत्र वहीं से आरम्म 
हो जाता है, जब कि सारतीय शास्त्रकार रृपक को ऋस्था की अनुकृति सालते है 
आर वरस्त के बनुप्तार वह केवल किया की उनुकृति है |? क्रिया का सम्बन्ध केंबल 
शरीर से ही नहीं हौता । भाव विदयारादि मानसिक क्रियाएं हैं। नाटक मैं 
घटताओँ से अधिक घटनावलियाँ की जन्भदात्री मौलिक वृच्धाँ का विश्लेषण 
स्व सक्रियता का रपष्टीकाण होता है | माव और रवि के समच्चय के अतिरिक्त 
चरित्र का कौई अन्य क्ये नहीं । नाटक वस्तुत: रंगर्मंच थर मानव कक-कोई- किया तो: 
माव तथा ऋस्था की उ्लुकृति है, जिसे अमिनेतागण प्रेष्राक के सम्मब नाट्य करके 
पुदर्श्ति करते हैं और उन्हें रसमबस् रसमग्न कर छौकौचर बानन्द घुदान करते है । 
प्‌ ढा० श्याम्पुन्ददास के अनुसार >- कतिपय शक्तिशाली 
यात्रा और उनके संसग से बनी जाकपक और वैनव्ती धटनावछी कौ दृश्यकाव्य का 
रुप दे देने से कूपक की रचना होती है -- 
है अमिनव साट्यशास्त्र' के से 
एसिड या कॉल्पित् 


आधा सवाक "कक आफिकत०या जार-साकक-आयर वदारूआादक वाइफ पाइका: गोयाहआइआाए अयानरएक आलेोकलमगनिः 
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कया के आधार पर नाट्यकार द्वारा रचित 
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रचना कै अनुसार नाट्य प्रयौक्ता «रा सिखार हुए नट जब रापाठ पर जांमनय तथा 
संगीत के द्वारा रस उत्पन्न करके प्रैदाकों का विनौद करते हैं $ तथा उन्हें उपदेश और 
मन: शा-न्त प्रदान करते हैं तब उरू प्रयौग कौ नाटक या #रपक कहते है १5 
७ नाटक का पात्र अल्यन्त व्यापक है । सम समा शिएप,विया, 
कंठा व शास्त्र निवास करते है -- 
“तर तज्ज्ान ने तच्छिल्प॑ न सा विधा न सा कक्‍्छा | 
ने से योगौ न तत्कर्म नाटये स्थमिन्‍्यन्न दृश्य ॥॥ 
सर्व शास्त्राणि शित्पानि क्माणि विविधानि वे । 
८ मिन्‍नर्नमन्‍न काबि के छौगौं का मनौभिनौद करे वाला 
स्कमात्र साहित्य प्रकार नाटक है-- 
*नाट्यम मिन्‍नरूचैजनस्य बहुधा प्येक स्माराघन हे 
ध्सीलिस नाटक कौ 'काव्येज्ञ नाटक रम्ययं कहा गया है । 
नाटयौर्ल्पा ४-- 


आकार अकका ऋपकत परामंगत सिंकेलक अधया् कााइृंढ आगतरे आवकाईट 





६, नाटयौरत्पात के सम्बन्ध में मारताय तथा पाश्वाल्य नाटय- 
विदा मे पयांप्त मत-वैभिन्य है । आचाय॑े मरत ने वेदों से व्युत्पल्न मानकर छसे _ 
पंचम बेंद --नाटयरतु पंचमौ वैद:" को संज्ञा दी है | उद्मव के सम्बन्ध में नाटयशास्त्र 
मैं क्व विणय का क रोचक प्रसग उपलब्ध है -- स्क पदिन मरत जा पुत्र-पौत्रों झै 
पा हुए अवकाश का आनन्द मना रहै ये कि आजैय आदि तपस्वी और घुनि हौगों 
ने उपस्थित हौकर वेद सम्मत नाट्य के वैद के सम्पादन कारणों और उत्पत्ति के 
प्रति जिल्लासा व्यक्त की , जिसका उपर देते छुए मरत जी ने बताया-- स्वायंधुव 
मनुवाद्ाा कछिएुा बीतने और वैवस्त मनु के का युग आरम्म होने के समय संसार में 


सहाओ जाए आकाक कावांड। तइकरकैर चंद्र महा वेनीडाक' सापाह: दरतोता अफ़ाद: पाल अाए+ पाल: कसा :जााबाक पाता सका 
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सावंत 


मौछ, <्ष्या आद में फर। हुए फकित)-किसो प्रकार रुंस दु समय जावन बिताने छगे । 
रू बोच ४८ जम्बु धाप पर देव दानव, गन्धर्त, यदा और वहारोगौं ते धावा बौछ 
कार उस पर अधिकार जमा लिया । तब मयभीत इन्ड्रादि देवताओं ने क्या जी से 
जाकर कहा --* को हवतायकामिच्छामौ दृश्य भ्रव्य च यद्‌ मौत: -- आप छक स्सा 
पांचवा वैद बना४र६ जियमैं सब वणों के ठौग सा म्मछित हौकर आनन्द है सके । - 
ब्रा जी ने * ब्वमस्तु' कहकर सम। देवों कौ विदा किया और सूमाधिरथ हौकर 
चारों वैदौं जैकों का स्मरण करके ऋग्वेद से पादय सामपैद सै गीत , युजैंद है 
अमिनय तथा अधथर्व वैद से रस तत्ख कैकर "सार्वजनिक पंचम वैद' नादय वैद का सृष्टि 
की |धनन्जय मे अपने दशहृपकों में व शारदातनय ने १९ वा शता« दी में सै अपने 
ग्रन्थ " माव-प्रकाशनों के दशम अधिकार मैं नाटकका उपर्क्त वैद सम्मत व्युत्पा का 
हा समय क्‍किया है । 

१०, जगह पादयर्‌ ऋावैदाद' भमरतघुनि के इस कथन से प्रेरित 
होकर विद्धानाँ ने ऋावैद के अनैक झूक्‍तों में संवाद तथा कठातत्व कौ खौज निकाठा 
है | " इनद्र-मर्त सवादी ,उगरत्य का जपनी पर्ली) छौपसुद्रा वा घुत्रौं के साथ सवादों, 
“नविश्वामित्र और नदियाँ का संवाद , <न्‍ड़ अदिति तथा वामदैव का सवाव' , 
*४न्‍द्र और वक्ण के सवादों ,वशिष्ठ आँर उनके पुत्रौं के सुम्बादो, मार्गव बौर 
इन्द्र के संवादों ,य्मा-या सवादों ,पुरुखा-उर्वशी संवाद" इन्द्र बसुक व व 
पत्नी के स्वादो" मैं मेक्सपूलर, मौ० सिलवां ढेवी, प्रौ० फायनमैहर , ढा० इरटैंठ, हा० 
'विण्डिश, औल्छर्ग पपहीछ, हा० दास गुप्ता तथा रसण्के० है आदि विद्वानों से 
नाटकीय तत्व की विक्मस्थास स्वीकार की है| हा० कीथ के अतुसार इन सुक्‍तों 
आर वैदी मैं नाटक तो नहीं, नाटक की उरल्पात के बोज अवश्य विचमान ये [संवाद 
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ब्तों के अति रिक्‍त वेदिक कर्मकाण्टौों की कुछ छोलार 


डाक सलाद पलानधा भव, अंधाएँक ल्किआक पघक वाद फज़ाफ पालक 'फॉमड, नरक, गहन: वडडीड 
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सौमकृयण ,वैवाद्सुर संग्राम, महैन्द्र विजय तथा यग्रपौम जर्जर व्वज कै प्रसंग मैं नाटक 
के (विकास की प्थिति दैसी जा सकती है | इन ढीलाओं मैं न केवल संघर्ष ,कथौपकथन 
आमिनय तथा वस्तु विकास की विविध अवस्थारं उपछव्ध हैं,वरत्‌ नाटक का एस तक्ल 
भी पयां प्त है । प्रो० हिटेब्रा के अनुसार ये कियार प्रूणत: क्मंकाण्हीय नाटक है । 
हा० उपाध्याय ने इन्हें अविकसित नादय-क्ढा का प्रारम्भिक अंश माना है | 

११, शुक्ल यजुर्बैद की बाज्सनैयी संहिता कौः तीसमैं अध्याय 9 
घुरुषमैथ यज्ञ प्रकरण के प्रसंग मैं यज्ञ कार्यों की नियुक्ति में " शैहूषों शब्द का यह 
प्रयौग --'नृत्ताय सूत॑ गाताय शैहृष घर्म्माय समाचारन्नरिष्ठायै:" इस बात का 
प्रमाण है कि वेंदिक काल मैं नाटक अपने प्रूर्ण सम्पन्न व विस्तृत रूप मैं था । 
काौजाीतकि ब्राक्षण मैं नृत्य,गान, सर्गीत घुख्य क्रियाओं मे गिने गर हैं । वस्तुत : 
४8 काल का सम्पुण नादय विधान घार्मिक था | 

१२, पाणितन के *अष्टाध्यायो" मैं सांस्कृतिक समारोहों के 
प्रसगाँ के अतिरिक्त गीत(३।३६५), गैय (३४। ६८), पाखिादक(३।२। १४६) ,गा यकी, 
गायित और नर्तक(३॥ १ १४५) ,नाटय(४।३। १२६) और नट सुत्रौ (४।३।१९०) के 
विवरण मिलते है । शिलाढी और कुशार्व नामक दो नादयाचायौं के उल्हेख की 
भी उपछब्ध है | पाणिनति नै स्ामाज्या शब्द का प्रयौग एक विशैध प्रकार के 
समाजौत्सव कै अधथ मैं किया है । 

१३, पतंजि ने अपनी महाभाज्य मैं कंसवधों और बलिबरो 
नामक दौ नाटकौं के अमिनय का “निर्दैध दिया है । झसके साथ ही इसमें नटौं व 
नॉटियौं के उनैतिक जीवन के उल्हेंश मी उपलब्ध हौते है । *मनुस्मृति' मैं पर पुरुष 
से सम्बन्ध रखे वाढी नट पत्नियों के लिए नाममसात्र कै दण्ड का विधान है $ +- 

*नैेवचारणदारैज्ञा विधिनी त्मौप जीविश्ञ 
सज्जयनल्ति हिले नारी निमूढ़ाश्चारयानत्त व ।* 

१४, कोटिल्य कृत वर्थशास्त्र भा इसी बात कौ प्रमाणित करा 

है कि उस समय नट,नर्तेक,गायक,वादक ,क्था सुनाकर जाविका कसाने वाढै,छशीलव , 


अयाक पाकर पामका भक्त आामशाप पाया भकः अम़पक राजे आधा, संद्राला अाजीर नानक 


१- मंतुस्मृलि-- ८।३६२ 


प्छलयक,रा मिक,चारण आदि पिथ्मान ये । ये न वाणिज्य व्यापार के साथ हा 
राध्य की और से गु सचरों का कार्य मी करते । कॉटिल्य काल मैं लकी शिक्षा।- 
दा दात राज्य की और से व्यवास्यत औँए प्रौध्साहि था | 
१५ बौद्ध साहित्य मैं नाटक वैदी के कर्मकाण्जों से मुब्त हौकर 

स्वतन्त्र प मैं हमारे सामने आया । बाँद्ध मिक्षा नाटक,स्गोत और नृत्य के विरौधा 
नहीं। बल्कि ताटकों के माध्य से अत घर्म के प्रयाएक थे ।*छाछित पिस्ताएरं मैं 
बिम्क्‍धार «रा दौ नाग राजाओं के सम्मान में नाटक का आयौज,रुवय मगवान 
छुद्ध की आज्ञा हे राय-गृह मैं नाटक का प्रबन्ध वे उनके पशष्य मौदगल्याया और 
उपतिर्व कै नाटय-कौश8 का प्रदर्श , अश्वधौष जैे समाहत महासमिह्ञ छारा 
*सा सपुत्र प्रकरण्ण" के समान नाटकों को दचना इस बात के प्रमाण है । आराय 
हैविदज के अनुसार प्रार्गास्‍्मक बौद्धकाल में उत्कृष्ट भावी नाटक का प्ृर्ष॑ेष्प पाया जाता 
हैं । जातक कथाओं मैं जौ स्सापर्व तीसरी शताब्दी की मात्री जाती है नट्‌,ताटक 
समाज और समाज्मण्-ठ थ॒ के उल्हेश प्रायः साथ-साथ मिलते है | पुत्र कौ राश्य प्रदान 
व ऑमिषिक कै समय कृश जातक व उदय जातक में नाट्य समाराोष्ठौ की गयौजा कै 
प्रसग ढृढ़ें जा सकते हैं -- दत्व नाटकानि उपस्य यपैस्साम, मद पुतस्स हे एज्ज्मल 
अधांद्‌ तुम्हारे पुत्र कौ राज्य प्रदान करते हुए हम नाटकाय स्मारौहाँ की आयौजना 
कौ । -+राजपुक्म जामसिचिद्ा नाटकानि सम पच्चुस्य पैस्सास' अधांव्‌ राजा ने ब 
अपने पुत्र के अमिेणक को हच्छा की और उसके मनौरजतार्थ नाटकों का आायौज॑नत किय ॥॒ 
बाँद्ध गन्चौों मैं मिक्ठुओं के लिर नादय देखते का निषध ही उस समय के नाटकों को 
अत्यधिक लौकप्रियता व फल्स्वश्प वीतराग मिक्षतं के उस और आकर्षण का 
प्रमाण है । 
| १६, रामायण तथा महाभारत मैं मा शैे जैक प्रसंग उपलब्ध 

जिनसे ताटकों के अस्तित्व का बौध होता है | वाल्मीकि रामायण के जयोध्या- 
कोण्ड मैं दशरय-मरण सै के प्रग पर उब्स्मि मस्त के मतौ विनौदा थे व मरत के * 


(यकः ध्यक अधोपत पदाआ॥' मजाक सकल अंग की अका जाम: पेमाकर अधिक भरें आाएः मद 














४० उदयजातक कथा 
५० वादर्यानत तदा शान्ति लासयन्लट्याप चाषरे 


नाटकालयपौ स्पाहुए सफल विविधानि वे ! 
“-वा ७२9--२। ६६ | ४ 





अयौध्या शौैट जाने परप मार्क आदि ऋकचषियौ ने जराजकता कै दुष्परिण 7म 
सुचित करते छुर नाटकौं का उएऔख किया है| वध नाटक सपेश्च सथुब्ता स्वत: पुरीम 
है; स्पष्ट है कि उस समय रत्रयौं के किए पृथक सशालार थी । महामारत ॥ं 
"जामायण" बकॉबैर रसमामिधारँ नाटक के स्पष्ट उल्हेख [मिटतै हैं । ववराट य* 
में आमिमन्यु उतरा के विवाह कै प्रसंग में नटौं,वैंता ७छिकों छूतों और वागबों के स्वाथ 
नटों का मी ताभौएौैस है, (जन्‍हौंने आतिथियाँ का मनौर॑जन (किया । 

१७, ह/9 एज ने ताटकीय प्रवृति एयौं के प।ह मृत वीर 
पुरुवर के प्रति आदर व सम्मान-प्रदर्श का मावना कौ सुज्य आभार साता है । 
हढा० पपहेठ छूत्रधार शब्द का रुम्बन्ध पुतरं) नचाने वाढै से जौड़कर पुप्त॑ढिका नुत्य 
तथा छाया नाटकों कौ नाटयोत्पाचि का मूल द्ौत "व।कार करते हैं । ठैकिन ये 
दौनौं ही तथुय अपर्णा है | उहरी धारणग जहां सकांग। है, वहां दूसरा नितान्त 
प्रममूलक है | छाया नाटक वस्तुत: नाटकों के बाद की स्थिति हैं । यैनयटक के रचना 
विधान अथवा टैकर्ताक के सके सभिल्‍न दिशा से वविर्कासत #प हैं । 

(छ, उपयुक्त विवैचन से स्पष्ट है पके नाटक की उर्पात्ति 
किसी एक समय क व्यक्ति कै रा नहीं हुईे,बसत वह वजएँ के विक्षास का 
गण पल्मक परिणाम है । मनुष्य का जा वन स्व्य सएक नाटक हैं । नाटक में उसके 
जीवन की घटनावौं को ही कथा का #प दैकर नाटकीय #ूप मैं प्रस्तुत किया जाता 
है । शशि मे जिस डिनि अपनी की हा' मैं अन्य #प का आरौप किया उसी दिन 
नाटक का उदमव हुआ । तब से यह कछा बच्तन पििकसित होती की जा रही है | 


जाके शतक: नहर भककंग आलम अद्न अधाक व्यव, अनार! आयकर लंका ऋशक भाकक 


९“ नाराजकै जनपद प्रहुष्ट नटवत्का: 
उत्चवाश्व समाजाश्य वहँल्‍ते राष्ट्रवर्चना(" --वा०रा० २।६५।५४ 


र० वी9०६ा० --१॥४। १२ 
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वाशऋ+क्टा का ह्ाइ 


अक जीकाह... | कक उपाक सदक आधजक अधि: अब वात, शक: बाद आए मार कक 


९६, किसा मा कछा के समुस्तत उन्नति उन्नत मौतिक 

अवस्था में & सम्भव है | बस्कृत नाटकों की समृद्ध परम्परा वरतुतः 3 समय क। 
स्पृद्धि सम्पन्न जवर्या ते जतुकछ परिस्थितियों का हा परिणाम है । (िन्दा को 
इसके विपरात काफ) रूकटपुण पार्रास्थातयों का छामना करता पढ़ा । यह। 
कारण है एक विरासत मैं स्मृझिशाएी तादक-परम्नरा के उपरान्त मा श्६ वा 
शता मद उपराद्ध है| पूर्व हमे (हिन्दी मैं "नाटकों नाम से छुछ थौहा-र। रचनाएें 
ह। उपलब्ध हैं । हृष'वर्धन का मृत्यौपरान्त देश का राजनैतिक अवस्था छि्नर- परत 
हो गई । नरैशों के पाररपॉरिक छल्‍-विय्ह में शॉक्‍्त के ह्ास के साथ &। देश पर 
मुस्ठमानों के आक्रमण मां प्रारम्भ हों गए | फछत: नाटक जौ राजकीय सहायता 
स्व प्रोत्साहन तथा जनता है के सह्योंग से पवरनिर्मित हौकर राज्यस्मा औआँर दैव- 
पॉन्दर्रों में ऑफात होते ये $ ॥स अशान्तिमय वातावरण मैं उन्हें विकास के 
उपदुक्त अवसर उपलब्ध नहीँ हुए । धार्मिक मनौमा्ों का प्रैरणय से #स अनुक्णव- 

कठा कै प्रति पुष्लिम शारुकों को कट्र मनौजा क्यों मे उसके विकास के अवाशिष्ट 
सभी उपकरणों को नष्ट कर दिया । जिजैताओं के जत्याचारों से ध्ञाव्य होकर 
भारताय समाज ते शांढ्वाधदिता के आचछ में मारताय संस्कृति का रक्षा करते हुए 
९४ वी शताब्द। मैं जि धार्मिक आान्दौलनों कौ जन्म दिया था, उसने पैडिक जा बन 
कै प्रति जता कौ उदासीन बा दिया । की र,दादु,तासक जादि के उपदैशों 
में ससार की वसारता,दु 'बपृण ता तथा नियतिवाद का प्रचार करके छोगों कौ 
पनाष्किय वे निराशाबाबी का दिया | नाटक के लिंए यह मनौर्वादि घातक थी, 
वरयाँकि ताटक संघषपत्मक तथा फ्रातिशाठ जीवन का चित्रण है | पश्चिमा सम्फपता 
के सम्पर्क से उद्यत मानसिक उस्चन्तोष ,आये समाज की प्रबारक प्रति, साधु-जा मनय - 
शालाओं का अमावुमानसिक हटचल,र्जा ममताओं की समाज में निम्न (स्थाति,कनता 
के कथाओं ,साथधुओं के उपदेश ४विंधानों के का व्य प्रदर्शों €वं सुश न्‍ 















कझाति-आधिक्य आदद अन्य कारण नाटक साहित्य के अमाव सै आछौचकों «रा 
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हे हि हे 
5तरदाया तथुय स्वोकार पकिए गए € | ठा० सौमतनाथ गुश्त ने नाटक के छिंस दो 


तत्व आवश्यक बतापे है -- 
(१) जावन के प्रति धक ष प्रकार का दृष्टिकोण | 
(२) उस दृष्टिकौण की “्याग्तत्व रहित ऑमव्यला | 
२०, पकिल्तु आगे जक। विपैचा मैं समा पक ने शताब्वियाँ 
का दार्ता,घार्मिक जा न्दौलनों, कमा आदि दाशातिक विद्वान्तों से उद्युत तत्कादात 
जावन की क्रियाहानता को रवीकारत हुए नाटकौ के अमाव का प्रधान कारण झुग 
का जअनुपयुणत वातावरण गाना है जौ पक वस्लुत: उपयुक्त बारणवओ का हा 
पकर। उश में पुंष्टकारण है | यर्वाप डामटर साहब उन्हें निराधार न मानतै छुर 
मे कारण के रूप में स्वाकार नह करते । 
२६, ज्॑स दंधैकालान अवधि मैं (१३थ। शताब्या ३० झै 
९६ वा शता० तक) नाटकों के ड्रास «वें उवसान मैं कौ ८क तथुय नहीं ,वरत्र्‌ ततुयुगीन 
पॉररिष्यितियां मुस्य्पैण उद्ददायी है, जिसके फलर्वच्प ब्रजमाजाया का कुछ नाटय- 
रचनाओं के जतिररिक्त नाटकों के दाज मैं पुृणत: अन्चकार दुष्टिगत हाँता है । 
छौक नाटक 


सके अंक अधाक कक ८3६३. (कोमक' ककाक का 








२२, साहित्य के विकास की शक कुमबद्ध अंटूट परम्परा है । 
कहाना ,ताटक, कविता ,संगी त आदि समस्त छालित क्लार अपने प्रार्गा स्‍्मक उदमव में 
अस्ष्म्य व अउसरकृत कही जाने बाछा जनता की फाबि -कुछाचि,यौंग्यता व मानसिक 
स्तर के अनुरूप उसके मनौरजनायै प्रस्फुटित हुई है । धीरे-बीरे समय के विकास के 


१०(थ) ढा० छंदमीसागर वार्श्श|य-- आधुनिक हिन्दी साहित्योँ , (६४८,५०२४७-२५० 
(बा) ढा० अोकृष्णलाठ-- आधुनिक हिन्दी साहित्य का विका8, तु०8०, १६५२ 


पृ०१६३-६१६४ । 
(8) हा० वेदपाछ हनमा-- हिन्दी नाटक साहित्य का आझौचतात्मक अध्ययन 





हम ह है इलरेंब | | , 
($) रामचरण' महैस्द -- हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककारं ,४०8०, 
६६४४३ ६०२९। 





(5) जयाकर प्रसाद -- काव्य का और ज्ञल्य निबनन्‍्धो -चतुर्य सं०,पृ०१०३ 


२- 69 पस्लौमनाथ गुष्त -- "हिन्दी वाटक साहित्य का इतिहास ,प तुणस० 
१६ ४ ९५ प० श४- २६, 


8| 


दाथ छाहिल्थ-विथनों ने उनके र्वल्प को पारिष्यृत व पॉरिमाजत करने का चैष्टा 
का | पारिर्विष्छित रवब्प | अपनी स्थापना के साथ ही थे क्ठा८ स्तमान्य जन- 
जावन के सम्पर्क से दुर हटता गई तथा बुछ थौ५-है रुस्कृत शिक्षित वर्ग का सम्पाउ 
कहठा ने ठगी , क्यौंकि उसके स्सास्वादन के ई७७ पजिशेषः यौग्यता और पाक्ता 
अर्नाषि त हौती है, जौ रवें सामान्य पे सम्भव नहा । ७. प्रकार सुस्‍्कृत और 
सबूत छोगों के मानारिक स्तरों के अतुच्प कथमगत मनौर॑जन के साधन दो पथांपन्ध 
शाताओं मैंविमाजित हो गए-- बह सार्शित्यिक प्रतिमा - रूुम्पन्त परिनिष्छठत 
«प में व छौक-शैलियों के उप मैं । 

२३, ताटक के विकार मैं था यहा पर्स्थात दू। ब्टगत छोत। 
है । ररबृत के पररिनिचश्छित नाटकों है पूर्व छौक ताटकों का स्क दंर्ध पर परा 
ममछ्ती है । अपने ज्स ल्‍प मैं नाटक की उर्ल्पातिनृत्य सै छुई था, फििसमें गात व 
क्यात ख़ बाद मैं संयुक्त हुए । दा० काथ तथा थो डौठरराघ माकन्द मे नृत्य सै 
नाट्यौर्ल्पात के सिद्धान्त का समर्थन किया है ।' ठोक वृत्य,छौक,ग।त आर छौक- 
कथा का रूगम स्थान छौक नाटक है ।* जादम जवस्था में थामेक माना तथा 
वीर यूजा की माजता से प्रैरित अक होकर विभिन्न पड्नों व ल्यौहारों पर अपन! 
छा- है लात्मक अनुश्नति की अऑमिन्‍्यना में ज़ज-जोवन ने बार्मिक व लौकिक छालाओं 
के किसी-न-किसे ऑसमिनियात्मक श्प को ढूँढ़ छिया होंगा, जिससे धा।रमंक मात 
के। पारिद्धाष्ट स्व मनौरंज की पारसता त दोनों साथ-साथ हुई । मनौरंजन पर 
आह बढ़गे के साथ -राथ सन नादय रूपौ में पॉरिसार्जन व परिष्कार आता गया | 
कसी के विकास की पारिणति छौकननाटक हैं । वार्भिक,सांस्कृतिक प्रैरणयजों पै 
उदृघ्छत छौक-ताटकों का य& छौक्षप्रिय आर रांजनिक रुप हा झतेश्ेः शास्त्रीय 
और पॉरिनिच्छित रुप मैं निर्कासत हुआ । 
रेड, छाकि वाटक का व्युल्पां | सम्बन्धी व्याख्या भो उसके 
#र उपयुक्त अर्थ कैजी पर्यायवाबा *फरौक (९८ ) का. 
हिन्दी हपान्वर ही छौक-नाटकौं का छौक शब्द है | *फ्रेक शब्द का ब्युत्पा 
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रेस्छो सेक्सन शब्द ४५ से हुई है जौ जर्मन माणात में सिम के धरा (४७ 

के ७प मैं प्रचुक्त छुआ है । श्सा का जतुकरण कर २२ अगस्त (८४८ कौ 

४ उच्स्यू० जै० धौम्स ने छौक साहित्य के 'छिए अपने पत्र पिफ्तब*ण०्। मैं 
(०१४०८ »[|०« का प्रयौग किया आर तब है. यह (86 शब्द «ढ्ू बन गया | 

पन्द। प्रकारान्तर डौक का अर्थ ऋषकृत रुमाज का अर्कातम स्वल्प है | हा» 

कोथ के अनुसार "लछोकों शब्द उन द्ौगों का सूचक है पजनकै स्यावष्टारिक ज्ञान का 

आधार पौधियां नहां हैं । थे छौग नगर के पार ष्कृत झा रूम्पन्त छुसस्कृत रामफा 

जाने वादे छोगौं का जपैशा सएल और उर्काक्म जावन के अम्यस्त होते हैं आँए 

परिष्कुत क्ाचि वाढ़े ढौगौं का छ्ूवी विलासिता और छंकुमारता कौ जावित 

एसमें के &िए जौ मं। तस्तुर आवश्यक होते हैं, उनको उत्पन्म करते हैँ न्‍ |. 

था श्याम परमार के अजुरार -- आधुनिक साहित्य को नबान प्रव्रां एयौं मैं छौक 

का प्रयौग गाति,कर्ता,सर्गात, सांहत्य जादि से युबत होकर साधारण जन- 

समाज किसमें माषत तथा साहित्यात रामगं हा नहां, अपितु अनैक ]वणयों 

के अनगढ़ ठौस रत्म छिपे है के बर्ध में हौता है ।* हा० ओमाय ने सारा ल्यक 

और जन-नाटकों के पारस्पारक सम्बन्धौों की ऑभसिर्व्याक्त में छौक-वाट्य-पर म्परा 

कौ प्राचा नृतम मानतै हुए सार्शित्यिक नाटकौं का पुष्टि आँर परिचयाँ में रहै 
"ज्यैष्ठ मगरना' का महत्व दिया है | उस्तुतः मारताय दैशा माजाओं के रछाहि ल्यक 

नाटक प्रणयन सै पूर्ण छौक-लाटकौं का परम्परा प्रत्यक्ष पराषा-माणं प्रान्त मैं 

विद्ममान रहा है | 












किसी व्यक्ति दरा निर्मित नहीं 
क्माज की आत्मा कौ समान हप से 


२५, छौक साहित्य 
हौता । छौक रंजन व लोक अतुपृतियां से सम 
भूहिक होती है । व्यक्तित्व से रहित 






रॉ 


९० हा० इण्बा9 काथ-- ब्स्कृत द्वामा' , ६६२४, पू०१६ 
२- हा० दशरथ औमफाया -- पिन्दी नाटक उदमव आर किक हि ण्छ ०; १०४४ 





३- भाजुदैव शुक्द्ध -- मारतैन्चु झसुगीन नाटक साहित्यों , पृ०२८३ | 


४ 


२८६. लौकपमा छौने के कारण छोक-ताटकौ मैं शिल्प का 
प्रौढ़ता और आमर्ज्यता का उत्क्षा दृष््टिगत नहां छौता । बाल मै यात्रा, 
असम मैं काततिया, बिहार मैं ।वदैसिया,गुजरात मैं भवा३ महाराष्द मे तमाशा, 
छांठत आर गौंवठ, आंध्र मैं यवगान, पंजाब में गिद्वा,भव्यतर्ती मारत मैं माच 
आए सयाहु जांद प्ररिछ छौक वातदय शदियाँ ता (्यक दृष्टि है; €कबप हौते छु६ 
भा स्थानाय प्रथभावों के कारण कै ह। पमन्‍न-भमिन्‍न शैे्याँ मैं विर्कारत 8८ हैं, 
किन्तु शशिल्व- विधान के उद्दैश्य की दा प्ट है, उनमें कौ० पिश्विष्ट वेविव्य नहा 
पमिलठता । रूमी शैछ्ियाँ में स्गांत आर नृत्य का प्रचुर समातैश है । शिल्प का 
प्रॉढ़ता, आंमनय का का उत्कृष,संच क। साज-छण्जा, क्यानक् का गठत,साषा 
की प्राजहइता, काव्य को गहत अनुमति ऑर नाटकाय तत्वों का सुमित समापैश 
मूँह हा सन ठोक शैलियों मैं उपठब्ध न हौं, फकिल्‍्तु सरस संगात का प्रवाह अवच्य 
है । अपनी रूसठता और सरूता के बठ पर हा मै दर्शौ कौ प्रदर्शश -अर्वाघ तक 
बाय रहते हैं । 

२७ भारत मैं लौक-नाटकों का उदय था। नमक गाथाओं 
है; हुआ | रापताहा,रास्छीला आंद ने हिन्दी के द्ाहिल्यिक नाटकों के 
पविकास कौ बहुत अधिक प्रमावित किया है | मध्ययुग के उपरार्द ये लौक-नाटकों 
के कयातकों कौ रैतिहासिक वाबार मिला और आगे चलकर अमैक धगारपृरण 
पैमास्यान छोकनवाटकों कै प्रिय विषय बन ग€ । हिन्दी नाटकों के विकास 
की पृष्ठप्रामि में छीलठा नाटक व स्वाग कक ने महत्वपुण मुमिका€ का हैं,उतः 

यहा केवल उन्हीं का अध्ययत किया जा रहा है । 

रू, रास छाढा ₹६ मी शताच्दी के कृष्ण मांक्त 
आन्दौलन का प्रतिफलन है । ययापि ४७ आन्‍्दौहन ने राजस्यान,गुजरात व 
बजमुमि के समस्त मन्‍माग कौ समान #प से प्रमाधित किया है , कन्‍्तु पहल्‍्दी 
गाटकों की पृष्ठयुमि मै ब्रज के छीला नाटकों का हो जधिक महत्व है | अपने कक 
अपने आश्यॉनिक ७प मैं राख्लोछा का उद्गम स्थान ब्रेजमृसि कौ सुपीकार 


आप: दा गया 
है | हा० दशरथ औफा ने ब्रममाणषतय के कृष्णरास -परम्पशा पर अपम्रश 
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शराजत्थान। वे जैन रातों के प्रभाव कौ स्वर करते हुए प्रस्तुत नाटकों का 
परम्परा का आरम्भ १३ वा शताब्दों से स्वाकार क्‍या है । 

२६. रारू ढीला का सम्बन्ध कृष्णा का 3।छाओ से के 
आऑमनया त्मक प्रदरन से है | ठा0० उपाध्याय ने कृष्ण-मभाकत की आंमअर्यावत के 
दो रूप ध्व!कार किए हैँ -- सक गेय गातों के «प मै ,दुसर। छा द्धाओं के 
नादया मिनय के रप मैं । रास छाछठा का सम्बन्ध वस्तुत: रू। दुच्रे पद्मा से है 
पजसकौ वैतन्य महाप्रम्ु और वल्छमाचार्य द्वारा अफ़ी आराध्यदेव का छं।छाजों 
के प्रदर्शन से प्रैरणप औँ२ प्रौत्साहन प्राप्त हुआ । उरूके अन्तर्गत राधा और 
कृष्ण के प्रैम का विधिय छाछठा< प्रदर्शित की जाता हैं | श्रोमदमागवत व जय 
कींगीत यौविन्द' में वर्जित छालाओं ने प्रस्तुत "वादय घारा" कौ पर्याप्त 
सामग्री द। | प्रमणशात, दानठंलहा,मान छाठा, माखन चौरा, काठिय दमन, 
प्रतमा-वव ,गौवर्घन-वारण आदि विवि+ प्रसंगउपर्डुक्त ग्रन्थों से यूहात करके 
ढठीलाओं के रूप में प्रदर्शित किए ग९ | 

३०, ब्रजमाया की परम्परा में रास ढीछा है सर्म्बान्चत 
नाटक सर्वप्रथम नन्‍्ददास जी की गौवर्षन छंतछा व श्याम सगाई छाठा के रूप मैं 
प्राप्स हौते है | छ्लववास जा ने बयाठीस लीलार पछिलसों । ध्मै दानठाठा व 
पान लाला कौ विजैष लौकप्रियता प्रास्त हुए । धुवदास जी के पश्चात्‌ छाठा 
नाटकों के जैत्र में सर्वाधिक महत्वपूर्ण यौगदात चाचा वृन्द्राववदास जी का रहा | 
ब्रजवारा। दास मै भी अनेक छीलाए ठलियी । हा० जौका मै उनके * ब्रज विलास' मैं 
कृष्ण की ७४ ठालाओं को प्रास्‍प्त का संकेत दिया है | 

३१, रासलाह़ा का आधार झृर व अन्य अष्टद्वाप कॉवियों 
के स्वतन्ध पद तथा मजन यौग्य गीत हैं। यही कारण है कि गध पक्मयों संवाद 


लीला में संगीत की सरस धारा मिलती है | ह्वोटैे-हौटे >वतन्त्र खण्ड काव्चौं पर 


- हा० दशस्थ बौका --' हिन्दी नाटक : उदमव और विकास , ० स०, 
१६४४५५० ९९५ । 
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आर्था रत हौने के कारण रंगमंच व आमितय के रूमय, स्थान व कार्य-सामाजों का 
दृष्टि से मी ये ढीलाझूँ पर्याप्त रूपम हैं । लगे रंगमंच का विकास म्छिता है | 
हठ99 शाकृष्णलाल ने रासठाला कौ प्राचीन नादय साहित्य का उपसुक्त प्रतिनिधि 
स्वाकार किया है , क्योंकि रात्मकता जौ कि नाटक का मुख्य उद्देश्य & घमनौर॑ज 
हैतु नृत्य सगात का पर्याप्त यौग है श 

३२, राम के दिव्य जाबन से सुर्म्या-चत ढीलाओ का 
अभिया त्मक ७प रामढीला है । # हा० सौमनाथ गुप्त व डझआ9 दशायथ औमफा 
दौनों ने 6 रासढाक्ा के प्रमात्र केढे प्रातफलन मैं रामढीछा परम्परा का 
आरम्भ स्वाकार किया है | उच्रफ्तदेश में के इस जन-नाटक मैं तुझुसाकृत मानर 
के आधार पर राम जन्म, पतुष' यत् ,राम विवाह, राम वनन्‍्यमन, भरत मिशाप 
लंका दहन आदि विविध प्रसगों का प्रदर्शन किया सच छह जाता है | शाम के 
सम्पृणि ज॑।यन में राम्बान्धित होने के कारण उसकी कथा का सीमा- विस्तार सना 
अधिक है कि ताटकौं के सामित स्थान, समय और कार्य के उचित सामन्‍्जस्य 
मैं नहीं बैठता | वाटय-क्ला के [विकास में बरित्र गाम्मीर्य व सवादों कौ ह। 
धससे पवशैष प्रौष्धाहन प्राप्त हुआ । 

३३, धार्मिक मनौर्जा व को परस्वायक उपयुक्त लीठाओं 
के ऑमनियात्मक प्रदर्श के जतिरिक्त मनौर॑जन कौ अपना घुरुय उद्देश्य मानकर 
नॉटकी कै #प मैं नाटकीय प्रदर्शन का स्क अन्‍य रूप भी उपलब्ध हौता है । उउरप्रदैश, 
पंजाब व राजस्थान की यह लौकिक नाट्य परम्परा स्वांग, साग , सांगात, मगत 
और नकछ के नाम से प्रसिद्ध है | स्वाग से तात्पय है -- रप घारणा कला | 
इसके अन्तगत ऑमिनिता विभिन्‍न पात्रौं के रप को घारण करके रगसच पर आता है 
किन्तु उसके द्वारा रुप का यह आरौप अभिनीत पात्र के तदातुरुप अथव 
ही हौता - बल्कि ठोक रगमच के शिकि शिल्प 
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विकृतिया रह जात। हैं । यहा कारण है पक गुप्त जा ने छसके लिए स्वांग के 
अपस्रेश #प सांग का प्रयौग किया है | प्रछादजा नाँटका को "नाटका।' का 
अपग्रंश बानते हैं -- मैरा सिर्जी विचार है पक माहोँ का परिहास का आपकता 
संस्कृत माण पुकदानन्द, एस सवत आदि का परम्परा है जार नाटकी का 
आधिक्ता प्राचोन राग काज्यां अथवा गीति नादय का स्मृतियां है ।* ढा० 
हजार प्रसाद (पैंदं] का मी यही मत है | नोटकी की माणा में उद का बाइल्‍य 
देसकर ढा० बाइूराम रूफौना नौटंका का आरम्म उर्दू कविता औीर छोक्गातों है 
मानते हैं । साग,सांगीत और संगत को परयांयवाची सानकर तथा नौटका मैं 
स्गात तत्व की प्रधानता दैखकर ठा० सौमनाथ गुप्त ते "राग कौ संगोत का फुह्ह 
#प ? मानते छुर प्रस्तुत ठौक नादय-पर म्परा के छछिए सांग व सागत शब्द भा 
प्रधुक्त किया है | औरगजैब के समकालीन मौठाना गन।मत का मसनवा "मैरी 
इश्क' ( १६८५३६०) में स्वाग सैलने वा मगतबाजों के उल्हेख से मात शंव्द चढ़ 
पहा । 
३४, स्वाग अथवा नौटंकी की परम्परा अत्यन्त प्राचान 

है । विक्मम की नवी शताब्दी में सिद्ध कणहप्पा के समय से ६। हमें 8 परम्परा 

पक्त मिलते हैं । अमीर खुपरी (१३ वी शताब्दी), कबीर (१४ भा शता०) व 
जायएी (१६ वी शताब्दी) ने जपनी रचनाजौं मै यक्रन्‍्तत्र छ लौक नाटक के सकेत 
दिए हैं । बरकत उल्छाह के "प्रैम-प्रकाश' (१७ वी शवाब्दी) में मी इस शब्द 
प्रयौग के प्रसग प्राप्त हौतैह। वस्तुत: नौटंकी आधुनिक नहीं है । झ्तका वर्तमान 
स्वृसप उनैक सशौधनों और प्रयौगों के पश्चाव्‌ स्थिर हुआ है । नोटंकी के जन्म- 
दाताओं में मल्छ,रावत आँर रंगा के नाम छिए जातै हैं । जाट,राजपुत और 
छाहा जाति के ये तीनों व्यावत टठोठक बजाकर नॉटकी का अआमिनयथ करते ये | 
अपने आधुनिक #प-विवान मैं प्रस्तुत वादय-शेही का जारम्स सहारनपुर के गुजरात 
ब्रा्षण' अम्माराम के प्रयासों से माता जाता है, जिन्होंने (८३६४० के आस पास 
नर ढंग के स्वांगों की रक्ता को । हाथरस के पण्डित तप्याराम शर्मा,कन्नौज के 
फ्िपौहन बोर कानपुर के जीकृष्ण पहलवान के नाम मी रत दैज से सिर जा सकते है 
॥ 9७ ररीमताथ जुक्ष ै 

































> हैँ 
हिडडी 'वोटथय आदित्य ०. इलिहस | लू- सं. २/५ १ ७०१४ 
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३४५, प्रारम्भ मैं तींटंकी का जान धार्मिक वे पौराणिक 
कथानकों तथा द्वगारिक फ्रैसाख्यानौं तक हा सीमित था । बादमें छुद्ध साहसिक 
कथातक मो छिसे गर | मक्‍त घुब,प्रहहाद, पुएन मक्‍त, हकाकत राय, राजा 
मृर्ठा(, हा रिश्चन्द्र, मौरच्चज ,जमर पसिंह शाठाँर सज्राट अशौक,टाप प्ुल्तान 
आदि धार्मिक किक और शेतिहासिक गाधाजौं,शौरी फरहाद, टैलछा मंजनु, 
घौनी माहवाठ, छालझुख, प्रैम छुमारा, आद ट्रगार प्रधान प्रैम गाधाओ तथा 
छुल्ताना डाकू व हाकु बहराम आदि साहसिक कृतियां के जतारक्‍्त अपने आधुनिक 
स्‍प मैं आकृष्ण *पहछवानों का *अन्‍्धी दुल्हनों ,पारिचवर्तनों ,*क्सिन कन्या" ,गराब 
पफिस्पन ,* बैटी का साँदा  आद के #प में अऔैक सामाजिक व राष्दीय नौटॉक्या 
भी प्राप्त होती हैं । श्रीकृष्ण ' पहलवान के अतिरिक्त अनैक ैखकौं मे समय को 
घुकार छुतकर बहुत-६) प्रैरक नौटंकिया लिखी । उपयुक्त लीढाओं के सदृश्य नौटंका 
का शिल्प-विधान भी नादय-शिल्प न हौकर प्रणेतः छौकशिल्प है । 

पशिल्प वविघात को दृष्ष्टि से लौक-नाटक 


_साार' पायी? अाग्रि! जंममक़ः परेलफ #ग्हकेः अंजेकल, आाएनिए' मरबाक अंधदाक' रहीशरिट: हऐकट' मर: श्ॉलिक बयकॉड अशोक: नेक: लगामिर आफ अल! हैय्लार तंपोः अयकका आफिक अधिक आसडल आय 


३६ कथावस्तु -- ठोक जावन से र.म्बॉन्चित होने के कारण 
छौक नाटकों मैं जीवन अपनी समग्रता के साथ प्रस्तुत किया जाता है-मरै हां उसक 
स्वर्प सुन्दर हो अथवा ब्युन्दर । जन-जोवन की असपुप्ततियों,आकादधायजौं और 
उनके आहम्बरहान जीवन की छलपैं ययातथ्य ऑमज्याब्त 
धार्मिक, पौराणिक, एतिहा खिक, सामाजिक,लौ किक सुवे पफिंवद 
कथा-सामयी का ग्रहण” करने बाड़े जन-नाटकौं कौ यदि नाद्य-विवान की 
_मी दा त्मक कसौटी पर करतक कसा जाए तौ अतीक दौज दा ष्टिगत होगे । क्यावस्तु 
कुं। दृष्ष्टि से वाटक पर्याप्त शिचिह् है | क्‍्यानकों में बॉतिरंजना और अधम्बद्धत 
दुन्‍ब्टिगत हौती है | वै प्राय: ढीठे -ढाड़े और विश्ंशटित हैं | सकठन-त्रय ,पात्रौं के 
प्रवैश-प्रस्थान तथा जक व दृश्य विधास कै कौई सकेत उपछब्ध नहीं हौते । जनता की 
अपनी वस्तु होने के कारण इनमें कहा-विवान की अऔपधाय छौक-र 
आग्रह मिलता है | 
































३७, मुख्य कया द्वारह वीर व ज्ञार रस के प्रतिपादन 
के अतिरिक्त छौकलनाटकों में हास्य का बाइत्य मिलता है, जिसका सृष्टि विदृणक 
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व्‌ मनप्ुुख्रा का वैष्टाओऔ के तथा अटपटे संवादों «या का गई है । हारय कै 
आंतारबत थे नाटक सामाजिक कुरीतियौं व उत्याचारों पर व्यस्थ - प्रद्मर भा 
करते है| ध्रगार व हास्य दौंनौं हं। रस निष्पादन कं दुष्ट सै रथुठ,र्जाशष्ट 
व भौड़े प्रकार कै हैं । 

३८, स्गीत और तृत्य छौक नाटकों के मुूलाधार हैं । 
छौक-चबुताँ का प्रयोग स्वतन्त्ञापूर्वक किया जाता है । संगंतत शैंटी पर जांचाठिकता 
का प्रभाव रहता है | छौक-ताटकौं के सा गाते पात्रों कौ कठच्य रहते है और 
आवश्यकता पह़े पर सथानाय संगीत पद्धतियां म। तुरन्त जौड़ दी जाता हैं | 
संवाद पथचबद्ध रहते हैं । हा दर्शनों को रागंतत और छहोकन-का ्य दौतों का आनन्द 
पमिठता है और पै छझके प्रवाह मैं मनौघुग्ध हौकर शिथित कथा-प्रवाह का और 
ध्यान ही नहीं है पाते । जृत्य स्क पार्जाय व सामपृहिक दोनों ही प्रकार के रहते 
हैं, किन्तु शास्त्रीय परम्परा कै निर्वाह को पैदा वै लौक-पर+परा कै अनुचर्तक 
अधिक हैं । 
पात्र, तैजशद्वषा, अग-रचा व अभिनय शैठी 


अयक-अग्ॉक (वक्त आन तरेआा: शाहींवा सालो आगे ताक कमा अतीक कमल: ऋरगेकः आया! पमका+ जामिफ शाह उडी जला अपाक अंक आकार अिण उनकी: महिला अहंकार >% गोमाकः /गरात्कर अपर 


३६ छौक-नाटकों के पात्र व्याक्त विशिष्ट की वपधा 
वर्गगनत अबबा फ्रवाति विशेष के प्रतिनिधि होते हैं । वे व्याकत सै आऑधिक टास्प 
है । रतिहाासक,पौँराणिक या आधुनिक पात्रों का ढठावा सकन्‍सत हौता है 
और ते दैश-काट का पचिन्‍्ता न कर समानरूष सै अमितय करतै हैं | अभय के 
धेज् में उन्हें पूरी ज्वतन्क्रा है| सवादों का पु सी कड़ियां पे जपनी और से 
जौह ठैत है | यह मी आवश्यक नहीं कि सक पात्र पक ही सुभिका कौ । वैश- 
प्रथा मैं थौह़ा सा पा खर्तन करके वे छामता सै विभिन्न मूमिकाओं में व उतर 
आते है । स्त्री समिकार मी पुरुष पात्रौं द्वारा ही की जाती हैं | 
४०, लौकलाटकों मैं पुमिका के अनुस्य रप 

चक व्यय ही नहीं किया गया । काजठ,चन्दन भर, रास, पुटठौ 
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रंं।न कायजों पर व हर वैहर,र्पाननियों सै चमकते हुए भ्रुद्ठट लकड़ी के अस्त्र-्शस्त्र 
जन-नाटकोौ कै पुल्य प्रसाधन हैं । ले सीमित प्रसावनों व सस्ता ,सादी पैशम॒बय 
में हा अमिनितायण जनता का मनौर॑जन करे मैं पर्याप्त रूफल रहै । 

४१, अभिनय ईछा हक यथाये का अपैधाय रतकातिक अधिक 
है | प्रत्यक्ष पात्र का बॉमिनय छाद्गत हौता है | मनौमातौं कौ प्रकट करते के [8 
चैहरों मर भावी के उतार-चढ़ाव की रुप्म व मतौंगत आंमर्व्याज्यौं के स्थान पर 
यहा' जागिक वे बाचिक वमिनतय कौ प्रवानता दा जात। है| दर्शौ तक जावाज 
कौ पहुचाता अम्मैताजोँ का प्रमुख व्यय हौता है फछत: जैजपुृण जौशाठे 4 कण 
कौमल रुवादौ मैं तास्विक अन्तर किए जिला ते छक हें; ढंग से अपने सवादों कौ 
ऊचै स्वर सै बौल्ते हैं| ढा० वाण्णय ने अपने शौध-प्रबन्ध मैं ठं।छा नाटकों की 
इप-सज्जा व जॉमिय पद्धति का साकार चित्र प्रस्तुत किया है | 
यमन 


वाीवलर डाक अर्िक आधार: 








४२, छौक-नाटकौ के लिए किसी छुव्यवा स्यत सुर्ताज्जित 
रमच की आवश्यकता नहीं होती । किसी मो छुड़े स्थान पर कुछ तख्त हालकः 
रंगमंच का निर्माण कर लिया जाता है | संगीतकार व वादक, रामलीला मैं 
शामबा तमानस का पाठक, नाटकी मैं नवाहैवाला व जा तथा बच्लितानण-- 
सा स्गमच के स्‍्क कौने में बैठे रहते है व मध्य भाग मैं आमिनिय चढठता है । सक 
दो रंगीन अथवा सफैद पर्दे तस्त के आगे पढे हाठ दिर जाते हैं, जिनके 
गिराने का कौई प्रबन्ध नहीं हौता । पत्तों और फूलों के तौरण” आदि से रग- 
सज्जा का कार्य पूरा कर छिया जाता है । नेपद॒य का निवाह स्कडे 
हो जाता है । प्रकाश के छिंए प्राय: गावाँ से ही दापौं व्‌ मशाल्रं की 
होती है । तख्त के चारों और छू स्थान में दर्शक नेठ 


जाीकि आकार आलर कायोकि कंलामिकमोर बात अर पॉमिनाककः अदा! अमल पका गढ़ अमर काका हक, 


दमीसागर वाब्णय -- बाइुतिक हिन्दी साहित्य ,१६४८,प०२२६ 












कर शा 
ते है,जहां 'कि बाज के 
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ऐैक्षयगृहां कै समान कौ: व्यास्था नहीं छौता । पात्र घुम-धृम कर संवाद बौठते हैं 
ताकि ह दशा के लौग छत सकें । दृश्य-पाखचितन कै पछिए यानिका का आवश्यकता 
नहीं होती । नर पात्रौं का उठकर संवराद बौलना हा नर दुश्य का आएम्म है । 
अभिनय रात्रि कै दस कौ से प्राएम्प हौकर प्राय: छुयोदय तक चछता है । रामहोढा 
व्‌ रासछाला मैं स्क हं। मंच के स्थान पर बपैज्ित दृश्य की मांग व पूर्ती स्यत पृष्ठ 
मु के आधार पर विविध स्थानों पर ऑमििय दछारा यवातधुयादी (९००४४: ) 
रमन कै प्रस्तुतिकरण कै प्रयास मे फिर गर हैं | 

छौकननाटक और व्यातंसा यिक पारतधी एम 


ऋ्लीए लयनकिः सकते! रद पशक प्रभाकः अ्रॉशक कक: 4:ग्रके जमा अकॉकिट आया: अमल! ऑकदेक आज़ान लक ताक अमन दाजिक, वयड़ मकर भजन जयांदत आशा जंगकीक, पा आम! अककर जेशित गेड़ीयो, ४793. +जने ऑल: 


४३, उदमव क। दुष्ट सै। (६ वो शताब्दी उपराद्ध के 
पारसों नाटक मध्यक्ान लौक-नाटकौ के वकिस। प्रकार कण हैं | उनका जन्म 
स्वतन्त्र रुप से जगेंजी नादय प्रयौगाँ व उत्काछठीन अंग्रेजी रगमव का द्रैर्णाय कै 
फलस्वस्प हुआ हे। इसका पविवैचन वाटक कम्पनियों के शतहास रुम्बन्धी अध्याय 
मैं किया जा बुका है | अतः यह कहता 'किपारधा नाटक लीला नाटकों ये के 
ही बैकप।रियन €पान्तर ये बोचित्य पूण नहीं प्रतात हौता । रानचद्रसिष् 
गाँण ने ठीछा नाटकों के #प में ज्ज-नस्ठकक रंगमंत्र के उत्थान-काछ की थितीय 
'एश्थिति इसन्‍्वस्सभा नाटक कैठ बटाऊ मौहना रानी; अन्दर समा तथा पु 
समा के रप मैं स्वीकार झकरते छुए उसका ऑत्तिम वविकसित परिण_ति पारसी 
थियटरों मैं व्वीकार की है | *अकबरी दरबार" »जप्छामा अब्चुल्ठा क्छुफ औऋी 
के उत 











यह लीन भारत की सामाजिक अवश्या' तथा हा० नौम्ड के ' मारतोय 
नादय छाहित्य मैं मी उसी प्रकार के सकेत मिलते हैं | उपर्युक्त समा ठैलकौं मे 
१६ वी सदी के इन्‍्दर्सभा व पारसी नाटकों कौ लौक-ताटकों की परिण-+ति 


अधक अल? आई धाकल अबतक भतेडी। ऑषलाक दोतले॥ पहलेक असा जमा! धन: पक आफ अकाल क्‍क 








तक 


१० टाण्यासुदेव वन्‍्चन प्रयाद-“मा रतैन्दु छुग का वाटय साहित्य और टमचों 
शौषमबन्च, पटना विश्वावयालय, १६४६ ,पृ०१७४ 
२5 पघपृ०७२३६-४० 


३- पृ० ४७-४८ 
४- पु० इ७८ 


£ 


के #प में स्वाकार किया है | श्याम परमार कै जनृत्लार अवथ के नवाब वाजिदअआछ। 
शाह के समय तक कृष्णलीछा क्वा उद्ाम वार उपने) उच्चुंछता का पराका'ण्छ! 
पर पहुंच बुका था । अनानत ने ज्छ पिवृत नादव परम्नरा का प्रतिनिभित्व करते 
फरत हुए बन्‍वसमा का सना का जि जागे पारदियों मै विकसित किया । उा० 
सौमनाथ गुप्त मै कृष्ण के जानने है सम्बन्धित छाठाजों कौ उछ गा।ति नाद््य 
परम्पता का आईव ल्‍प थाना हैं, जि प्रणाढं) पर उनानत की इन्दरसमा छिक्त। 
बा 








पर्याप दौतों के वातावरण पैंजाज्नाश-पावाल का अन्तर है ८ एणघार 
उपा जयायथ व रामबाड रूककैता ने रास के पिर रहर। शब्द के प्रयौग का मान्यता 
कौ स्वीकार किया है | रास का ऑआऑतिशय लौकाप्रिया ऊै प्रभावित हौकर अवय 
के अन्तिम नवाब वाजिद अछी शाह ने रह. के जासे शुरू ।क | रुके फि८ 
उन्होंने अमैक ननिपुण' नट रसे - स्वय निर्वैश-मार को रूमाठा व राधाकृष्ण' का 
एहस जिे कि मवाब ने नाटक के। झज्ञा दं। है-- रुक ठात से आधिक जथों मैं तैयार 
कराकर रद (८४३ में इुजाबाग में जमिनात पिया । वाजिदककी शाह का रहस 
परम्परा का प्रवाज अपानत की उन्‍्दरसमा (६८४३४०) पर भी परिथित होता 
है, जिसके कारण" ग्रमकश कैसक का सम्बन्ध चाजिवी शाह से जौड़ दिया गया हैं । 
रामबांबू रुक्सेना में उद नाटकों मैं स्गीत रुघ नृत्य की प्रधानता इन्हीं रहस 
पण्उलियौं के फ्रमाव के परिणपम स्वरूप मानी है | 

४४, पे सभी आलोचनार उदमव की अपैधान छौकननाटकों 
के कठागत प्रभाव कौ ठैकर की गई हैं जौर छाका प्रमाव आलौ च्य रामच पर इन्दरसमा 
के माथ्यय से स्वीकार किया गया है | ४न्चर्समा का बाजिवज़ी शाह से सम्बन्ध 
च्ति होगा कि इ 




























न्बूप समा > लौक-साटको 
वर्ती सबनाजौं पर उसके प्रमाव 











१- हा० रण कर ए उपाध्याय*- हिन्दी वर गुजराती नादय साहिल्य का 
तुलना त्मक्ष कं पफा ,प ०४०, ९६ ६५, पृ 9 २८ 


वा-- हिंस्द्री आफ उर्दू कछिटरेबए प&०७०, १६४०,पू०३०८ 





४- राम बा सफ्ऐेः 
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४५, पारासयां के इस दै।त्र में ए्ैश है| पूर्त उनके समय 
वाटक अथवा एंगमच सम्बन्धी आद्शों का पूर्णतः अलाध था | ताटय-रबना कै 
#प मैं लौकनताटक व उन्‍्दरस्सभा आंद कुछ कृतियां अवश्य उपहब्ध थी, किन्तु मनौर॑जन 
पर अधिक आगृह होते के कारण उनमें कधा-ूगठन, चरित्र गारभाय व बरच्तु-शिल्त का 
कौई महज नहीं दिया गया था । नृत्य-रगात का बहुतता हा लौक-रंजन है| 
पर्याप्त समा ग३ । यहां। कारण है कि ने कैवठ छौकनताटकों मैं बन उन्‍्चएामा 
है मं जूस्य संगत के अतिरिवत बुढ नहीं 'मिहला । राशिल्प व मच सण्णा व। 
दृष्टि है जन-एंगमंतरों का स्वर्प पुणित: घौठू प्रकार का था । हके विपरात 
कजी कम्पत्नियों मे वैज्ञानिक साधनों वे एमचाय टैवर्नीक कै सम्पन्न ८क पूर्ण 
की #पौरसा प्रचुत का | परारसी $ व्यावसायिक मनौजा5 है थे । झदौनों 
पस्थितियाँ का सयौग करके अपनी स्थिति कौ छ्ूदुद़ बनाते के विचार सै उन्‍होंने 


























की नाटकों है व नृत्य संगीत ठौक नपटकौ सै यहण कि 
समुत्तित सयौग सै ही प्रैधाकों को एसमगन कर अपनी उद्दैश्य प्रान्‍म्ति मैं वे सफछ 
हो सके । किसी भी नह थारा कै ८ पूर्व प्रबर्तित परम्परा से जूदम अछुय छटना 
सम्भव नही है | मे हो वह उसके «प कौ आगे जाकर कितना ही परॉँसवर्सित 
कारण है कि दौनों के बातापरण मैं झृतन शव ये दृ/व्टगस डौता रे 


रंगमची य नाटकों की पृष्ठध्ठामि 


संखह बहा कला भाप भेडोक आकाश का, हक? वा बांगड १छाहे लकड़ी; आधा काहिके अलंए आमात- आहार ऋ्ात भारत कक अफिकी उद॥० कडीर जे अंहीत रोका सबक जोहश कक! कह मेकम! 2०७ 


है. 



































है । अत; 'गिल्ती छा के छाहित्य की सम्यक ममेद 
कं पृष्ठप्नमि का अध्ययन अनिवार्य हे । आडौच्य एंगम 
है की औष्षाय स्ामाजिक्ता का अधिक 











कप कक कक मल न 
॥ कक व 
७ मु र्ड | £+ हे 
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के अभाव पै नष्टप्राय: हो रहे थे । सब ६४६- मैं वास्कौ टियासा के भा उत-आायमन 
पुर्तगाठ के साथ माएत के व्यावसायिक सम्बन्ध प्रारम्म मैं हा शुरू दौ छुके थे | 

उं4 समय उब फ़प्सासा व युरैपियनजातियाौँ है भी व्यापाए-ब्यक्याय के एदैश्य 

से मारत मैं प्रदैश किया | ल्‍व छोगौ के जागसन के राम+ मुगठ शासन-व्यदृस्या 

अपनी अन्लिम झासे है रहो वा | प्रारम्भ मैं ल इरैपियाणातियों का उदैस्य 

पिशुज्ञ : व्यावधायिक था । औौधौागिक का न्त के पट -ब०१ ककारएानों 4 

पुद्धि से गरतैषियत युजीर्पात्यौ कौ जिदैशा मॉडयों का आवश्यक्षा थी | मारत 

के। घन-धान्यपण प६।ति मैं उन्‍हें रूस जाधक अनर,र दू।प्टगत छुए | पकिन्तु पै: 

की शाजनैतिक अच्लव्यस्तता व समग्राटों के परुपर संपषा वे उवियध्ध से उद्का दैश 
अनिश्चया स्मक प्थात न्‍ उन्‍हें राज्य के परढरौमन मैं ठाष्ट पिया । तत्का, रे 

परिरिधरतियाँ का ऋतुवित छाम उठाकर थे जातिया मृठ उद्देश्य के राथ हा 

राजीतिक सता के अपहरण” के छिर प्रयत्मशाह हुई । चारों जातियौ मैं सता 

के (ठिए सघण- हुवआ । बधिक न।रत छाठ वे व्याधक्या।गिक छुद्धि सम्पन्न होने के 

कारण ओऔीज राफलरहे । सम १७५७ कै प्लासी बुद्ध पे कणों की महान 'विमय 

हुई । ९०६४ 8० के बबसर युद्ध ने उम्हें कागछ पबिह पज्य दै पिया । 

नीतियों से पौक्षित हौकर १८४७ हैं? के गदर मै अपनी पृणता कौ पहुण 

णब पके मारतीय राजाओं ,वाबों तथा सैनानासकों जत कर के औ: 

मै यहा की सता प्राप्त कर छठी । मारत औणों के अर्ष) 

का स्क जंग हौ गया | 

































बह बनी 
है. जाकर उसके स्थाम पर चिदैशी 

नष्ट क्र पिया | सांस्कृतिक स्यव 
पर झुठाराघात ने सारे पैश 














निरीह विपनन और परिद्र का दिया | 
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४६, ऊछीकिन इुराईं। और हसी विदशी शारन के फलस्पल्प 
धैश मैं नव जागरण वे घुनक्लल्थान की नई बैतना का जल्‍्म हुआ । ६०, 7र तथा 
हाक-व्यवच्या व यातायात के साधनों के फलस्वरूप सारा दैश राजीतिक ध्कता 
के मूत्र मैं बंध गया । बम्ब६,क्टक वा,मद्रास के बन्चराहों धारा विपैशों है 
व्यापारिक राम्बन्ध के कारण पश्चिमी सम्पर्क ने भारतायों कौ नई दुष्ष्टि दे) । 
नई साध्कृतिक संस्थाजौ, शिष्य प्रणपक्ती ,प्रैस पत्रकारिता जादि के फाटस्वच्च 
स्वत ल्त्र माषा तथा झाध्ल्य का महत्व पदित हुता, जिशसे उतुप्रो रत होकर 
पा उतवासी भी प्रादान साहित्य के जच्ययन मैं उतुरत हुए । उन्हें अपने यशस्त्री 
अतीत वय पता चठा और पे उरक। पुतस्थापना की दाका वात करने छी । सब १८४- 
की राज्यक्षान्ति छा राष्दीय जावरण की भूमिका थी जौ जजों द्वारा दबा< 
जाते पर मी मोतर ही भीतर सुलगती रही तथा सामाजिक चैतना व सुधारों कै 
फातकि पाकर ध्वतन्क्ता संप्राम कै ल्‍प मैं प्रज्ज्याउत हौ अठी | छस नई बैतना के 
प्रैरक क्लौत निम्नलिखित वे-- 
एशिया टिक सौसायटी आज ब्गाछ् 


धहदिल आशिक गेनक आग पशत मपकक, तलोह तक4 अजब 5 70 अााक इक शमाएी! मकर वश शकाक २१ भादाह। अमान अोशन 739! भरे लेककि मेक 
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५०, सर विछिया जौश७ (१७४६० १७६४६ रशिय 
के साहधित्य,कछा विधान और प्राचीन इतिहार कौ अपने अध्यका का रवि य 
बनपकर सन्‌ (८७३ मे रशियाटिक सौप्तायटी आब काछों का स्थापना का तथा 
इसके ह। एक समारौह मैं ग्रोक व ढै।टन की पापैधाता में संस्कृत माणत की 
$घ्ठता कारप्रतिपादन किया । कन निष्कणों में जहां वन्य पिदैशी विशानों 

' 2५ दाम पड हद आयनकन. काका ड़! र्यौँ भै मो गॉँपिय 
न की और वमिपुस्त होगे की ज्रैरणत दी । 

















का अवृध्चूति के खाथ वात्माविश्वास का सवाछन पकि 








आह के . फ है... फ््ाः है 
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0७4 ६८०० 3० मैं बगाल मैं फौर्ट विलछियम काउैज का र्यापतना के शराब ऊे शिक्षाय 

दंत सूजपात छुआ था जिछके प्रसार मैं दाई मैकालै वा किबा छाव था | «सा 

पमिशनारियों ने मं। अपमे धर्म के प्रवार के )9ए उ्ैक [मश्नरी रकूए खौऊे जिनमें 

उग्ैजी कै माध्य मै शिषाय देने का प्रबन्ध था | ऊर्शशिप्ात के फ्रावर के ६ 
स्ाए७ 9०७ मैं "वाहक व बुक सौस्वयट।" वॉजागरा' छुक स्तैधायट) की स्थातना 

हु; | फनू शु्८२३ मैं जागरा वढैजण, १८३० के ठगका पलटा ॥६ बौ४। कीऊैण, १२० 

मैं लम्बे का नैटिव रकूछ छुक और वैटिय धवूछ १८०२४ मैं नै|टिव ध्युकैशन सौ 
१०-४० मैं बम्ब का नैटिब जौ जाता स्जुकैशन, २-२७ मैं ाफिनरटन उन्स्टाट्यूट 

का प्रारम्भ जा । रू 4-२० मैं ।रुत्यों के शशिपायर्श "जू जिना रू रजैशयटा फॉप: 

बगाठी फामेह उठा पामित छुआ । १:२२ & न पाठक रस्टवशन कमेर्टा का। 

निर्माण हुंता । छल सब संस्था तौं आरा दैश मैं कौजी माजत और राहहित्य के 
धारकी प्रौष्साहन पिछा । संबु १८०४६ मैं चार कुंड की शिक्रत यौजवायं कै 

अनुसार भाएत के कई गाया मैं सरकारी स्कूट सौडै गए, प्रावोन शिक्षा पश्चति 

के आयुसार चठमे वाढ़ी शिक्षा रूच्थाएँ का वाधुनिकी करण" कियागया 4 

बार्माणः प्रवावयुठ्रर सकूठ,ईेस्टी' बना क्र ,हाई स्कठ ,क्ाडैज व ध्वनिवाथिटी ४ 

पांच रौपानों मैं पशित्रा कौ वर्ग कृत किया गया | शृ८५७)० मैं बम्ब४,मद्रास मे 

कलक दा | वरर्वा वभालय, १८६०६० मैं छाहौर मैडिक्ठ कीडैज, १८६४६० मैं कैगिय कॉडैण 

उसने तथा पुस्छिम रसश्ौ औपरियण्टह क्राड़ैज ,अीगढ़ "थातपत 

॥ छाही- तथा १-०७ मैं क्छाहाबाय पवि्री हु 

स्थाओं' मैं उ्रर्ज। हा शिक्षय का पाभ्ययथी जिफक! निका हुए 

प्रति €फ विशिष्ट दृषष्टिकौण ठैकर आसार हुए । स्छ शि' 
म्यता ६ सब्कृति के प्रति अनुराग पैदा कर के जह ४ 











































£0 


प्रैस आँर पत्रकार सता 


४२, शिक्षय का प्रण+रा|छत्य का उन्नति तथा नग।व 
राष्ट्रीय भावनाओं के प्रवार-प्रसार का प्ैस है अभिन्न सम्बन्ध है । छा मुद्रण « 
छा का आरम्भ ही पर|एकन्श ( १७४५०-१८३०) कै रा किया गया था जिन्‍्हौते 
९७:७ ३० मैं स्वैश्ञापप उन्दरण्ड मैं मागरो टाजप का जिर्माण' पिया ।संत्‌रुणू५ 55३ 
के पध्य मागवतर्गता और "छततौपदैशं के उप्रैज। प्रकाशन हुए । छा मिश्वारियों 
मैं अपने घम नै प्रधार है ८ बार्यवह के प्रकाशन हैतु मुद़णा का कौ विशेष तम 
है. प्रौद्यहत पिया । 














४२, एन, ३८३५४ है घुर्व पत्रकायंरता पर औजों का 
ध्कापिपत्य था | उनके उदैश्यों का परपार्त में 6 पत्नौं का प्रदाता होता था । 
सर बात्स मेटकाफा ने इर्तैतिय आत-«वितान है मातायों कौ परिचित कराकर 
उन्‍हें (ज्रीटश साम्राज्य का जंग बनाने के अपने कटनी तिपुर्०णा उौ्य सै। (८७५ ई० 
४६ एक ऐेक्ट ब्नाकर प्रेस को स्वतन्त्रता प्रदान क्ष जौ ७०98० में ढाई पछटन 
के बनानियुतर प्रैस पैबट है दान छा गए । श्८४७३० कै गदर में स्वातन्दइय संबंधी 
मनौभाजों तथा शारकौ कै प्रति रोष का बॉनमिर्ष्यालत के कारण #। पत्र “प्रकाशन 
का ल्‍उतन्क्ता' का क_्षपहरणा हुआ था जौ १८८० $० में छाई परपन के * प्रैस एक 
रे, घुन: प्राप्त छौ गई | 

४४, बंगाल गजट इण्डिया गणरट ,कछकाडा गज़ट वे जग 
हरकारा याद उन्‍य ज्लेक पतजिकाजों द्वारा कैश मै नर्वीन भावों वे पिवारों को 
प्रौत्सधाष्टन मिठ रहा था | ये मी पत्र-्ात्रिकार्स जी मे निकछता यों, जिनका 
तक पहुका कंठित था | हस वस्त 


















नु पिथयिति को माप कर भारतीय 
पेक्य ३९ मई सम्‌ १६२६ को पषण्टिउत 



















पुड़ण कछा के कारण पुस्तकौ का प्रकाशन छाम हौ गया । झ समाचार-पत्नौं 
प्रकाओँ व पुस्तकौ ने ज्ञानबृद्धि के साथ राष्ट्रीय भावनाओं के पौषण व 

| झष्यौग वैकर मवौत्थान के दिए रथायों पृण्ठप्रॉमि का निर्माण पिया 
सामाजिक तथा रा*कृतिक सुधार सम्बन्धा जान्वौद्न 


४५, उपर्तृक्त पविभैचना है, उपष्ट है ककि पाश्चात्य 
'शिताग, उसके हाद्धिवाद दुष्टकोण, प्र, पत्रका सता, वैज्ञानिक आ। वष्कार 
व्‌ नत्र विचारों के सम्पर्क के फलस्वरूप देश में एक नई बैतना कौ स्थायिल्व पमछा। 
सी का प्रॉतफलन हृ६वीं शताब्दी ये उत्तरार्ट में जैक साभा।जक व स्ास्कुृतिक 
किक हा ध्येय बने व समाज है 

















परम्परावाद,दुराग्रह व कुरातियौ का उन्पठन करके 
की प्रतिष्ठापना कला था। कह्र॥ समाज,आर्य समाज, पियौसौफिकठ सौसायट। 
रामकृष्ण मिशन ,सौशठ परिफायर्म कौर्टी मे इण्डियन नैशनछ 
की «न प्रदृततियाँ कौ प्रैरणावा वी । 

४६, छुवारवादी आनदौएलनों का दत्रपात सर्वप्र 
के श्र। समाज धारा हुआ । सब श्परू मैं राममौह्य राय आरा स्थापित यह 
सुस्था मूछत: धार्मिक था जिसका उद्देश्य पर्म शिविक्त मार्तवाशियों में वर्ष 
#प के साथ बा मिक सहिक्छुता की सावना कौ जागूत करा था । केशचस्ड़ सेन 
तथा पहाषि' देपैन्द्रनाथ ठाकुर इसके प्रधुल्त अनुयायी पे, जिन्होंने सैन-लथा-महा 
देडैन्द्रनस्थ-ठक्हुर-स्त सपवयावी संस्कृति के अनुमौदन के साथ सामाजिक दाज मैं 
बाल विवाह,सती प्रषा, तथा पढ़ा प्रथा का सण्हम किया र दे 


प्रौत्छाहम पदिया। ऊैक्िन प्रस्तुत समाज का प्रदाव बह को 
























स्प से रहा । 








पारती य सवो त्थान का विशृद्ध दृ च्टिकौः 
उन मैं 'विश्ेषरुप से ईमहता है । छाके। स्थापना स्वार्ा दयानस्द 
सन्‌ ९८७४ मैं बम्बई मैं की थो, [किन्‍्तु उसकी शासार प्रशाखास शापघ्र 











कै 
बी 
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व उन्धाविश्वा्ों का उनन्‍्घूहन व पैदों के #ब्ठता का उप्धौण' क्षक्कै वैदिक धर्म 
का पुन द्वार किया। अमैकौं (ह+४जौ कौ अपनी छुद्धिकरण प्रक्रिया से विजातीय 
काने से रौका | सामाजिक दैत्र पै बाछ विवाह वे बहु विधाह का निभा , 
पबधबा विवाह का समय «वदै्शा प्रवार,गौरधात तथा रत्री शिक्षा का प्रदार 
पिया |नार। कौ उसका अपना रथॉच्चि स्क्रान दिलाने मैं रबाम। जा का यौगवान 
महत्वपृण है । शिल्रात के बाज मे गुरुछुठ प्रणाढी कौ प्रश्न पिया वे हिन्देा 
कौ राष्टूमाषा धौ नत करै सस्कृत के साथ हं। प८ल्दी काप्रवार फकिया। 

पद रत १-७४ में अपरिका के न्युयार्क नगर में मैहम 
व्ैंघटएकी और कर्नठ् अठकाट के दारा चवियौस्याफिक् सौर्ाययटा नोव री गई | 
१८७६ ६० मैं भाएत आकर उन्होंने मद्रास के निकट अऑधहियार मैं 8७ सरथा को 
स्थापना का | श६६३ ३० मे आमता ला जिस्ेंट अपने मारत आयमन के पश्चार्त _ 
प्रधान सवाछिका के रुप में संस्था से सबंधित हौ गई । &ध संस्था का मुख्य 
उद्देश्य प्रावीन ज्ञान वरिता व गौरव का सुणगान करता था । प्राचोन के महार्म्य 
है| देश-त्रम की माजनाओं के पौधण के साथ हा छुरीतियों का उन्मुदन 
सामाजिक छुधारों कौ भी छत्मे पयांस्त कक दिया । 

४६, रामकृष्ण' परमइस द्वारा स्थापित रामकृ 
का पविकास स्वामी विनैकानल्ध (१८६२०१६०२) के सह कु 


























जय व समाज तथा साष्ट् के 
पिःस्वार्थ सेदा कौ आध्यात्मिक घाथना ० का प्रपूत्त आथार स्वीकार काके 
प्रक स्वगरमी जी में पधत्दू वर्य के पुराने गौरव को जाध्डनिक छा की स्वीन पृष्ठभामि 


पर स्थापित फिया | 
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बाद मे इणि>्यन नैशनठ काप्रैस के आधिशनोँ के साथ होगे ठग) । 

६१, एल्‍८४ ६० मैं च्था(पत शाॉण्डयम मैशनह कांग्रेस द्ू 
प्रभुसत : पक राजनैतिक सस्या्यकें$ जिसका उद्दैश्व वान्दीउनों में सक्रिय भाग 
रैकर स्वशज्य वे ज्तन्कता प्रान््धि कना था । सामाजिक छाले के पका 
स्वेतन्त्रगा व ब्वराज्य का कौर अर्य नहीं «० > सत्य के ज्ुपति हौने पर हे 
महात्मा यावा मै ऊूके पु क्षाथारों मे स्माज-इुवार के रचना त्मक ढयय॑ है 
के। और विशेष” ब्यान पिया । 
नाटक और स्माज-,थार 


अएतक कियंआा। शव बहता आह प्भाप हक जोक; शहाक! अऑगरेक अगश (तर १३ एप: शीत मं 














६२, उपयुक्त मॉस्कृतिक जान्दीछरमाँ मे दैःः की 
ग़त्मा कौ जागुत 'कया । राष्छ्रीय परण्पराजोँ के लीन मत्यांकन के साथ 
साम्कि चेतना को गति पृदान की । नाटक्कारोँ पर भी आन्दीलनाँ की इस 
गतिविधियाँ का पर्याष्त परमाव पढ़ा । बली जांसाँ सै क्मने राघाज की विकतियाँ 
पर दष्टिपात काने के ताथ ही उनहाँते उप्तकै परक्षतलन की 
पुब्न्ध वात विवय नाटकाँ की युगरम्भिक स्थिति [ 
यात्र के माध्यम से और क्‍यी माटक की समिकाओं के माध्यम से व्यक्त की गई 
ताटक चाहे पौराणिक हो अथ्वा ?तिहापिक सब में इसी 
धय के फलस्वरूप आदौल्य माटकोँ में अनेक कसंगततिय 






























जैध्याव «« २ 


4० जिस 


पारती रंसरमंच 
"8828. ४9 अं 


४५ 8 कि 


का' इतिहास 
28... ५4 48222 “१६६ 


(१ कं 2 
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पारती रंगमंच का इतिहास 
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१ पारी नाटक कम्परनियाँ कब और किन परिस्थितियों में 
आनिर्मुत हुई ? अपना #प करहण करती वे विकास पक पर अग्रसर होती हुई किन 
फफावातों पे फसकर काठ कवछित हुई ? इन प्रश्नौं के समाधान में जाते है पूर्व 
मन में सहजकपैण बुछ अन्य तथ्यों की जानकारी के प्रति औत्सुक्य उल्न्‍न्‍न होता है 
जिनका अन्तत : इन्ही प्रप्ुत प्रश्नों से सम्बन्ध है | पाएी वस्तुत: कौन थे ? उसका 
नाटक कम्पतनियाँ से क्‍या रुम्बन्ध रहा ? अक्वा पारसी साोटक कम्पनियों से क्‍या 
तात्पये है या इसे पकिस अर्थ>बौध की उपलब्धि होती हैबतदि आंद ? पूर्व प्रश्नौ 
के उत्तर सै पहठे इन प्रश्नोँ का समुचित समाधान अल्यावश्यक है | 

२, पारी प्रावान हैरान के बारी थे | जिम प्रकार मारतबासी 
मारतीय नाम से स्तर ज्ञातप्राय: है , उसी प्रकार अपनी मासृप्तमि परशिया के 
कारण थे लौग मी पारी नाम से जिख्यात छौ गए | किन्तु इस सन्ञा से किसी 
जाति जथब अर्यबौध नहीं होता । थर्म की इष्टि से जरधुरस्ज मत को 
मानती बाढ़ व ऑग्नपुजक रहै हैं जिनका कि कमी अपना स्वतन्त्र राष्ट्र व वैमबपुण 
इतिहास सम्यता और सम्पन्न संस्कृति थी । राज्यक्ञाकत की दुष्ष्टि से मी सक्षा 
महक्पृर्ण' स्थान था । प्रत्येक दृ*ष्ट से थे अपने समय कै एशियाई राष्ट्र के क्युआ 


नभिनन होता प्रारस्म हौ 
गया जब कि ईसा पुर्द ६३३ बि० मैं खहीफ औमार के आदेश पर हैरान पर 
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मुसलमानों का सर्भप्रथा आक्रमण हुआ । सके पश्चाव तौ राफछुताओऔं- 
असफलछताओं के मध्य सकी आक्रामक प्रद्वां त्यौँ का का बी एनिरन्चर 
हैरान पर उस समय तक का ई रहं।, जब तक कि उन्‍्डहोंते हैरान कौ जपने ४ 
इस्हाम घर्म की अलण्डता मैं सा म्मछित नहीं कर लिया । बुद्ध का घुख्य कारण 
ही वस्छाम धर्म का प्रसार था , जैसा फि सम्राट यकदे जर्द के राज दरबार मैं 
उर्पास्थित छुस्छिम वछ के अध्यक्ष नौमन मेकरान से अपने आगमन कारण के उद्र 
मं स्पष्ट किया है। यह धार्मिक प्रवाधि हा निरन्तर पमठते बाली पराजयां में 
उन्हें वह अनुपम उत्साह और क्र प्रदान करता एरहा, जिससे उत्साहित होकर 
है रुक दिन जपने। छक्त्य प्राप्ति में सफल हौ सके । 

पुस्छिपम आकान्ताओं को पविजयौपरान्त जरधास्तक्रियोँ 
के लिर अपने पर्म की रात दुष्कर हो गई वे तखबार के मय से उन्हें बरक्स ही परचघर्म 
को अगीकृत करने के लिए बाध्य होना पह़ा ।किन्तु कुछ घर्म समीर अपने थर्म की 
सुरकात के विवाद से सेर्सान के पष्ठा ही क#छाकों मैं जा कस । सक हजार वर्णा तक 
के शा न्तिपृरण- जावनयापन के पश्चावु आज्ञान्ताओं की रक्त शौष्सित ततबारों 
कं लौज के कारण उन्हें यह शान्ति स्थह मी छोड़ना पहा । तदुप्ररान्त औरमस 
द्वीप मैं कुछ समय रहने के पश्चाद्‌ अपनी घार्मिक मान्यतावों के कारण” अपन! 
मातृभ्गुमि कौ संदेष के लिए छ्ौड़ कर उस स्थान पर जाने कौ बाध्य हौना पहा 
जहा उन्हें धर्म पाठन की स्वतन्क्रा हो जौर पै झुक़पूर्ण' जीवन व्यतीत कर सके । 
सब धर्मों की समानता में विश्वास एसने बाढ़ मारत मैं उन्हें (विकास के अधिक 
बव्तर दुषध्टिगत हुए | अत: बाज से १३०० वर्ण पूर्व दे 'िलसाछए संजानो के 


आ! सयक/मता संगत कक /॥क, 'ैशोत कांकेर अमाक अली राम: रंगे: आकर आने: समान अत 
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ठैसक के मतादुध्ार दीघु दीप में आकर बह गए जौ कि काठियाबाणे दर्दिश' 
पे स्थित है। यहां सका प्रवास उन्‍्मीछ बर्णा के अल्पकातीन अवधि तक ही 
एहा जो किसी मी दष्टिकौण से महत्वपृर्ण' नहीं कहा जा सकता | रुक पै।ज 
में इसका योग जवश्य माननीय है । यहा रहकर ह। पारसियाँ मै सर्वप्रथम 
भारतीयों का रीति परम्परा, धर्म बौर मान्यताओं के विषय मैं इतनी ज्ञान 
प्राप्ति कर ढी थी कि आगे जब उसवी सत्‌ ७६६ मैं उन्होने संजान,जौ पकि दमन 

के २५ मील दर्षिण मैं है, कौ अपमे स्थायी पविवास स्थान के रुप में चुना तौ 
बहाँ के राजा जादिशाणय की शकाओं का हिन्दुजाँ की मान्यताओं कौ ध्यान 

हें रखते हुए ने मर! माति समाथान करते मे सफछ हौ स्कै । #8 मान्यता के 

पीछे सरधाण प्राप्ति की उनकी चिन्ता ही घुख्य आधार थी | हरी कारण 
राजा के सन्‍्तौष' के लिए सौलह झत्रों में अपने धर्म कं। रूपदैल्ला के प्रस्तुतिकण 
कै साथ ही राजा के आवैशादसार उनन्‍्दौने हस देश की माय जार वैशस्‍्नष् 

को मी अपना लिया । हस प्रकार सम्राट की समस्त शंकाओं कौ निर्मुठ करते छुछ 
पारसियौं ने संजानत को अपना स्थायी मिवासस्थान का लिया | &! शताज्दियों 
छ्त्नपूण जीवनयापन के पश्चाव्‌ ठैदमी सब १३०५ मैं जब कि सजान पर मौहधम्मद 
शाह और बढाउडीन खिलजी के आक्रमण प्रारम्म छत गए उस्होते यह स्थान द्कौड़ 
दिया । 

















४, अन्य प्रदेश मैं यत्रन्तत्र बजिसर कर सी पारसियों मे 
पश्चिमी समुद्र तटाय प्रदैशे कौ ही अपना सुख्य एमिवासस््थाव क्याया । न 
प्रदैशो' कै-हक-अपनत सै सजास के अतिरिक्त सक्सारी --जहां पफि रूर्षप्रथम 
११४२ मैं पहुंचे, भ्रृएत-- है०सन्‌ १४७८ में प्रवैश फिय 








अकिक आग: आहंफ परम सामक शत अपने; वयक: काका? हक कक ककक किक 


०. एश्यिय णरश्क्रिण्ट भें के । 
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५, अंगजौ के भारत-वागमन के साथ हा पारी समुदाय 
के स्वर्णिम युग का आरम्म इब । औजौं के सम्पर्क से इसे उस क्रान्ति कै 
बीच अंकित हुए 





जसने पक उस अल्पसख्यक रपुदाय कौ समृद्धि की चोटी पर पहुंचा 
क्ष्ससै। पूर्व का' उनका कई शताब्वियों का शतिहास अन्धकारपुर्ण' तौ नहीं 

ञयवास्थित बोर घुमि उधश्य एहा | इसका फ्रमुख काएणा था माखत की 
अव्यर्बा स्थत दशा, जिएमै मारत पर जैक आाकुमण' हुए व विभिन्‍न विदेशी 
जातियां आध्भिपत्य के दिए संघषारत रहा । इन संघर्षपृर्ण परिस्थितियां मं 
शरणयर्थी पारसियों कौ विकास के जधिक अवसर उपछब्ध न है सके औरबोौ 
कृजि- उधोग कै द्वारा दी जावन यापन मैं सतग्न रहे । किन्तु औजों के आगमन 
के पश्चात्‌ उनके सामने विकास के अनैक रास्ते छुछ यर | 











दड्रान्ति जग 


जाहोडे। आामएर उलंबक हज सर का आजा सावंत: नरक 








हब व सप्नहथी शताव्दियोँ जब कि भुरौषियत 
व्यावसायिक कम्पनियाँ नै घृरत मै प्रवैश किया तौ अब तक कृति वे रुछु उथोग- 
धंधौ मैं सहरन पारसियां मैं एक बैतना की छहर दौही । विकास के स्वर्ण" अवसर 
दैसकर मैं भी इम व्यापारिक कार्यों मैं प्रदुद हो गए । यापि उनका प्रमैश कमिशर 
स्ैप्ट और यहा के वासियाँ तथा पविदैशियाँ के बीच मध्यस्य दुअ 
किन्तु अपनी छलांग इुद्धि,काय इुठवा वे ज्यापार-व्यक्ाय में अपनी पनिषृुण ता 
के कारण शीघ्र ही इस दैज में उन्होंने अपने पेर जबा छिए । क्तना ही नहीं 
बम्थई आकर अपना स्वतन्त्र व्यवसाय प्रारम्भ कर दिया । आज तो मै यहां 
कस दाज के अयुबा ही नहीं प्राण्यधार मी कहे जाते है । 
शिक्षा 


अहाके आतक आंग्ररेजकार सका 




















७, अन्य जातियों के समान पारी सघुदाय अब तक अशिदा 
व्‌ रीति परम्पराओं के बाइयाहम्थर मे करवट के एहा था | व्यावहारिक बुद्धि 
कौश5 और चातुये की उसमें कमी ने थी, किन्तु शिक्षा ओर ज्ञान के मूझ््य की 
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प्रतीति इन्हें युरौपियाँ के सहयौग से ही छुल आर श्ष्स जन्म मैं * बम्बई नैटिव 
धज्कैशन सौसायटी" के द्वारा उनके सदप्रयत्न प्रारम्भ हो गए । शिक्षत फात्र भी 
उनकी अद्घृुत सफलवाओं सै शल्य न रहा व सामान्‍य से ठैकर उच्चस्तराय व 
तकनीकी शिक्षय मैं पे अठुगण्य रह । यही। नहीं औैजों द्वारा मिलने बाल़ै सम्मान 
पृ उच्च उपायियौं के मौक्ता मा सर्वप्रथम पार हां ये ।* श्री जमहैद 

जीजीमाई प्रक्‍म व्यक्ति थै, जिन्होंने रूव्‌ १८४२ मैवाच्टइुडी ( फिलहुरतपण्व ) 
का सम्मान पाया । 

सन्नी शिक्षय 


अलेक! आयी) चर: अशकक हभमह धांकक शाम, पवन जहदा: 











८ किसी मी समाज की प्रद्धद्ध चेतना का पता नारी के 
प्रति उसके दुष्टकौण से चठता है । संकीण मनौयूति बाढ़ (जिम सुपत्मानों 
और हिन्दुओं कै बोच पारसी का रह रहा था, उसपर इमंस्सकीणे विवारौं की 
प्रतिच्छाया न पढ़ती यह असम्भ था | झूगामुदृह परिष्वयितियोाँ के आुछकर छ् 
वर्ग ते मी जपनी स्त्रियों कौ चहारदीवारी में रखा । उसके छिए पशिषाय व 
स्वतन्क्ा का छू मूल्य हौ सकता है, यह विचार ही उस समय इनके 
बुख्गिम्य ने था । किन्‍सु "बाम्डे वैटियोँ या  स्छाफिन्सटन क्राठैजेँ 


प्राप्त युवकों मैं इस कमी कौ अतुमव करते छुए अपने 












नि जाति कै उत्थान मैं 
प्रहत्वप्रूण- कार्य किया । दैनिक पन्नों, पक्र-पक्रियाँ व साथ णों तथा अन्य 
अौैक प्रयत्तौं द्वारा उन्होंने अपने वर्ग की मनौदाचियोँ कौ उर्बर बनाया जिसकी 
प्रैरणय के फल स्वस्य * स्टरैण्ड्स लिटिररी एण्ड ब्रा्शटांफक सौसायटी 

न्र्देशन मैं २२ अनटूबर सम १८४६ कौ बार पारधी गत्स सस्‍्कुछ अस्तित्व मैं आर | 
शसकै आगामी बण मैं तौ पारी समाज के नारी वर्ग ते मी साहित्य, विज्ञान 























| कि समाज में उदबौधन व बैतना का मंत्र फूंका । 
अपनी भाजा होते के कारण कैवछ गुजराती ही इनके सहयोग से सम्पत्न नहीं 
प्रगेणी कौ मी श्यका अैधित सहयोग मिकछा । जहां गुजराती के प्रथम” 


, शिक्षय अल 
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पत्र बम्ब४ समाचाएंँ कै प्रतिपादक भी फरदून जो मैखान जी नामक अप्रत्तिम 
प्रतिमाशार्टी पारसी रुण्ज यै, जिन्होंने अऑऔैक पत्रिकाओं का प्रतिपावन किया 
बष्ाा औजी पत्रौँटाइम्स आफा इण्डिया का मैमैजर व प्रौपराब्टर मी सर्वप्रथम 
के) वर्ग का रत्म था | 

१०, सच तौ यह है पक जीवन का कौई मी कैच पारशणियों 
के सहयौग से वंचित नहीं रहा । भारत की सभी जातियौ, उपजातियांँ, वर्गों 
तर समुदायों मै केंबठ यह वर्ग हा पैसा था, जिसे मठ वाड़ै प्रत्येक साधन का 
छाम उठाया । साहित्य व विज्ञान का कौर मो द्ैनत्र मी उसे वंचित न रह 
सका | 
पारी और एमच 


खमोवा आम अभाकल अलाककमिक: जकाक का शालोए जाल मकर अममक संत्रीक समा 











१९, पारसियौ के इतिहास की क्ष संपिपप्त कलक कै 
पश्चात्‌ प्रश्न उठता है कि अन्य साथनौं सै छामान्चित होते व प्रमुखत: व्यापार 
व्यवसाय मैं ठगी शस व्यापारिक मनौजाति बाढ़ वर्ग का नाटक से क्‍या सम्बन्ध है 
जौ कि साहित्य का सक अंग होते कै कारण इसकी मनौवूति का प्रत्यक्मत : 
घिरौधी प्रतात हौता है । 

१२, पाससी रंगमंच बस्तुत: पाश्चात्य एंगसच की प्रत्तिस्छ 
या उसके अ्ुकण' में उद्पृत रंगमच है जोकाजणों के मारत-आगमन के पश्चात्‌ 
ऑस्तिल्व मै आया । व्यापारी के रूप मैं आर बफ्रेण पर 
बेड और उनके पाव भी माति जप गए तौ' 
#न्त्रौ को घुना । यह झल्थ है कि उनके एस प्रकार कै प्रयल्त काफी समय पश्चात 

श्वी मैं समुचित रुप सै रुपा यित हुए जब कि सोलहबी शताव्दी मै 
देश प्रश् पा छिया था | उ8 समय की इईच्ट 
पती के कर्मचारी शुड़े मैदासोँ वे विशालकाय कौछठियों में अपने नांटकीय 
प्रयोगों मै सी सन्हृष्ट थे, जौ फॉरज़ें बपनी क्वावनियाँ में की ममौपजनात्मक साधन 
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जुटाम मैं सहग्म थी । अधिकारी वर्ग अपने पूर्ववर्ता अधिशासकों के साटकी य प्रदर्शनों 
से प्रसन्न था, किन्तु समय की गांति मै के साथ यह वर्ग पुर्तगाठियाँ व छुगठ दरबारों 
के पारधीा नाटकौं मैं एमान रह सका | उप अपन। रुम्धता वे सर अति है सम्यृट 
फ्रद्शनौं का आवश्यकता हुई जौर रू ७च्थापूर्ति के &िए उसमें अपने आऑमियय किए | 
डा० अब्दुल अदीमौनार्मा' ने अपनी उुत्तक में सत्‌ ८०६ है; १८४४ तक के अन्तराष् 
मैं होने बाढ़ प्रयोगों कै विवरण छस चकार ड्िए हैं । 

.. झून्‌ ए८०६ सै १८४५ तक 


लेतरविक भेील अकेआा जोक अत अपहक॥ी त ०६ फाथके पल हाजाकः भहसे काका तंगाह़र अदंजक' जहर 





९० सन्‌ १८०६ सै १८१४ “१4 पदन 
२- सन्‌ श्प्१४ से शप्रप्र “«. ३२ बिन 
३० संब्‌ १८२६ से १८३५४ “+. ४४ दिन 
४० सन्‌ श८४६ से १८५५ ««. ४७ पिन 


हि 


8४६ पिंग -« ४० वर्ण 

९३, स्पष्ट है कि प्रास वण" में कैज़ों मे कैवड १४६ दिन 

अपमे अमिनय पकिए । इतनी छम्खी काऊ अवधि के विचार से ये आऑमितय काफी 

लगाया जा सकता है कि इस काछ « अवधि में निश्चित रुप है पकिसी एक एंगर्म 
व्‌ रगभवन का अवश्य निर्माण किया सया होगा, जहां कि उनके अमिवस 
छुगमता एक हो सके । यह बतुपान कसत्य और पिराघार मी वहीं है,क्यौ कि 
हगलस 'कि पुस्तक बाम्ये एण्ड पैस्टर्न हणिहया' मे हमे " कज्वा' पथिधटर के 
नाम से श्क रंगमंच का पविंवरण (स्ठता है जो प्ररानी बम्वर् 


























है दीन के पाठ सम्‌ 
७3 व्‌ ९:३० मै इसका 








सियौं के कस दैज मे पदार्पण' करने से पुर्व 
जौ टरकीय अमिमयौ के किए "कच्चा थियेटर के अतिरिण्त अन्य बाप 
मी रगमबन अन्य मैं मिर्मित हुए थे यया वाट रौड के उतर नंबमाग में स्थित 
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"सैक पियटरों अक्वा मांगा मैं निर्मित 'आर्टिशरी « वियटरोँ । कष्ठा जाता है 
पकि सन्‌ १८२० मैं बम्ब४ के गवनर सर माउण्ट स्टुपर्ट स्छाफिन्सटन वम्बई वासियों 
के सपथ शस पिपैटर से *पमिस (न हर टोनस एण5 दे पैहलीको दैसपे आए थे । इसे 
यह तथुय स्वयं पद्ध है ककि यह एगमवन ६६ पी शताब्बप के आरम्भ में ही तैयार 
हो गया होगा ।सैक-थियटरं सन्‌ १८४२ मैं यौक्ाप सै आने बाछी किसी नादय 
मण:ठही द्वारा निर्मित किया गया था , कि सन्‌ हे श्८५४ मैं एक बनादय व सम्पन्न 
दगराष्ट्री शा जगस्ताथ शंकर सैठ मैं खरीद छिया । यही कारण है कि यह "शंकर 
सैठ यिपैटर' वौग्राण्ट सैठ विपटरौ के नाम से मी प्रसिद्ध है । सन्‌ १८६५ मैं 
सिनौरीटा वा उसकी पत्नी के आग्रह पर यौझूप से जाई अग्रेज गायकौं का टौली 
पे है| दुछ औज सन्निवैशकों में अपनी अमुतपर्व का से थियेटर कौ एक महठ के रूप मैं 
स्वान्ता रत कर पिया था । 
१४, बम्बई के मे नाटकीय प्रयत्मी की सापक्षता हैं 

ता इस दुष्टि से अधिक सम्पन्न रषा । वहां इस प्रकार कै प्रयत्मौं के 
ध्वक्ष्प समू १७४७ मैं ही" औल्ह प्ले हाउसो के नाम से सर्वप्रथम नाटय[ह छाछ 
बाजार कै मध्य मैं स्थापित हौ इुका था | सब १७४७ के प्छासी युद्ध में ब्यसुप्राय: 
हॉकर य प्गभवन पुद्ध »शमन के पश्चात पुन! भिर्मित छुआ । इसके उपरान्त 

कैठकटा आर हस्लिश थविपटरी (सन्‌ ६७७६) "मिसिश्च जिस्टौज प्राहबट विपटर 
(सन्‌ १७८६). ठैपैहफस इण्डिया वियटर (सब १६७४) वादि अपैक नादय-गृह 
अस्तित्व मैं आर | ह 

१६, उक्त मादय यूहाँ बाप अधिकां 

कृम्पमन कृम्पमियोँ ही अपने अभिनय करती थी | इसके बात 



































! हग्हँए 8 सै आई हुई 
नल दुटपुर राजि-क छथौं 







भर 


इम ऑजी साटकोँ व नादय प्रयौगों ने व्यापार«ब्यवसायय पे सहग्न पाएसियौं के मन 
१88 हिपी उनको कछा>रूचि को प्रणव दी और इन्हें मी अपनी 
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परिताप्ति केस्क लिए दुछ इसी पुकार के मनौर॑जनात्मक साथनाँ की आवश्यकता 
हुँ । अस्तु कगजी माटक कम्पनियाँ की अनुरुपता में इस व्स ने भी वुछ 
बमेध्यस॑ माटक मण्डछियाँ की स्थापना की | 
९७ धीरे-धीरे समय के विक्षास के साथ पारसियाँ ने हन्हं 
व्यापारिक रुप देकर इस दाज में अपर्व सफलता प्राप्त की । कपे केन्द्र स्थान 
बम्बड में उन्होंने अनेक रंग-मवन निर्मित किए “विक्टौरिया चिपैंटरय (१८७७) , 
“नहिन्दी 'चिेटर ( १८७ ३६०), एलफिम्स्टन चि७पैटर (१८७३ है), ' ऐैसप्लैनैड चियेटर 
(१८७६ ई७)+ में. गेयटी' 'चि५येटर' (१८७ ६४०), जल्कैड 'चियेटर" (८८०) 
बॉम्बे ियरेटर " ((८८बैहै०) +"नौवैल्टी 'थिगरटर" ( १७७६०), 7 रो थियेटर ' 
(१८६२ है०) “रिपन-चिवेटर, "पिवौली 'थिवेटर ,"एपाहसियर "इस वर्ग की ही 
दैन है | हनमें से अधिकांश नाट्य-गह गांट रौठ यर स्थित थे जिसके कारण वह 
प्मस्त दे त्र प्हैल्हाउस' के नाम से ही छौकप्िय हो गया | दसरा केन्द-स्थछ 
फट दाम था जहाँ माण्ट पतौह के समान ही कैक रंगनमवन थे | पारसी वर्ग के 
पुयत्माँ' के कौ्ड इप आकार ग्रृहण्ण' करने के पूर्व ही सम्‌ १८४३ में स्थापित 
मराठियाँ की प्रथम हिन्द ड्रामेटिक कौर क्ष्खा सांगलीकर नाटक मण्डठी" 
सौराप्टू और गजरात में कपने माट्य पुवौर्याँ द्वारा जन मन रंजन कर रही थी । 
किन्सु हसने इन साट्य संस्थार्ों की स्थापना मैं कौ मशत्वपुणै पुत्थक्षा' यौगदाम 
हीं दिया । हाँ, आगे गाट्य शिल्प व पाजप के रूप गृह्ण” के सम्बन्ध मैं उसका 
यौगदान ऋश्य रहा , जिसकी चर्चा यथास्थानम की जायगी । बतः यह "मिःसंकौंच 
कहा जा एकता है कि पारती रंगमन अपने उद्मर के 'लिए युणैततः अग्रेजी र॑ 
का ऋण है | 























भौव की उपछण्यि होती है ? उन महत्वपुणी प्रुस्नाँ के सम्बन्ध मैं छ्रारश्म से ही 








शब्द कम आप में यृणी और सार्थक है ? सामानतार इससे सब्यणै ख्य की 
बमपति सौ रफिवाँ का अपना कौईं रंगमंन है ? आदि। रंगमंच 
विज्वेष का नहीं , समाज विशेष का हौता है, जहाँ दस माया 
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की नाट्य>कर्छा अभिनय के माध्यम से रुप ग्रहण” करती है। बंगढा,गुजराती, 
मराठी,उ़्, हिन्दी, कीजी रंगर्मचों के हुप हमारे सामने उपस्थित है | 'किन्त 
अंग्रेज, हिन्द व मुतलमान रंगमंच नाम की कौ वस्तु कम से कम साहित्य के 
क्षति उपलब्ध नहीं । पारती मी तो रक जाति ही है, 'जिनकी माषप 
छ्रारम्म में पड परशिन व मारत जआाजसन के पश्चात्‌ पुमुखतः गुजराती|रही | 


अत: गुजराती रंगमंच ने कहकर इसे पारसी रंगमंच कहना '्सि सीमा तक समीचीर 
है ? इसके उत्तर में इतमा ही कहा जा सकता है कि मानव स्ववाव मैं फ्वत्म लाघव 
की प्रवाचि सवब ही क्मशील रही है। अन्य विस्तत फेज्ाँ की तो चर्चा ही व्या 
जब कि हम धामान्थ बातालाप मैं मी पृणै शब्दा के स्थान पर उसके संचि'प्त 
एपाँ का ही प्रुथौग करते हैं। “पारती रंगर्मच भी एक रैसा ही व्यवहत शब्द 

>ू, जिसमे प्रयथत्म हाथव के साथ लदाणाया और व्यंजना «- हम वो साहित्य» 
शक्तियाँ के सह्याग से इकता और -छौता दौंमगोाँ ही अपने वाछित क्यें की 
अभिव्यव्त और उ्मुभ्॒ति कर झैते है। केवड सात्र अभिया की दाष्टि सै यह शब्द 
अब शथ अुुणै कहा जा सकता है, 'जिसके निम्नलिखित कारण हाँ सकते हैं । 

१६, पारसियाँ के धारा ही इस रंगर्मच का बीजारौपण 
हुआ था | उन्हीं के पद पुयत्मों की छाया मैं ये नाटुय कम्पन्तियाँ आविसत रवं 
विकसित हुए । किन्तु साथ ही इस सत्य की की अरैछना नहीं की जा सकती “कि 
अपने उद्भव जौर कसान व मध्यकाल में केवह मात्र यह वर्ग ही संचालक महीं पका 
बरम्‌ मराठी व गुबराती सज्यनाँ के साथ ही 'हिम्द ब मुसलमान जाति की महास 
आत्पार्जीं मे भी इस रंगमंत्र के विकास में कद्ुलिम सध्योग दिय 
क्षण एच जाता | ' बैठ ,डाक माऊ' बाजी, शंकर जापजी जिलौकैक 
जैसे महाराच्ट्री; रणहौड़ माहँ वा बी मंगदास माहँ इस बात के घुमाण हैं | 

२७, २« नाट्थ-कैशक व माट्य रचनानाँ की दृष्टि सै .सी 

बहमन जी मवरीजी काबराजी, “शव नरैंरौजी 
कैलकाँ की एचनाओं की तलता में जागा हम “काश्मीरी 



































रंद[र्‌ आदि हिन्द व उपउमात सकी की रपगार ग केक अधिक संश्य क्‍ न कक 
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कला-सोष्छव ओर सौन्दर्य की दृष्टि सै मी अधिक सफछता के साथ जनदाष्टि 
के समद्ा आई व समाद़ित हुई 

२९, नाट्य विजषय की दष्ष्टि से मी इसी सत्य का वामास 
मिलता है । परारम्म वे ऋश्य पारसी समुदाय, उनकी कृरीतियाँ, बराश्याँ , उसके 
परिष्कार व वंर्ग-बैतना के प्रबंध उद्बौधन तक ही कतिकार्रों का दृष्टि निषैष 
रहा । शाह््मामा, कऔैस्ता व ईतनी कथाएं ही उनके विजय - संकलन के छौत 
रहे । किन्तु समय के विकास के साथ-साथ यह संकचित और सीमित परिधियाँ 
धीरैं-वीरे टूटवी गह और रचमाकार्रों ने सम्मूण सारत पर दष्ष्टिपात क्या । 
उसकी दुर्दशा का अंकन करते हुए समस्त समाज के उद्घौथन के लिए मनौर॑जना त्मव 
छृत्राँ की एकत्रित करके अभिव्यक्ति के लिए उन्होंने हस प्रचलित लौकपिय रंगर्मच 
का आज़य लिया, उसको जबाबार रुस में बना । 

२२, अमिनय के पोज से यथपि दावासाई सौराजजी पटैल, 
बुंवरजी खौराब जी नमाज, दावामाहँ रतन जी इढ़ी जहाँगीर जी पैस्तम जी 
संमाता व सौंराज जी मैर्वान जी बालीवाछा आदि बुछ पारसी रैसी 
बविस्मरणीय मृमिकारं कर गए है जौ कि आज कछष्य है, 'भिन्‍तस रस फाज ये 
गुजरात की मौजक व नायक जाति व मुस्छ्मान उक्ता हिन्द किसी मी दुष्ष्टि सै 
पीडेँ नहीं है| मास्टर मौहन,सास्टर मगवामदास, जयशंकर सुन्चरी, मास्टर 
फिदा इसने, सास्टर निसार की अभिनव कहा भी उत्तती ही प्रशंधनीय हुडँ 
जितनी कि उक्त पारती अभिनैताओँ की । जोर यह सब इसी रंगमंच की दैस है । 

.. २३, केवछ उपयुक्ध दाजोँ में ही नहीं, वरसु र॑गर्मन से 
ग्धिल सभी कलाओं मै पारणियाँ के बतिरिक्त समी जातियाँ ने पणैः 
धहयाँग दिया । विदेश्ताँ के सहयोग से मी बह रगमंत बंचित नहीं एच | 
बर्मम फैंटर फ्रीस, इटाडियम अर पैटर सीरौगी, और हूजा की कठा आज तक” 
स्मरष्णीय है| पमिप्त मेरी फैटन की अभिनय कहा से तो काफी सम कर इस 





























२४, इन सब तथ्वाँ सै प्राप्त निष्कणौयरान्त मी एक- 
रेते रंगर्मण को जिएके पौंचणा रथ विकास मैं केवह रुक वर्ग का ही नहीं, वर 
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क्ष्ई जातियाँ एवं वर्गों का यौगवान रहा हो उसे केवठ एक के जआधिपत्य मैं एसकर 
“पारस रंगमंच के नाम से सम्बोधित करने का मुख्य कारण यही था' पकि पारती 
इसके प्रार म्पक तस्थापकः एवं संचालक थे । उन्हाँसे ही मारत|यता की अनस्यत 
मैं औजों से गृहीत इस रंगमंच कौ विकास-पथ पर कप्तर नकया था, जिश 
में उनकी व्यापारिक रव व्यावप्तायिक मनौव॒तति से प्रैरित होकर अन्य जातियाँ 
ने मी कक्‍्यता सह्यौग दिया । पारसी रंगर्मच वस्तुतः एक व्यावसायिक रंगमंच है 
जिसमें विसी व्यापारिक प्रवत्ति की प्रधानता है, किसी जाति विशेष की नहीं । 
अतः पारती जाति की सापैदाता में इस एंगर्मच का मत्यांकन न देखल प्रामक वरनु 
हरकै महत्व की कृठछामा है । 
२४ पारसी रगमंभ का हतिहास छंगपमग रक शताब्दी 

(१८३७ से १६३४ ह0 शक ) का इतिहास है | सन ८५३ में उदपत हीकर 
धर्प३४५ है में काल ब्वलित होने बाछी हत माटक कस्मक्यिफ कम्पनमियाँ के 

ह तिशास को अध्ययन की सुविधा व सुगमता के विचार से (१) कैतनिक व 
अपेच्यर्स (२) तथा बैतमिक व व्यायसाथिक हम दौ जैशियाँ में विभाजित 
किया जा सकता है | 















यारती नाटक कण्डलिया( ए्८्४ ३६) १८३० तक) 


पिक्कल पा मै स्पष्ट किया जा घका है कि पारसियाँ 
में फ्रारम्भ से ही वह तीदु जोझुक्य जोर जिन्नाप्रा प्रवृति थी, जिससे ड्रैरित हौकर 
म्वित होने की वैष्टा की । 











कैरित हौकर उसके आलुकरण' मैं पारसी युवकों ने कुछ नादुय-सस्थार्जों की स्थापना 
की | ये प्वमी संस्थारं व्यापार व्यवसाय में धंछरम उस समय के धमाढ़्य और 





अर; संक+ का: वह: जमलन्‍ भा! फ्राक- बाद बडे, पड़ा पलक कक भार 





१ एछ डॉल 9चधटडक लए लहक्रॉोशिकतें 8 उख्ाछकछ 0४ दीला, 0 अकषकी:> 7 
0०१ ह898, ?0 कर 67"॥ ब्था0ते धरॉशशा३ ऐोछ सेकाही दी) 08760, 0 अक्षएछ 
डील 4७58४ छाती ला व 080 7288096 अंग शणा शत, प्कुछरआ)] ३2९ है. ॥ 4 

ब्रडछतीछते ऐ9 िलस 580 दवाएं 8 ह।लश्ा60 दि लिए लओं। 
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मामनीय पुन्तार्णां के सहयोग से स्थापित की गई थी, जिनका उद्देश्य रक्मात्र 
ममौर॑जन था और जा हसकी पृर्ति के छिए अपनी कछात्मक अभिरूचि से फ्रैरित 
होकर दिन के समय अपने सामाजिक बौर पारिवारिक उत्तदायित्वाँ का 
'निवाहि करते हुए रात्रि कै साली समय में +रहसछ और नाट्य-प्रयौग करते से | 
अस्त 4नके अध्ययन के समय थे निम्न तथ्याँ की ध्यान में रहना आवश्यक है (!« 
१० औजी रंगमंच के अनुकरण में उद्पत हुए | 
२० इनका उद्देश्य सात्र मनौर॑जन था । 
३० वै सभी नाट्य संस्थाएं “रात्रि" कब थीं । 
अहकाछ में ही मष्ट हो गईं | 
२७ , हस प्रकार के घयत्नाँ के फालस्वक्प अस्तित्व मे आते 
र्बंद्रधम व स्वापुश्िद्ध ईपारसी नाटक मण्डल हे जौ पतम और 
उत्थान के मध्य अपने अस्तित्व के लिए काफी संघषरत रही । 'फिल्त ये सब 
संघर्ष इधके व्यववतायिक हसिहास की कड़ियाँ हैं । अपने अौतमिक रुप मै इसका 
जीवन पन्दुह वर्ज” की कौटी से काछ प्ीमा में समाया हजा है । 
रण, शी चन्दुवदन मेहता ने पुस्तुत 
जन्म श्पप८ ई० में माना है जाँ निराधार ओर सकौही 
९८५३ में हसके पुथम नाटक “रूस्तम जाबठी ओर सघौधराब" की अभिनय 
का विवरणा 'रास्तगौफृचार पत्र में मिछ्त क्य ही : 
में इसकी स्थापना हुँ होगी । गाटक मण्डली 
गुस्ताद जी वलाठ उफफा "कुछ घंस” जिन नयाँ व उन्य कार्यक 
पैस्तन जी बनजी माई मास्टर + नाना माह फस्‍्तम ज्ष जी राणवीमा, दावा साई 
सहीयट, मभेरशा मेहरभान जी, मीसा जी सक मुस॥कायस जी शौरमस जी हाध्केराम 
थ कावस जी गृरगीम आदि अन्य सदस्थगण” थे । कपती सलिविदियाँ 
संचालन कर व मिरीदाण" के 'लिश हही नें सभ्‌ (४४३ हैं दावा भाड़ मंबरोजी, 
९० चम्दुवणन वेहता-- जाप मठ रिया मागर, गाण्डीव साहित्य मंदिर, सृरत 
१६४६, पृ७ ४५७ 
















के स्थापक थे + भी फाशाम जी 








न क्ताजाँ ये 




















4 


लए रेद जी मशखान जी कामा ,दैशरफाराम जी मुप्त जहॉागीर जी बरजौर जी 
बच्छा, डाए माऊदाजी आदि गहस्थाँ की रक परामशैदाबी समिति निर्भित की 
'जिसके 'निणैय समस्त मण्डढी के लिए मान्य होते थे । 
२६, हस्त मण्डढी मैं अपने शए वर्चः के कार्यकाल में जिन 

नवीम नाटकाँ का अभिनय 'किया उनका हंदि'प्त विवरण इस प्रकार है>« 
१ फूस्तम बाबली और सौहराब « नाटक से ही मण्डढी के नाटकीय जीवम 
का प्रारष्म हुआ जिसका सवप्रथम प्रयोग २६ अक्टूबर सन्‌ १६४३ को हुआ । नाटक 
के सर्गततत सयीजक थे उस समय के सर्व प्रसिद्ध नाट्यकार वैद्याकः नवराौजी काजरा जी न 
जिनका रंगमंचीय नाटकाँ में पगीत कौ स्थान दिलाने मैं महत्वपणै यौग रहा है । 
शनिवार हर मवम्बर शु्८ए३ वे अद्धधार ८ फरवरी ₹८४४ को इसके शुनः फ्रधौग हुए । 
डैकिन यह नाटक के साथ घुल्वैंक पुधौग में भिन्‍म प्रहस किस देवी 

पपच्रपु्क़ व्य क्तियाँ की घहं गायब कर दैसै बाक्ा "वनजीगरक 
वामक दुष्ट पहीताज व वैश्या के प्रैम मे परिवार के वेमव व सम्मान कौ छुटाने बाड़े 
विह्ञासी पर्याद्या तीतीराम क्षौ प्रृद्समात्मक कक्ा के रुप से वस्तत करके इस 
पारसी छतुदाय ने जिस प्रबेध साभाजिक चेतना का बआामास वियो मिसंदेह बह 
पराहमीय है | 
२० शशिावदानोँ जम तथा तकावसाऊम शमहा बहादर नाटक स्वदुधम ईमहँ 
स्पप्र४ को अभिनीत हुआ व २७ महँ ह८४४ को इसका दसरा' प्रवीग किय 
३० पठाण्य 'सिफरेज तथा दीवाम गौछू बौर अलाउदीन तथा जानुजठेस 
जमियय शनिवार १६ सितम्थर ₹८४४ कौ हइआा । 































गया जिएका 'कि ठुसरा ज्यों ृ 
५० जाँहाक को फरीद्न+-(२५ गवष्यर (८४४४) 
$-* बादशाह फ रैदन बास्तान (२७ फरवरी एऋ५५) यह माटक उठाहइगीर 
घुरती” मानक सिद पुश्चन के साथ छगमग बारह बार अभिनीत हुआ । 

स्तम जावबही (२६ अबुछ श्८४५) माटक के साथ “घन जी गरकों मामक 
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उप्तके पश्चात ढाई वर्ण तक कौई् गया नाटक पुस्तुत नहीं हा सका व परानै माटक 

ही मनौर॑जन ताप्ति के कलष्ण रहे । 

८० नाविरशाइम लगन (शमिवार २९ फरवरी १८४७) । 

६० १८४७ वह महत्वपुणः तिथि है जब कि इसने नाट्य सम्राट रैक्सपियर कै छौकप्िय 

माटक 'टैमिंग आफ द झ ( (0०००६ 0( १0९४. 9७००० ) कौ सर्वप्रथम 

गुजराती मसाज में प्रस्तुत कके पारएी एंगर्मंच के हलिहास में एक नहीं परम्परा का 

पृत्रपात कया और जि कतनिक व वैत॒मिक दौनाँ ही प्रकार की नाट्य संस्थाओं 

ने व्है ही मनौयौग पुर्वक उपनाकर शैकापिया कै साहित्य से सामान्य जनता का 

परिचय कराया | उस्तुत ताटक अध्यधिक लौकप्रिति हुआ बौर पारती नाटकमण्डली 

को पुनः २८ उपर श्प्प्ृष को कैवठ 'स्त्रियोँ के लिए हसका अधभिमय करना पढ़ा । 

१०० कॉमेडी आफ ररस्‍स-(५ विपम्जर १६४७) शेक्रेंसपियर का यह नाटक गुजराती 
मैं ही पुस्तत किया गया था | 

१९० शक औरत शरी सब॒री (शमिवार ३० मार्च श८४८)-नाटक के साथ हित्ची 

हाकैसोनी हाके मार पुह्सम मी प्रस्तुत कया गया था । 

मंघण्ट आफ वैभमिस (२७ गवपम्बर हृ्८४८)- रैक 

















मरने पापियर के हस नाटक के साथ 
दैशी पत्तुजियाँ कामिक स्वतन्त्र रु्पेण” अभिनीत हुआ । 

३० पारसी नाटक मुण्डहक्ी" की अ्यतपर्व सफलता ने अपने 
वर्ग के उन्‍्ध सदस्याँ कौ उपेंजना दी और इसी अभिष्ेरणन के फ टस्वडुये के क्ाए 
पर अस्तित्व में आने वाली माट्य संस्थाओं मैं "जौ राफ््टियन माटक 

सर्वप्ुथम है । यह श्८५६ में मिर्मित हुई | हत सम्बन्ध मै शक[ उपस्थित 
मिमुठ होगा । क्याँकि इसका साटक “फिरेगी जने दैशी राज बच्चे मा 
पुल साधथवा” “मांतरा" पृश्सम के साथ शिवार ६ जनवरी ए८४८ को 

पुधम अभिनी खिएव पसुण्य हौता है | 



















स्वत किया गया । थौंहै से रुपान्सर और सीमित परिवततनों के साथ 
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१६ अब्टूबर ईप्र्ट८ में बाटक पुन! अमिनीत हुआ | 
३- जैटलमैन पारती और अभेच्यु्तँ कढब (श८प्च८) पुथप माटक “राजा परिपाल के 
घत्दैरी शणी "सौम्बार २१ मवम्बर ह८५८ काँ सिला । शैक्सपियर का ट्वैल्थ नाइट 
और वाट यू विक्ष ५. ०७४७४ “9 5670 ५2.४००.०० ५७)) मै भी सर्वप्रुधम 
इसी कम्पनी कै रंगर्मंच पर रुप ग्रहण" किया था । 
४- “पारसी स्टैज प्टैयर्स' (१८५६) 
५० पारतियरनाँ कसरत अपने जने गुजराती गाकैण नाटक मण्डली (ह८६७०)-- कैवठ 
गीताँ कौ माट्य #प में फ़स्तुत करने बाली यह नाटक फडली नसखाम जी दीरपबि 
जी आप जल्त्यार द्वारा सम्‌ श्८६० में स्थापित की गहँ थी, कयाँकि पुथम माटक 
जिसका कि माम ज्ञात नहीं हो सका । १४ जनवरी ₹८६७ को अमिनीत हुआ था । 
६«*पौर्तगीज नाटक टीडी( (८६० )-- प्रथम नाटक *जौन जाफ आदी २१ विप्षः 
१८४६० को अमिनीत हुआ । 
७०» "“औरी किल शलफि'न्स्टन कहबल' ( ₹८६५) 
६- दि रीफि म्यट मिस यठथ  ( शक) «»« पुथम नाटक 
पुष्सन के साथ ३० अक्टूबर (८६४ को खिला । 
दि पारधी मिनिस्टूल्स कम्पनी (१८६४) «» फ्ृथम माटक गरएमागएम बटाणा 
अध्या काक्ावाल ८ महँ हु८६४ को अमिनीत हुआ । यह कजी नाटक “दि हॉट 
पीस एण्ड अकछ पीस (६ (५९ (९८०७ , ०५4. (७८७९ ९९० )से 
बनुवादित था । 

३१, इन नाट्य मण्डलियाँ के अतिरिक्त “अपैच्युस 
बन "ओऔरियण्टछ माटक मण्डली" , बैग्रगैट नाटक मण्डली *बलबर्टी 
शैबसपियर माटक मण्डह्ी'_ न्न्हयत बलथ वैच्यर 
पारंसी 'विक्टौरिया बापैरा दूप आदि अन्य जमेक 














मे अत | हिट" 3अीभाम जी है 


























लिया वस्तित्व में 
गम््‌ हर्ता: ध्युयर्स उस्थाोँ के रूप में थीं, जिनका उद्दे शव 
कयात अवॉधलजी बिका मे हौकर केवरु मात्र मनौरजन की तुष्ति था । 
पमज।भाह क मेहता पारसी माटक तख्तानी तबारीख , १६३१/५०२०३ 
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३२, उपयुक्त समी नाटक मण्डलियाँ ने अधिकांश्त: 
शैक्यापियर व अन्य कंग्रैजी नाटकाँ तथा शाइनामा व औस्ता से ही अपने कथासत्राँ 
का चयन किया था | अध्ययन की सुविधा के छिए अप्रैजी और गुजराती के साषाय 
'विमेद सै हम मण्डलियाँ कौ दी मार्गाँ मैं विभाजित कर सकते हैं-- 
(१) वै नाट्य-संस्थाएँं, 'जिम्हाँने मात्र कीजी माणग कैसयटको का अभिनय किया । 
(२) वै एंस्थाएं, जिन्हाँगे गुजराती मा मैं अपने सट्य पुधयौग किए | 
इस पुकार का घिमाजन अधिक तर्का्संगत और मौछिक नहीं है, क्याँकि नाटक 
प्रण्डलियाँ ने ढौसोँ ही माष"पजाँ में नाट्य-पुयौग किए हैं । अतः उनके बीच 
इस तरह की सुनिशश्वित विभाजक रेखा नहीं तींची जा सकती । यहां कैवछ शुगमता 
के विचार से पूछुख् प्रवीगाँ के आधार पर ही यह 'विमाजन कया गया है | 
३३ प्रथम वर्ग के अन्तर्गत " औरीजिनल रलफिन्सटर्ना मे अभिक 
मशत्वपुणी स्थिति गुहात की । इसमें अधिकांशत! औऔजी नाटकों का ही अभिनय 
तकिया जिनमें 2 %कतो: 5 (० ह 3 अक (५०४४०) ६ के ह +एन्‍्नु ॥छ० (०८ ; 
ह ५ 2-१९ (_»५०५ ९४ [४] ०९< /९ 0०९५ 6४ (स्‍७७७५५०० ६४७ 556 “५७ 
७. ४0० ५४००, 4%००क०१ ०१०८५ छफणक, प्ब्यान्व, पीली: 
0 पशै६४१ 6०७ >४००१९० 6 - ०0६९ 


आदविमाटक अधिक छौकप्रिय हुए । हींरजी साई क्पस्थी यार जी सँंपाता व कक 
वायुदैव के सह्याँग से फाराण जी बम जी ने सम १८६९ में इस कब की स्थापना की 
थे ,जितके मिर्देशक व स्यवर्थापक हैमित्टन जैगण शक की 
नाटकाँ को अमिमीत काने वाहढ्ी दुधरी प्रसिद्ध माइक मण्डली क 
माजर की रहृफिस्सटम द्वामेटिक्ष कडब की थी , जितकी स्थापना सम्‌ ₹८३१०६२ 
में द/09 नशतान जी करौजी पारस व डाक्टर घनजीशाह सवरौजी पारस के सध्या 
बगि गहँ थी | पैस्तम जी नशस्वाम जी बाढीया, डी०श्न० वाड़ीया।पैरबान जी 
जी वा बेल या, धन वी माह वास्टर उर्फ पालकीवाका ,माणेकशा छुरती 
हि सन (८४७१ में य् 
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१४, गुबराती माय के अपनाकर चलते वग़छी नाटक 
पण्डलियाँ ने विजय वस्तु के आधार छ्रौत के उप मैं औजी तवाटकाँ, शाह नाम 
तथा कौैस्ता दौरा है ही अपने कथासत्राँ का गृहण” किया । जैका 
नाटकार्रों का आधार पर विकसित होने वाह नाटकों मैं से कुछ तो प्‌ 
बंगुजी नाटकों के अनुवाद स्वर्ष थे । "जैंटेलमैन अैच्युर्त कढबॉँ का बोयेलोँ | 
शैक्तपियर के ौचेती का एक टैसा ही कुवाद था , जिसकी साणग यधथपि 
गुजराती थी किन्तु पौँशाक व दैप पृणैतः शैक्सपीरियन काछ का ही घबौघ कराती 
है "दी पारपी स्टैज प्टेयत) क्षा "सर बटन नामक ट्रैजिक नाटक व 

*"बोीरीजिनत जी राच्टियन अल नबैछीम वी हसी परम्परा के प्रमाण” 
हैं। पिम्बेलीम के साथ तैर बरसभी क्या बसे ६५ वर्बमा परण्या * नामक 
अनमैल विवाह डच्परण्णो को पुस्तुत करने बाड़े सामाजिक पृष्ठन कयू भी अभिनय 
किया गया । 











३४, इसके विपरीत कछ नाटक आवाद ने हौंकर भी परणैल: 
अग्रैजी नाटकोँ के आधार पर ही तैयार किए गए । भारती विब्टौरिया आपैरा 
कहक कम्था ने द्‌ सीसैहा' परण्था' शैक्सपियर के 'टैमिंग आफ दि द्षा ' 
बहनीमुस * के आधार पर छिला गया था । यह रुक हास्य परुवान व उद्दैश्यपँ 
माटक था जिसमें स्त्री के स्मद्रा' पतिदुत्य रव॑ भवुर सार्बिणत होने का आदशी 
पुस्तुत क्या यथा था, साथ ही अबछा कहीं जाने वाह्ी मारी मैं उप वलौ किक 
वित का 'दिग्वशम कराया गया था , जिसके बह पर बच अपने कपटी और 
कृमार्नी पति कौ सत्पथ पर छाते में समर्थ होती है । मण्डही का ठसरा नाटक 
'सुधरै्ली शीरीम" अध्वा आजेरे ठैकाणे” आधी" आदवैशर मैराम जी पटैछ के दारा 
वर छीटन के छैडी आफ व छॉयक्ध ( “००५ | ० ५१५०४ ) कै 
बाबार पर छिता गया । पारती विष्टीरिया आपेरा टुर्फा रलफिन्सटन वह 
के स्थापक कृधर थी लौराज वी गाणर कै अभधिपत्थ मे निर्भित इुईँ थी | अत; 
के ऋराग की अपुत्यक्ष' प्रभाव इस मण्हठी पर 
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३६ इस अआैतनमिक नाटक सण्हलियाँ मैं ते कक ने हैरानी 
क्थाओँ को जपने आधार गुन्धाँ के रूप में चना । वि परशियन औरर्यण्टल बहाव 
या 'यम्सदै जद शहरीयार " अध्या ढाउन फॉर ऑॉफा दे परश्यिन सम्पायर इस 
दैत्र का छौक्षपिय नाटक है । कवि नाटक रचथिता है कवि फुस्तम कैानी , 
जिन्ही मै गुजराती के माध्यम से अपनी इस कृति का पुस्तुतिकरण किया है | 
प्रौद्लीम ( ००१००. ) बॉलने की परम्परा का आरम्म सर्वप्रधम 
इसी नाटक मण्डकी के ब दगरा हुआ | इसके *रगमंत पर प्रत्येक नाटक के अन्त 
मैं दौं बालकों दारा ड्रौलौग बौलने की परम्परा थी । इस प्रुधा' को बाद पैं कह 
वैतानिक कम्परनियाँ ने वक्ष भी अपनाया । 

३७ कैकित इन स्मी नाटक प्रयोगों की सापैदाता 
में छुवानता इलहीं नाटकाँ की रही, जिनके विथय शाहमामा, औस्सा व कैचिया 
नाइट्स से गुहीत थे | हसका कारण” थी मातृमभि सै विक्लौर की क्सक जाँ हस वर्गों 
को सेव आर्वौलित करती रहती थी । मारत आकर व विवैश्यिाँ के के बीच 
प्दकर भी मास्स आकार वे विद्या के बीच-रहकर भी अपनी सम्यता वे 
संस्कृति उन्हें विस्मत मे हुँ थी । उसी सस्कृति व दैश के कक नीच 
रुप में देखकर उल्हें एक प्रकाए की आत्मतुष्टि हौती न्धय 
था । बत! अधिकांश नाटर्कों मैं उन्होंने ऋमने यहाँ की कगकिय 
की | 


























के हूप हैं व्यावश्ायिक घरातसढ पर उससता पद्धा । हतन शिय 
गराणक मदद करेच्ियम हामिटिक बहन ( शाप के लगमग) को प्रृथन 





का बीज सिद्ध करमा मिराघार और त्कहीन प्रतीत होता है । यह सत्य है कि 


१० हा9 माजुदैद कुक्क ,“मारतैत्युयुगीम 'हिल्दी नाट्य सारित्थ॥ पु०२६३ 








"“जौराप्टियम, ( ज्यरैष्ट्रयिन नहीं )नाटक मण्डडी हृ८्ध८ ये स्थापित रह 
विवरण से यह पतली पुकार ध्यष्ट छः जुका है 'कि इस काछ के पूर्व जे, 
पारती नाटक मण्डढी हारा पारती रंगमंच का बीजाराीपण हलौ चका था । ऊपर 
के तथुयहीन मत के समान ही शक्कर जी का यह मन्तव्य मी कक इस ! नाटक मण्डली कै 
एक नाटक 'फिरंगी जोर हिन्दुस्तानी तर्ज हकुमतत का मवाजना (८५८) कै 
अतिरि क्ञ कितती तस्य नाटक कम्पनी का उत्लेश नहीं मिलता औौर श््दैश से सम्‌ 
१८७७ के बीच उसमग बीस नाटक कम्पनियाँ अस्तित्व मैं आई -- सारहीन और 
निरर्थक है | हम सब प्रुतौं के उत्तर पूर्व पृष्ठों में विश जा चुके हैं । "जौराच्टि 
माटक मण्डही" का प्रथम नाटकों फिरगी और रिन्दस्तानी तर्ज हकमत का 





















सर्वपुथम अभिनीत चुआ। 
पता' नहीं डाक्टर साक्षण मे कित बाधार पर निश्कर 'निकाहा£जब कि पारसी गाटक 
मण्डली को हौड़कर जोरा्टरियन के बाद ही सब मण्डलियां उदतुत हुँ | हमकी 

पी पूर्व पष्ठाँ में दी जा चुकी है अतः उसकी पुमरावत्ति यहां 'निरथैक हौकी | 
डाक्टर साध्षब का यह मत कि सम १८६९१ से (८४७७ तक की काल उधयि में समस्त 
अवंतनिक सस्थाएँ जम्मी पी पृणात: उचित महीं है, क्याँकि सम्‌ हु्दंण से ही हमें 
इन नाट्य संस्थाओं केसस्थापकों के व्यापारिक मनौबदि के प्रमाण मिलने लगा 

न जिरत/ 65७० :॥८:४0 ८6 70.०० मठ ८०००प-अपे 

समय (६८६१-१८७०त्रेक ही समय नहीं ) छगा होगा के उपरान्त ही उसे क्थौपिजीविका 
का साथ्यू बनाने का विचार 














पक होगा | 





ध्यावसा थयिक्ष वाटक मण्डलिया 


अेकक आला सडक: अर जककाल$ारत पुल मेंबाक प्लेज: डक जइंकीएत फोम फ्यक पालक पढाक् अब ऋ्रकिय 


उद्भव और आहछो 


बह कक जाकर 'दं।आ सेधका आकक पान भानतमािक: आल कक अमन कमर रैंक श्िक 





नही ही विचित्र आलूमति होती है और आश्वर होता 
है , जब कि हिन्दी के उन्यद्राय! माटक सम्बन्धी सी आलौचमात्मक गुन्धाँ शव 


0७ ७७७७४७७७७७॥७॥७७७७७४७७/७७७४ 


१० डा७ माजुपेद जुब्क मारतैन्चूयु्ग 





हिन्दी माट्ूय साहित्य, पु७२६१३ 


०0 


शौघ गुर्थाँ मैं व्यावसायिक रंगमंच के उदुमव के सम्बन्ध मैं एक ही प्रकार की धारणा 
का पुष्टिकरण 'मित्त 7है । प्राय: समी आहौचर्कों ने सनु १८४७० कौ इस रंगमंच का 
बस्मकाल माना है व. औरीजिसल थियेदिकल कम्पनी कौ प्रथम वेतनिक नाटक 
मण्डली का त्ैय दिया है जिसके निर्माण कर्ता व संस्थापक के रूप में सैठ पेस्तनजी फरर 
फारामबी का नामौहैैस कया गया है। वसुदेव नन्‍दन प्ुपाव ने अपने शैौधप्रबन्ध 
में इस विचारधारा से जछग हटकर वुछ नवीन तथर्थों कौ स्थापित किया है| आपके 
मतानुप्तार कुबर जी सतौराब जी नाज[ की 'रहफिन्धटन ड्रापेटिक बढ़ब" ( १८६०-६१) 
प्रथम व्यावश्षायिक्‌ नाटक मण्डढी है व “विक्टौरिया नाटक मण्डडी' इसके पश्चातु 
अस्तित्व में आईं |” उपर्गुक्त वाटक मण्डलियाँ की जन्यतिथियाँ ययपि सही पुस्तुत 
की गईं है, फकिन्त व्यावसायिक रंगमंच के जन्मकाल के सम्बन्ध सै ये घारणाएं सत्वता 
से कहीँ दुर है | सन्‌ श८६००६६१ में स्थापित होने बाढी एछफिन्सटन कश्पमी 


जन्यकाल की दुष्छटि से विक्टोरिया से (१८१५-६८४/०) पुर्वव ही 

सकती है, 'किम्तु यहां हस सत्य को मुछाना उचित मे होगा कि उदुक्त के पश्वातु 

एक दश्क तक उसकी कायबिधि अीतमिक व अभैच्यार ससस्‍्था' के हप में रही व सन्‌ १७७६१ 
में हसने अपना डेप परिवर्तन करके बैतनिक दाज में फेर किया । परिवर्तन का मुख्य 
आधार थी विव्टौरिया (८६३७-६८) व अत्फुड थियेट्रिकल कभ्पमी (१८७०४३ै०) 

की अपृतपर्व॑ प्रफछताएं । ये दौ्मों ही कम्पतियां उस समय व्यावसायिक मण्हडियाँ 


$ के रुप में कार्य कर रही थीं। इनकी कार्यवाहियाँ कौर प्फलता ते फ्राप्स पैरर्णा, 


१०(थ) ढा0 पानुकेव शक्छ-- मारतैन्चु युयीम नाट्य साहित्य, पु५२६३ 
(आ)अीपति श्पा- हिन्दी माटकौ पर पाश्यात्य पुमाव, एु०सं०१६६९१,प०४७६ 
(ह) हा० लप्मीसागर वार्णौय-- आधुनिक 'हिन्दी साहित्य, १६४८,पु० २०३ 
(है) ढा० शीकृष्णाबास -- हमारी साटूब परम्परा,फुर्त०, ८४४, पु७६०३ .... 
(3) ढा9 वेवपाल समन्‍वा> हिन्दी माटक साहिप्य का बालौचनात्मिक अध्ययन,पृ०८८ 

(झा )बशरथ बॉफा -+ हिल्दी गाटक- उद्मव और विकास, 'घि०सं०, १६४४+प५५ ३४८ 


(९) डा0 जीकृष्णकाठ « आधुगिक हिन्दी साहित्य का विकास,चत०सं० , १६४२ ,२०३०३ 


२० यवाघुदेव मन्वनपुस्ताव-- मारतैन्द युग का माट्य साहित्य और रंगमंच 
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पुर त्धाइन जोर प्रढढौभन ने एछफिन्सटन कौ आैतमिक से वैतनिक नाटक सण्डटी बना 
दिया और उसने मी पूर्वी कम्पर्नियाँ के आदर्शों का अनकण आरम्म का दिया | 
अतः रठफिन्सटन को प्रथम व्यावप्तायिक माटक मण्डली मानना तथपरी 

निस्सपर € | 

उद्भव और प्रेरक प्रवत्ता 


अकाकेः अमर आम सारा अल सजा आप), अयकिर रता!ए जामाल खाक बह; जभनक 'ंतियांम काल अमषड पशश, अलग: हरी 





४०, व्यावसायिक रगर्मच के इतिहास हैं उतरने से पु रुक्ष 
पुश्न उठता है कि वे कौन से मुठ कारणा थे जिन्हाँते अमैच्युर्स संस्थाओं के प को ब 
नण्ट करके उन्हें इस नए €प में सगठित क्या । स्स दृष्टि से खोज काने पर निम्न 
तथय उचादायी प्रतीत होते ई-- 
१० नाटकीय गतिविधियाँ के प्रति 'निरस्तर बढ़ती हुड७ं जनरूाचि | 
२- पैटरिऑ टिक फण्ड के छिए किए गर नाट्य फ्रयौगाँ की उप्तुतपर्व तफालता' । 
३- पारसियाँ की व्यापार बद्धि की उक्ैजना । 
४१, इस अल्पसंख्यक वर्ग ने पूमशत: अपनी जाति व व्गे के क् 
कत्याण' कार्य के लिए तथा 'विरतत क्ैज् में दैशक्षित के किए जिक चर 
के आग पर उनेक चेदिटी शी पफिए । रस प्रयत्नों के अन्सर्गत कई बार नाट्व 
पुरवोग भी किए गए 'फिन्तु कल कहा कौन सा माटक हुआ हु विषय से सर्बधित 
अभिक जानकारी उपलब्ध न हो राकमै के कारण मैं कौह नि श्वित विवरण” प्रस्तुत नहीं 
कर सकती । फिर भी हरा विजय से जो एक दौ प्रमाण्ण उपलब्ध है उनते कह 
'निष्कन निकाले जा सकते हैं । २४ फाएवरी संत (८५४४ के रविवार के "रास्तगौफृताए 
पत्र में एक ऐसा ही विवरण पुका शित हुआ था जौ 'फि इस प्रकार है-- 
. यारतसी माटक 
पैटरिबा टिक फुड़णा फायेदा सा 
* यारती माटक कण्डछी ससे सास बामनी गैवा ये जरज को शके कै, के तैजों 
जातानी €२ वी बातों वाटक तारीख २७ मी फेए्वरी अत वार भौमैने दीसों 
राटरौड ऊपरना घर माँ मीचे जगा बैठा सैल की कतावशे «- 
>वविशाह फरदुनार दास्तान 
बने साथे 
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5७३ ॥ 2 रेरि थी गम नो (भेज पाल 
(८ “लेउटफजतिर माव-- हू २।३श श।,क०--१,पीट छ७ रू०६ 


४२, उस नाटक की रफठता सै काफी अर्धप्रासप्ति हुई | 
वनटौरिया नाटक मण्ह्हं) का जन्म भी हैसे ही कल्याण काये सै छुआ था अब फ्षि 
पारस! मुबकों के क्ससतशाद्या की जार्थिक दशा को संमाठने के 'छिरए मण्ड्ठी मै 
कैसशर काबराजा के पनर्षैशन में शैव्धापियर के छौकप्रिय नाटक 'कॉपमैडा जॉफ 
एरए्स को ' कू बूकता हसाहँह के वाम है, सेठ । यह नाटक दौ बार अभिनोतत 
६आ | प्रथम प्रयोग शनिवार २९ पिसम्बर १८६७ कौ वे चछितीय प्रयौग शनिवार 
११ जवरी श्८८८ को हुआ । ये दौनां हा प्रयौग पर्याप्त सफल रहे व॑ उससे प्राप्त 
धनराशि ने क्सतशाढा की- हावा ठौठ पस्थिति कौ पुन: झुंदूढ़ बना दिया | से 
रुफछ प्रयौगौ, उनसे प्राप्त घबनराशि व कुती ज्मर्चि के साम्मठित प्रभाव ने 
पारक्तियाँ की व्यापारिक्ष दद्धि को उपा दी । पे छ घबनौपाज का साधन 
बनाकर छामास्वित होने की यौजना बनाने छगी । इस विचार को जन्म देते बाढी 
परिस्थितियां ने जब उन्‍हें सफलता का घूणे विश्वास दिला दिया तौ सम्‌ १८६८ 
मैं वै इस दै।ज मैं कृद पे जिसक्षा परिणयम थी पविक्‍्टोरिया नाटक मण्ड्ठी' | 
पंबिक्टीएरिया माटक मए हल ( ९८६८-१६ २२६०) 


अंक जया अकाह भड़क: उसवार अपोडि +ाकह आांकम पाक #कह साकाए-जधिका!- सका; आधेड आतगर- अवेश८ करी, सकात शजद, शदकः ॥ंर, हरगात अधि मो परकेत अमा॥। भहमा। ॥#कत सनक अप: आधिक इलेसाह तंकक, 





जन्म 


अब: सार वाह! का, 


४३, व्यापारिक स्तर पर हस मण्डही का संगठन अपने जन्म के 
इढ काल उपरात्त हुआ । सही वर्षों मे झ्तका उदमव सन्‌ १८६७ में हो गया था जब 
कि पीटीट क्सरतशाहा की आर्थिक दुर्दशा कौ देखकर केखशरू नव॒रौजी कावबराजी 
टपकी कार्यकारिणी सण्ब्ही में एक प्रमुख सदस्य के रूप मैं साम्मछित हौ गए । उनके 

ही की प्थिति को सुदृढ़ बनाता । हसके पछिए उनकी 
से पेस्तनजी बमजी माई मास्टर, क्ूबस जी नशर्वान जी कौहीदा७,वाराशा ख़न जी 
बीजार,वादामाई ख़न घी ढूंढी,फराम जी गस्ताद जा दढाछ, होरमसजी धमजी 

| जी नश्ृज़ान जी बाहीया, सरहेद जी सनचैर जो जोशी, बदजौर 


माई मौवी, पैस्तम 
की फाराम जी गैजर, हौरमस जी मनबैर ज। बीजगर, फराम जी छत्तम जी जौशी 
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के सक दल को संर्गाठित करके शैकसापियर के * कमी आफ साररस नाटक कौ मुठ 
चुकनी हंसाहस के नाम सै अभितीत पिया । यह शनिवार २२०१२-१६६७ घ 
शनिवार ११०१-१६६८ कौ दो बार ऑभमिनात छुआ । नाटक कैे। काफी सफलता 
मिली । जहागीर जी पैस्तनज) खाता ने रैक्सापयर कै कामही नाटक "मच छूडौ 
अवाउट नाथिं" के गुजराती ब्पान्तर सहयौ इंगर आने कहाहयौ उर्गर कौ मण्स्ली 
का प्रथम नाटक सिद्ध पकिया' हैं | यह सल्य है पक व्यायारिक नाट्य संस्था के रुप 
में विकटौरिया ने सर्वप्रथम श्सी नाटक का अभिनय किया था, किन्तु पृणे 
शॉतिहास की दुष्ट सै |बवार किया जार तो है पूर्व * कक चुकी हंसाहस' का 
ऑमनय ही घबुका था | 

४४, हंस एक नाटक के उपरान्त प्रश्न उठा कि जैष्ठ 
अमभिनिताओं कै रस संगठन का क्‍या पिया जार ? क्योंकि जिस निमिच सै ये सुसंगठित 
हुं थे उसकी पूति हौ चुकी थी अधांद *पीटीट क्सरतशाठा की आर्थिक दशा इस 
बुक के सदप्रयत्नों से काफी सम हुकी थी । समिति के सक सदस्य फरराम जी 
गुरत्ताद थी फरामरौज जौशी की अवुपस्थिति झै पृतप्राय: पढ़ी अपनी जैटिल्मैम 
अमैच्चु् नाटक मण्हठ्ी* कौ इस संगठन के छारा घपुनर्जीवितदेना चाहते थे | (किन्तु 
उनके स्वार्थ की बछि वैदा पर & दछ की आहृति चढ़ने से पूर्प ही कैर्पश# काबराजी 
ने सके स्वतन्ध्र नाटक मण्डही के रूप मै क््सकी स्थापना की उदघौषणप कार छो। 
किया सक व्यक्त का स्वायवृशति का शिकार होने से बचा लिया | काबराजी की 
अं घौषणा ने मई १८६८ मैं €प गृष्दण' किया जब कि उस समय की घन सम्बन्धी 
स्थिति पर पविचार करते हुए वार सदस्यों «- 

९० दादामाद रतन नी ढूढी 

रेन फराम जी गुस्ताद जी बहाल 

३- हौरमसणजी मौवी 

४- काबस जी नशावान जी कौहीवा# 


हुक अधातः ऋाका ांगेरजसंबिल मकर कंबल: उर्भीज शातार आशक सोष: अंबेक आफ पते सकि:आोदेल हथा6 पक 















न 


॥३ ०४६ ७ " ओक अं गा ७४ 
१०० जहे 





र पं७ छमाता -+ मारौ ताटकीयौ अतुमत, १६१४, पू० ३०-३१ 
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की स्‍्क स्वतन्त्र नाटक मण्छठी के €#घ में स्थापित किया व पारत साम्राजी 
महारानी फविक्टोरिया के प्राति अपनी अदा 4 स्तैह के कारण अपने 8७ प्रथम 
वेतनिक नाटक मण्उही का ताम "विक्टोरगिया' नाटक मण्ट्की रखा । 

मण्हठी की क्ार्यवारिणों समिति 


कृषक कोबेशक आमाग़! बताओ सेलल! विकईक फंकडक आग 'िशा> अपदेक अल: उग्र कावकी! उ०तोक: अल २रदरँर नमो आयकर हक 2कंमेता लेक आधा: यहदि? शमलीर, 


४४५, पव्रपन वर्ण की दीर्घकालान अवधि का उपमोग करने 
पाली इस सर्वप्रथम व सर्वप्रसिद्ध नाटक मण्ठ्ठी का अपनी नाटकीय शॉतहास मैं 
अत्यन्त पहत्वपुर्ण- स्थान है । उपने कार्यकाछ से सके &रा किए गरू नादय 
प्रयोग मे 6 छुद फैन मैं पृण् सफल न हौ सके हौं कन्सु ७७ दृष्ष्टि से उनका 
महत्व अवश्य माननीय है कि अन्य नाटक मण्डलियां के नै उतुक्रणीय जआादई ये । 
[वबटौए रिया ताटक मण्ड्ठी के इतिहास के अध्ययन मै यह ध्यान मैं एजना अत्यावश्यक 
है कि लगमग समी नर प्रयौगौं के जैय की अधिकाररिणी यही नाटक मण्व्डी थो । 
४६  सक स्थायी €वं झुनिश्चित्‌ जाघार पर कार्यवारिणी 
समिति का निर्माण भी पविक्‍्टौदिया का अपना प्रयौग था | कस पसतमिति के समर 
'पिर्मांणक्ता कैेज़शरू न० करबराजी थे जिम्होंते स्वयं सैकैटरी पद का उधरद्ायित्व 
ग्रहण" करते हुए शो विनायक जगन्नाथ शुक्र सैठ-> समापत्ति पैस्तन जी घतजी माई 
मास्टर -- निर्वैशक ढा० माऊदा जी, सौराबणी शाघुर जी क्वाठी,लरैद जी 
शरखान जी कामा,लजेद जी रुस्तम जी कामा ,वरवैज्ञा फराम जी घुस , 
जहागीर जी मैसान जी प्ठीहर मेखान जी माणक जी सैठ आदि बारह बनय 
व्यक्षियां कौ मो इस समिति में साम्मलित किया । इस समिति कै परामश से ही 
कृम्पनी की समस्त कार्यवाहिया परिचाडशित होती थी | 
विकटौ रिया नाटक मणछठी के प्रकय नाटक 


मिल: सह सहामा रोसाह रह जगक#- अरे अतीत सेथाक सास लेके अंक! तय! मत का करे लक अमफ़क जे: रमन्‍ता अरिक फाहर आकक धो! के कम उकांत्र, शोक ली! अधा, आक 














४७, हा० बमजी माई मैहता, जहांगीर जी पेस्तन जी ब्माता 
दाराज्ा शियापक्ष शरतफ व बन्‍्द्रववन पैहता -- इन समी विद्वानों ने व्यावसायिक 
स्तर पर बैजनमतीजैह' कौ इस मण्डही का प्रथम ताटक सिद्ध किया है । किन्‍्सु 


१० 870 घनजीमाई न० मैह्ता>« पारसी नाटक तख्ताना तवारोल, १६३१,५०८३ 
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बम्बर के "रास्त गौफतार' मैं छ्य नाटक से पूर्व अन्य तोन नाटकों के वितरण 
मिलते हैं जौ कि इस प्रकार हैं-- 

१० “खडयों हार कमी कहाहयौ उरंरं-- शनिवार ९६ मई श्प६ं८ कौ सर्वप्रथम अमित 
हुआ । यह शैबसापियर के कामैही नाटक ' मच रुड्ठौं अवाउट नाथ का गुजराती 
्पान्तर था जौ &छ समय के स्कमान्र “सौ ॒ ्टर हू करनी वशुणत मे खिला । 
नाटक काफी छोकप्रिय हुआ वे शनिवार तृतीय प्रयौग मं। जनदाष्ट के समझा जाई । 
नाटक की सफलता के ये स्पष्ट प्रमाण है। स वन्य प्रयौगो मैं कॉमिक बदल दिया 
गया था व सावक साहनी साजवाला' प्रहसन प्रस्तुत 'कियागया । 

४८, हंस सक नाटक के उपरान्त कम्पन। को क्रार्यकारिण। 
समिति मै ५ कुटाई सम्‌ (८्८ण को नाटय झैशन के सम्बन्ध में एक विज्ञापन प्रकाशित 
पिया जिसमें पसन्द की कस्षोटी पर खरी उतरने बाली रबना के पठिरू सी कापर 
का पुरस्कार मी धौचित किया गया था | "दहयों हार सै कहाहयो उंगरो के . 
पश्चाव खिठे बाद्"ै निम्नलिखित दौनौं नाटक कसा उद्धौजणात के परिणगम पै>- 





२० ४६, करणी तैबों पार उतरणी" शनिवार २३ नवस्थर १८६८६० कौ 
'सिछा । यह बाछट्स स्कॉट के औजी नाटक * ध्यान हौथों ( २०००७०४८ ) 


का गुजराती स्पान्तर था | हुपान्तरक्षार ये उस समय के स्काफन्सटन काऊैम के +न 
'विधार्थी सवछजो जपशैद जी शौरी जिन्होंने बपनी ऊाबि की प्रैर्णय पर करी पारधी 
गुजराती माणत मैं रुपान्तरत किया था । प्रस्तुतिकरण- के समय इसकी वैशमणय 
प्रणत: इगग्छिश थी । औजी नाटक का आधार ग्रहण ही इसका मुठ करारणथा । 
नाटक के साथ मूछ क्‍या से पूणेत: स्वतन्त्र 'हौरा जी कै अघी आफत उर्फ 
छगन तलाक्मौ सके गौ दवा रो" प्रहन अमिनीत हुआ | शनिवार र८ सतम्बर 
श्८्बैण को नाटक का द्वितीय सफल प्रयौग छुआ । 

५०, तृतीय नाटक बन्‍्दीसान थी बापने छौड़ाऔौनार बेटी 
१६ जनवरी सम ६८६६ को 'खिछा । पूर्ण साटक के समान यह् मी रक पुरस्कार 
बद्घधी-थित नाटक था जिका २३ जनवरी १८६६ई० कौ द्वितीय प्रयोग छुआ । इन 
दौनों ही प्रयोगों मैं मु नाटक के साथ * कुषेंक दाक्टरों नामक प्रह्सन संयुक्त था | 
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४१, इन तानौं ही नाटकौं है; कम्पर्ती कौ सम्यक रपैण अरथछाम 
न हौ सका । फछत: मिराशा में हुवे उतरात मालिक कम्पनो कौ बन्द करने के 
विचार मैं थे पकि वैखशरू काबराजी ने उचित समय पर सहायता देकर तालिकौं कौ 
एक नये मार्ग का दर्शन कराया । मृतप्रायः कम्पनी कौ उन्होंने नव स्फ़ति दी । 
यह सहायता सक न नाटक के «पु थे। (जि रवय काबराज! मे * बैजन मनी जैह' के 
नाम से पफिरदाँसा के शाहनाम के जाधार पर के क्याती माणा मैं 'िसकर पैयार 
किया था । प्रस्तुतिकरण मैं प्रश्नत धनराशि व्यय हुई था किन्तु नाटक की सफछता 
मे नाटकाय जगत पें कम्पनी के उस्ह्ली हुए पावों कौ पुन; दृढ़ता से जमा दिया व 
पमिरन्‍्सर विकास के (लिए अवरुद्ध मार्गों कौ खौंठ दिया । प्रस्तुत वाटक का नाटकीय 
जात में कछ दृष्ष्टियों से महस्पूर्ण' यौगठान रहा है जिनका संिप्त अध्ययन यहाँ 
आवश्यक होगा -+« 








यवार्थवादिता के कारण नाटक अधिक प्रमावपूण वे क्ासम्पन्न हो सकता है । 
पारी जौ अब तक अपने पात्रों को वैश्यणय के प्रति सजग बही थे तथा जिनके राजा 
महाराजा मी छुर्मी जोर कौच की गदियौँ ऐै के कपड़ा सैबपे राजकी 

बाद लगाते व कई>कई दृश्यों में चाहे वह महठ का हो या जाल का दृश्य सक ही 
जर्पा खितित वैश्वषाय में बमितिय काते ये उन्हें प्रथथ बार यवार्थवादविता का बदौध 
इुतक़ । हराने पैश की कथा से सर्म्बान्चत &६ माटक की परशिया हे उन्‍्होंते 
पुृणेत: नए ढग से तैयार काबाई जिनके * नव कै.गती बार तूराना दिवास 

का विशेषष्य मो पिया यया । उसके इस प्रबल्भ मे आगे कै नाटकों के। इस पोज मैं 
काफी प्रभावित फिय 


46 आरके: अंकक शमा मम: अंकरक करका जाकर आउह ॑याआत आपके अकर जगा इक ककाक अआइक जमाहेः 


१० बहागीर जी पैस्तन जी समाता के विवार उनके "जुदाीन फथड़ो नाटक 
मै | 
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देशी संगंतत की संयौजना 


अश्ए: ओके! पलाजेर ोशयंक जोक! नरक, आर्य: अंकंक कक काम आकर रंग नमदंक सकता अएंक, सकें +रकय 


५३, दैशी सर्गात के प्रति पारदी वर्ग प्रासम्भ से ही 
उदासीन रहा ४ उनके पारिवारिक रव सामाजिक जंपन में इस क्छा को सम्माननीय 
स्थान प्राप्त ने था | सात प्रैमी हैय दृष्ष्टि है. दैसे जाते थे । अपने बग की अनैक 
कुरीतियौं पर प्रह्लर कके उनका उन्सुठन करने वाढै काबराज। मैं इस दैज में भी 
सराहनीय कार्य किया । सगमीत उपजक मण्डर्हा" की स्थापना व उसके थारा 
पि:शुल्क संगीत शिक्षय का प्रसार करके, #& विषय पर कऊमे जैक साषणन ब 
और उद्चौगों दायरा प्रस्तुत कशा कौ प्रौत्साएन दैकर उन्‍्होंते ससको उचित स्थान 
पदिलवाया । अन्यवा छछ नाटक है पुर्व की स्थिति तो यह थी कि हिन्दू प्रैदाकों 
का झफावि के विचार सै ताटक के अन्त मैं दौ वार गीत दैना ही पर्या'्त रमफा 
जाता था । काबराजी मै झ्रस (सस्‍्थति कौ दुघारा व सर्वप्रथा " बजनमनी जैहोँ नाटक 
मैं बीच - बीच में पर्िस्थित्यादुस्ार गीतों की योजना करके रक नही परम्परा का 
छत्मात किया । प्रस्तुत नाटक के गातौ कौ तैयार किया था उस्ताद #म्दाद खान 
ने । वाथ यन्त्रौ में कैबठ सारगी और तके कौ ही स्थान दिया गया था | 
हारमौनियम का प्रतैश बाद मैं हुआ । 
खिरों के लिए जामनय 


अंग हज +कए बशोहा पहली अंक सकता अलाके: #श९% अखिंक लेफ/ शक; जरा आपके, फल! ओलक अंग 








५४, अब तक पारसो कृम्मनियाँ के बमितय कैब घुछुआ वर्ग 
के छिए ही होते थे जिनमे ए्त्रियाँ का प्रैश निशचिद्ध था । एस्थ्रियाँ के छिर 
हौर्काप्रय नाटकों के विशेष ऑमिमय ही किए जाते थे | घिनटोरिया ने सर्वप्रथम 
नाटक दारा परिवारों के छिए अपने प्रयौग किए जिनमे केबल बम्पाचि प्रवेश कर 
सकते ये -« फेमठ स्थ्री या केवल घुलज' पही | नाटक की सीनरिया परणेत: नह 
तेयार की गई थीं जिनके निर्माण कर्ता ध्टाछिक पैटर सीरौनी थे । 

५५, माटक ग्रधपि पूर्णतः पनिर्दोच्चि और झटिशहित नहीं था 
है। अदुयुत सफलता मिष्ठी ।युरगीनों तथा "कौबाद 
बस जी हौरमस जी तथा बुरशै५ जी बालीवाला "क्ापस जी 


बुशरू कौ बाद" के नाम से ही छौक्प्रिय हो गए | इतने सब पविवरण 
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कै पश्चात्‌ पृणे नाटक को दुष्ष्टि सै #सविव्टौदिया कै प्रथम नाटक का कैय 
दैना अदुच्ति मे होगा । हस रक नाटक सै कृम्मनं) कौ इतना बर्य छाम छुआ कि 
उसे ग्राटरोड पर विक्टोरिया पचियटरँ नाम सै अपनी स्वतन्त्र नाटक्शाला का 
निर्माण प्रारम्भ करा पिया । 

५६, 'बैंबन मन।जैह की वमुतपु्रै रुफछता है उत्साहित 
कम्पनी बाठिकौं के आग्रह पर काबंशाजा नै न्‍फ़िरदीसी कै शाहनामा के आधार 
पर पविक्टोरिया के छिए वपने दूस॑ नाटक 'जमशेद' की रचना की । छक्का 
रखना के पीढ्कछै इनामी ताटकौं की उदधौषणा के फलस्वल्प बस्तल्व मैं 
आने बाड़े रूम गाटकौं को कम्पनी मालिकों को 'फात्रि का कसाँटी पर असफलता 
से उद्दज्षत मालिकों का उससतौधा था | वाश्चयय की बात यह है कि थे सभी ललामी 
द्वाम उसे +े उपयुक 








भ विषय कौ ठैकर छिसे गए ये | जतः काबराजी ते हस। 
विषय कौ अपना कर अपने ढंग से उसे प्रस्तुत किया व स्वयं ही निरशिशन किया । 
नाटक सब्‌ १८६६ मैं ग्रांटरौह वियटर मैं अभिनीत हुआ जिसमे दावा माई रतन जी 
दृढ़ी, हौरमस जी दादामाई मौदी, सुरैद णी मास्टर फराम जी गुस्ताद जी ,बनजी 
माई सौराब जी, धनजी माई फाडून जी कैराबाला, दाराशाह सौराब भी 
तारापौर बाला ,कावंस जी नशखान जी कौहीदारू, जहागीर मीणतबाल़ा , 
त्शरबान जी फराम जी मादन, पैस्तन जी फराम जी मादम, जहागीर बनाता 

व छुर्ौद जी बाठीबाला में इ्मश! जमझेंद, अरजा5प, पजीर गौरज , सिपहसाणाएर 
कुछ कार, जौह्ाक, फिरग , शैहैलवबाज, समननाज ,फैनी ,जमशैष् 
की बहन अस्‍्वाजण और नकी बे का कमश! आधितय किया । छसी हंरानी साटक कौ 
"पारा नाटक मण्व्ही मे आज 











शाह के नाम सै वमिनीत किया । 
४७ , कामराजी कै पैरैंटरी शिप के | धवटौ या के रंगमंच पर 
वी जपलैेद जी सोती का 'छस्तम सौहरानयो (१८६६६०) खिला 
कम दादामाई ढूंढी ,कमछु मनी जैह, शुस्शैद जी बाठीवाहा,फराम जी गुस्ताद जी 


जाल जरकेसकाक आपके: पापा नाक पक नवफ- सेल! आम: भाप 


९० जहांगीर पं७ संमाता -- वारों ताटकीयो अतुमब, १६१४,१०६६१ 
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दलाल, नसखान जा फाराम जा मादत ने रुस्तम, सौडराब , वौरदाफरीद, 
शाहजादा कप्रैक्षाउद वे स्लौहराब की माता लैहैमा।ना का जाॉम्लय किया | यह 
नाटक पूर्ववर्ती दौनों नाटकौ के समान छौकप्रिय तहीं छुआ । इसके प्रंधाक जधिकाशत: 
पाएही वर्ग कै पे | 








५८, उपयुक्त नाटकों के उपरान्त अगस्त १८६६३७ मैं काबराज। 
मे कटी के रवध्यों है पाररपारिक मत वैमिस्य के कारण कम्पनी कै रुम्बन्ध (वच्छीद 
कर लिए । पलत: कम्यर्न। के रतिहार में शक नह परियतित प्थिति जाई । 
प्रथम मौठ (९८७० म २८७३ तक का कार्यकाठ) 


फडहए' (मा, जोर: पाएका आओ, धारा: अाक 


५६, सब १८७० सै (८७३ के मन्य की समहत गतिविधियां 
दादामाई सौराब मी परेठ के निर्देश मैं हुई जौ काबराजी कै उपरा्त कार्यकारिणी 
समिति दारा कंपनी के हायरैक्टर पढ़ पर चुमे गए ये । छछ़हें पर्व सौराब जी 
इपानी नाटक मण्ठ्ढी से इसा पद कौ समाछ चुके थे । यहां एनके निर्देशन में निकट 

सम ही बरजौ के अरछाँकिक दृश्य विधान व रंगमच पर यवायता के समावैश तथा 
नाटक की अम्रतपर्त सफलता नै अक्षा यौरयवा के साथ उन्हें विशटोरिया मण्ज्ठी के 

सम्नाननीय महत्वपूण पद का अधिकारी का दिया । वादामा३ पटैक का 
पनिर्दैशकाछ पनिम्न प्रयोगी कै कारण विव्टोरिया इविहास मैं महत्वपुर्ण पहा । 

















६०, पारसी कम्पमियाँ के एगमंत्र पर अब तक कैब पारंतधी गुजराती 
नाटकौं का आधिपत्य था । किन्तु सवीनता के टिए उत्सुक पटेल के हृदय को इससे 
सन्‍तौष” नहीं भमिका । उनका मत सदैव कुछ मई स्थापना के छिए छटपटाता रहा | 

नहोने "सोने के मूद्ध की सुरशोद नाटक के रुप में 
मन की परम्परा का छूजपात किया । अपने इस प्रयौग 
अमैक दुष्कर मायाँ से निकना पहा, क्योंकि जहा गुजराती परारबियों 
वर्ग बस (हिन्दुस्तानी माजत के पद्ा मैं भी 
जमशैद जी लौरी सै "कामावती' नामक प्रसिद्ध हिन्द _ 
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कथा पर गुजराता मैं दा 'छौताना मूल्वा खोरेदों का रकना करवाई व रास्त 
गौफुतार' के अधिपतति सैठ बेहराम जा फारइन जे मर्फबडन से उस पहिन्दुस्तानी 
मैं हपान्तारित कराया क्यौंकि खौरा जी का पहनदुस्ताती पर सम्यक््‌ अधिकार ते 
था । कुछ काटौपरान्त कम्पना का स्काधिकार अपने हाथ मैं आ जाने पर पटेल ते 
अैको 5हु नाटकों का जमिनय किया । 





६१, उईू ताटकौं के साथ * बैनजीर बदसुतीरंं आपैरा धारा 
सौराबकनों पटैल ने उद गोति खादयों का जारमस्भ किया और बह में। उन पविपरीत 
परिण्थितियौं में जब कि संगात पारी रंगमंच पर छौकीफ़िय न था । इस दैज में 
मी अपने पूर्व प्रयौग की माति मै पूणः सफल रहे तथा उनके निर्देशन में जहागी रशाश 
गऊ'हर' + शक्कुन्चला' ,* पदूमावत' आदि अनैक गो तिनादय 'सिए 





पाक कक, पेशरालिः आकक! सहाक अककाल प्रोमेर कए१ पाप 


६२, दकस- हैदराबाद पादै सर साछारजग के आग्रह पर सद 
१८७२ मैं पविक्टौ रिया नाटक मण्उछी पर कौ हेदराबाद है जाकर सौराबणा ने 
नाटक कम्पनियाँ कौ बाहर हैं जाने की प्रथा का छुत्रपात किया । इसके पश्चात्‌ 
तौ क्रम्पनियोँ मे ने केव्छ 8 दैश के विभिन्‍न भागों में परन विदेश तक कि लम्बी 
याजार का । सन्‌ (८७५ मैं विक्टौररिया की हस्दनवात्रा स्वय इसका प्रमाण है | 
स्टेज पर स्प्रया 


सदाग्कि आग लट पाक हुल्फर अमल अंकल हि तमर्क: पाक: कमल 7भाल 














६३, सौराब भी पटैछका जौ प्रयौग प्रृणेत! असफलसिद्ध 
छुता वह था' इल्दर समा नाटक से चार दैदराबादी कैगमों कौ परियों के सूप में 
रंगमंच पर छाता । हसे पारिवाररिक सास सम्मान का उपहास् समफ कर उस समय -- 
के प्रयुख पारदखियाँ ने घौर विरोध किया अपने उद्दृश् 
कै । है की जय ही अन्य कृम्पनियाँ का ज्तुकरणीय आदर्श बन 
बा जे काम हुआ। किन्‍्सू घोर धीरे यह तथुय- 
जिस रंगमंच कौ बछा का पूज्य स्थान 


पही जब कली किकता का आधार हो गया था | 


कक फ्िमाता< मारो नाटकीयौ अनु ९४ 7५०६ ५० 
(जा) चनन्‍्डदबदन बहता, बाब गठा सया, माग२,५१ु०४१ 
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६४, सन्‌ १८७० मैं दाद पटैछ के हायरैक्टर पद के मिवाचिन 
समय तक 'विव्टोपिया वियटर का निमाण काय पूरा हौ चुका था | अस्तु 
उनके समस्त शॉममनिय अपने है। वियैटर मैं हुर । 

६५ गिवटौपिया नाटक मण्ड्ठं। के अपन क्रा्यकाल में सौराब जी 
पटैल ते गुजराती जार हिन्दुस्तानी दौनों है| माषयओं कै तलाटक बड़ा सफलता 
कै साथ अमिनं।त पिए । रत १८७० से १८७१ का काल पारसी गुजराती नाटकों 
का काल रहा जिसमें निम्न ताठटक अऑभिरतीत छुरए -- 
९० बैजनमर्नाजैह (१८७०). 9 थे तानी ही प्विक्टौरिया कै घुरात नाटक थे जिनको 

जपशंद ” (१८७०) $ सौराब जा मे अपने निर्देशन मे विक्‍्टौरिया चिट 
३-० छस्तम सौहराब(१८७३) 4 मैं पुन! अभमिनात कराया | 
४० दादे दरियात्र अथवा खुशरौनोँ खावीद घुदा (१८७३) 
४० सौदादाद' (१८७६१) 
है हजमबाद को दगवजान (१८७६१) 
६६, "वादे दर्ियाव " शैकपपियर के हौकप्रिय वाटक 

*परीकीीज़ोे के आधार पर छिला गया था । राकार ये हौप्लामाई फराम जी 
राहटिया । एामच के विचार से काबराजी ने हमे हुछ स्पान्तर किए थे | नाटक 
के प्रसतुतिक रण में दादा माई रखने जो ढूढ़ी व पैस्तन जी फाराम जी मावम का 
बुशर ( स्का ) व जाबान( )०४४७०५ ) का अभिनय बचिक छौकप्रिय हुआ । 
सौदादाव' *दादे दरियात' के प्हाट पर ही छल्ा गया था ।* 
ढंगननाज' स्वछ जी जमशैद जौ सौरी का टठिसा 
फकिल्तु नाटक सफछ ने हो सका ।' हजमबाद का अऑमतय करने बाड़े वादा माई ढूंढ 
का मिक अभिनय के प्रति स्थाय न कर सकै | 

4७, छंद १८७ में सौने के मु की खुरशादों की अमुतपूर् 

पफछता के पश्चात्‌ सौराब जी पटैछ का कुकाब निरस्सर उर्दू ता.कौं को और 

बता गया । पॉरिस्थितियाँ मी पटेल की ६ 6 थी जिसे 























हजमबाद' ने 
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और मा पौषण मिणा । जिव्टौरिया का र्ांपक्ार सन (८७१ तकपटेठ के 
हाथ मैं ज्ञा गया था। पूर्व निर्धारित चडयन्ज के अनुसार उन्‍छोंने अपने पवियार, 
घाएण गज तथा मान्यताओं कौ क्मैटो पर छावना आरम्म कर दिया का जि 
कझ््ध हौकर बारौों ह। भागादारों ने २ कन्पनी से सम्बन्ध पवच्कैद कर पर पे 
सौराब जी अपना यौजना में सफाछ पसछ छुए । 
दे, कम्पर्ती) के। बागडौर हाथ मैं जा जाने के उपरा्ध 

सौराव जो कौ उच्छा पूर्ति कै पृणः अवसर निदे । उन्होंने मश्ान जी सानस्ाष्ब 
को कई रचनाओं कौ जिसमे घुख्य हैं--' हातिमा बनता& ,'' गुलबकावठ।" , बागौ- 

बहार' (वापैरा)," जदागा रशाह गश्हर(वआपरा 3, शब्ुन्तत्ञा , पद्माजत' (जापैरा) 
*जवावस्तो ,गौपोचन्द' ,'गुलबसनौबरौँ जादि कौ बढह। तन्‍्मयता कै साथ जॉमनीत 
किया । 'हातमाबनताओ मैं तो यह बै कच्यौर अमिता रवय हातम के रप में 
फ्रथ्मबार व्यावश्तायिक सवमंच पर उतरा व अपूर्ज प्रस्चिद्धि प्राप्त को । द्रासफय सैशम 
सीन व टोने बाछ जिसमें दैव अथबा परियों कौ जमीन से निकता जार आकाड् मैं 
हुता दिलाया जाता था - का प्रारम्प सर्वप्रथम पटैल में अपने इन्ही उ नाटकों 
कै काश किया । कान साहब के " बागौ बहार , आहमगीर' , जवाबस्तो -« तीनों 
नाटक शैब्धपियर के "पक्रिगलीयर' ,सिम्बैठेंग न फ मर्चैण्ट ऑफ पैनिस्र* के आभार 

लिख गए ये | पटेल के निर्देशन में निकठे माटक पुर्बवर्तों उई नाटकों सै दौ 

बातों मै भिन्‍न थे «« 




















जिसमे परिश्यिति ध्व वातावरण का ध्यान पृणत! उपधित था | 
६६, समू १८७२ में सौराब जी पहैल ने "तुरजहा" नाटक के 
? जी नाजर से ब्रमफीता कर छिया जिसके परिणपमस्वरूप 
व मैं शकर सैठ के थियेटर मै प्रस्तुत ताटक का ऑमिनय किया । 








गाक: आप आाकल' उमा 'वावा: पडइ? पतिक: खलॉकि/ जमओेर अबाक पका: सह कमाते जंशक जोंग: 





घनजी माई म० फैठ-- पारसों नाटक तख्तानों तवारील, १६३६ १ ३०१९७ 
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यही नहं।, ह् मार्गादारी के फलस्वरूप शहनशाह इसक जाफ रा उनबर्ग के बम्ब5 

से पिंदा हौने के उपरान्त काटनु का जीछामी। साववक 'स्लॉफान्डटन पथयटर * 

के। निर्माण किया गया; जिएका दूसरा ताम' नाजजी नाटक मण्ड्ठ।" था 

दादी पटैछठ का * उन्‍्दरसमा" इसा पियटर मे ऑमिनात हुआ जौ कि चार हैदराजावा 
बैगनों को रगमंच पर छाते के कारण पृणणतः अतफछ रहा । अपनी इस कसफरता 
व्‌ मागीदार। से रन्‍्तुष्ट न होते कै कारण सौराबणी नै घृणा अधिकार नाजर जी 
कौ सौंपकर सन्‌ १८७३ मैं कम्पनाहै सम्बन्ध पवच्छैद कर लिया। #। घटना के फएन्‍्चश्प 
कृम्पर्न) के धातिहारः में पुन! सक नया पर खिर्तम आया । 

'प्ितीय मौह (४८७३ सै १८७४६०तक) 


राहयेए' ताक कफ संड्रंसः लमीक माफात प्रोज॥ फेल भयोक अ्यत आसमात अऑफिएार ऑफ डे ओ्रोकेक ;रपा॥ अगारें! आकर, ब(क्‍त हद! और कप बकरे! अककक आधोका वलॉतेप 


७०, दादी पटेल के ।बढय हो जाने के उपराल्त कम्पनों के 
बागढोर, उसकी पूण- सता तथा स्काधिकार छूर जो सौराब जी नाजर कै हाथ 
मैं आ गया जौ कि 'विक्टौडिया के राय ही उ७ समय अपनी * स्लफिसटन नाटक मंहर्ः 
का ध्वतन्त्र रूप से सचाहन कर रहै थे | अपने मिर्शैशन काछ (१८७३-१८७५३०) मैं 
नाजर ने विक्‍टोरिया कौ अधिकाशत! शहर सै बाहर एटा तथा दिल्‍्टी , छक्नक, 
छक्षता, भारत व पूतरा को यात्रा की । पविल्ही की यात्रा सबाचिक् मधहत्वपृर्ण 
ए्हा | 
पदिल्‍्ला यात्रा 


फालेश उालसे गाहिर अंक ।लाक कषपए:अढाक आपको/ तम॥ कीफे 

















७४९, सम्‌ १८७४ मैं कृपर जी नाज़र ने बुरशद जी बाीवाला 
फाराम जा दावा थाई अप्ड, हौसामाई फारइव जी मगौठ, घपनणी मयह साशैद जो 
पह्टीयाणी, मैरवान जे मनपजी बाठीवाछा,क्ावत जी माणेक जी कल्त्रापतवर, 
पसतन जा छाठी, सदतल जी दादाभाएर,अरैशर सौराबव जी बावशाह, पैस्तन जी 
मावन वे अरैशर चीनाई कौ टैकर कम्पनी कै साथ बिल्लो की यात्रा की | 
कम्पती का यहाँ यह पहला आगमन था । उतः नाजर जा कै मन मैं उ्हू ताटकों 
के जपने ऑमिनयों द्वारा छुल्दर मविष्य को ऊ्ची आशा< थीं जो पके ७8 प्रक्षार 


कक 
अधि: लि! दास का आतंकः आधार मन संगक ममंत हगंत अजोक आकर तरफ अत ४० अंधीक 
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के ऑमनया की सफठता के आधार स्तम्म खुरौंद जा बालीवाला और पेसर्तन ज 
मावन पैछू आावान' पर मुख्यतः अवर्छ स्थित थी । किन्‍्सु यात्रा सै पुर्त «न दौनों 
अम्िताओं कौ थौराब जं। पटैह में अपना नाटक कम्पनी के लए फॉड्कर उनकी 
आशाओं कौ घृठ-घृस्ताएत कर पदिया । रु कौठैजर जार अरदैशर के रूप मैं नाजर 
जा कौ पुनः शक नया अवछ ल्‍ब मिला और उन्होंने वदल्ठा मैं रुक बढ़ा ख्र मण्ठवा 
तैयार करके सर्वप्रथम नशान या स्यनसाधब के उई नाटक "गौपी।चन्द का बमनिय 
किया । नाटक सफल पशिह सिद्ध छुआ जिएरे प्ररत हौकर उन्होंने कम्पनी के पुराने 
वृ नर आपको नाटकों का अभिनय पिया | 
७२, छसनऊ',,कलकता, बनारस वे यूता को याज्रार क्म्पर्त) के 
लिए विशैष छामप्रद नहीं एही । सन्‌ १८७४ मैं कम्पर्न) के थे बम्ब् लौटे के 
उपरान्त स्थवर्ड सम्तम के पुत्र प्रसि आफा वैल्स बम्ब४ पधार जिसके स्वागता् अपैक 
राजा, रज्वाड़ै व उन्‍्य सम्मानित एुरूघ स्कॉक्रा हुए । इस समय छुपर जी नाजर 
के आधविपल्य मैं उरू समय के त।नौं ही प्रसिद्ध थिपटर विवलौरिया' विफैटर, 
छाफिन्सटन विपटर, शंकर सेठ का ियटर थे । उस्तु  स्व॒णः अवसर का 
पूरा छाम उठाकर उन्होंते &ने महान घुसवरों के छिए रुक ही दिस | कई कहें नाटकों 
का आमनय किया व पर्व हुई अपनी आर्थिक धाति की पूर्ति को वैष्टाए की | 
७३, इतना सब होने के उपरान्त मी कम्पनी की आर्थिक दशा 
अच्छा नहीं थी | अतः बुरौद जी शाढ्ीबाला, फराम जी दावा भाई अधष्पु, 
ठौसामा३ फरइन जी मगौठ, धनजीमाई घड़ीयाण), पैस्तन जो छाछी वे 
करबस जी माणक जी आदि प्रदुद् सदस्यों की सके समिति छुठाकर कम्पनी की 
बारधथिक दशा व्यवत करते हुए नाज़र भी ने उसे भागीदारी में चछाने व कम्पनी से 
का मत प्रकट किया | उनके स्स बतस्य 




















में कृष्पी खरीद की 4 दादा माई रतन जी ढूंढी 


पर्केशक्ष पद के लिए घुसने लिया, क्‍्यौंकि ढूंढी जी अमिता हमे 
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के साथ ही कम्पतों माछिक व ननिर्वैशक पद के अनुभव से पर्णातः अवगत थे | &न 
परिवर्तनों के फलस्वस्प विकटोपिया के नाटकीय रातष्ास पैं घुत' स्क नया 
मौह आया । 


ऋडत़ाक: समर मंकाडे आधक पाउर 


७४, यह दादाभाह& सन जा ढूंढी का निर्देश काठ था | 
पबिक्टौ रिया नाटक मण्डही सै अपने नाटकीय जीवन का आरम्भ करने पर मा 
दाढामाई छुछ पारस्तारिक मतभेदौं के कारण सत्‌ १८७२ मैं कम्पनी है अछग छूट गर 
है | किन्तु भार्गादारी के समय (१८७०३७ में) मै पुन: कम्पनी भें आ गए व निर्देशक 
के श्य मैं रक वर्षा तक कम्पनंत का संचालन करते पहे । ब्राइस्ट घर्म के प्रति अपने 
विशेष यतुराग वे छुछ समय तक उसे अपनाने के कारण दादाभाई ढुढ्ढी "दावी क्ाइस्ट 
के नाम से पिश्यात थे । 

७५, ढुंढी जी के मनशिन-काऊ मैं कम्पनी के गम पर निम्स 

इुख्य घटनार घटी -- 

२ जठसौं का प्रारम्भ-- कम्पर्नी की आर्थिक दुर्शा व नवं)न नाटकों के जमाव में 
थे जहसे प्रारम्म किए जाते के | 

२ नाटक का संगात पुश्तिका का प्रकाशन «- अब तक किसी भी कम्पनी का कौई 
मा नाटक | क्‍्थासार अथवा संगीत पुस्तिका प्रकाशित नहीं हुई थी । छल 
दैम्रमेँं आगैवानी करे वाट स्प्रव पुछाथ झाश्तम जी बाम जो ये, जिल्होपि 
बस समय के पविवटा[रिया पियटर हैं चह रहे आउड्ीन जअयबा अजीबोगरीब चेराग 
के लौकप्रिय गानों को हृषबाकर स्वत/कम से बेचा । हौरमस जं शापुरजी तांतरा 
मै एक सहायक व सहयौगी कै रुप मे चियेटर में जाकर उसके सभी गानों की घुमे 

नौट करके हस कार्य में उसकी सहायता की । #छके पश्चाद ही घृणे नाटक सौ. 

मही, किन्‍्सु संगीत पुक्तिका अवश्य प्रकाशित हौने ठगी । 


अंग रकाको अमड तेकापर असरेक आग! आग्रह आगे आम! वुकात अकेक्क (बाहर ऋमाक शरॉकका 
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७६ कृम्पनी की जार्थिक दशा बे क्राटसैंड के वाटकी ये वातावरण 

को देखते हुए दावामाई हुंढी ते आधिकाशत : अपनी कृम्पन। कौ बम्बई के बाहर रखा 
मद्रास, कलकत्ता, बनाएर, दिल्ली अ छाहार तथा जयपुर की यात्रारं की । थे यात्रा€ 

रुल अपने उद्देश्य में पुणितः सफल रही । मद्रास मैं कम्पन  बायता बाजार में अपा 
म्णठत्रा तैयार करके वहाँ दौनचार ताटकौं का अख्लिय किया जिनमे *कैछ बटाऊ 
मौहना रानी" तथा "कुर्मैंक टाक्टर (प्रहसन) अधिक लोकाप्रिय हुए । मकर तूफान 
व बज के कारण हूढी जे। यहा अपने अधिक माटकाीय प्रयौग न कर सके और कम्पना 
शम्बई लौट वा जहा उतछ्ते "फ लैख समा का सफल जामिय किया । कुछ समय 
यहां रध्ते के +श्चात्‌ (दिल्ली दरबार (जबरी १८७०६०) के अवसर पर «क माहपूर्व 
अथांत्‌ वविस्म्बर १८६६ कै प्रारा म्मक सप्ताह मैं कम्पनी ते पुनः वदिल्डी यात्रा की 
व जामा मस्जिद के सामने मण्हबा तैयार करके सक महीने तक अैक्षौं ताटकौ का 
अभिनय किया । कम्पनी का यहां यह दुसरा जागमन था । इससे पूर्ण सतू १८७४ 
मैं छुघर जी गाजर के मैतृत्व में कम्पनी यहां आ चुकी था । यहां से उमृतसर व 
छाहौर मैं नाटक सैलती छुई कम्पनी जयपुर पहुंचा व पमिर्दैशधक दादामाई ढूढी यही 
फझूक गए | इसके कारण €प मैं शमते पविधाषत। रमन मे व ढा० पनजी भाई 5। 
अपना कृतियों मैं जो उल्कैस दिया है फकि सघुड़ पार की यात्रा माफफक ने आने 
के काएण दूदी जी ने पहटे 
नही है | वस्तु सत्य तौ यह है पक माटक प्रैमा जयपु 
नाटकशाठा मैं ७०० झपर मासिक 
कर लिया था जिसके लिए उन्हें क्षम्पनां से सम्बन्ध िच्छेद काता पढ़ा | दा 
के साथ ही दुधौ मागीदार फराम जी अप्पु भी कम्पर्नी से छममग ह्धों 
हो गए व माणक जी स्ारैनहाबाछा, रुस्तम मौटा फकराम, पैस्तन जी पौसराज 


अालड़' जमकर; लोक अर सादा मकान सालह लीडर तर्क फड नंपात डे मर शेष अडक कक: 


























हिन्दी संगम वौर वतारायण प्रसाद बैता्ब' 
बन्‍्च, १६६५,पू०१५७८ 
पैहता- पारी वाटक तस्ताना तवारीख, १६३१,ए०६१६७ग्धट। 
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बृ ऊस्तम जं मिस्त्री आदि छुकछ अमिमैताओं ने भी आपसा मतमैदौं के कारण” 
कम्पनी छोड़ दी । ले रब पॉखवितेनों के फलस्वरूप सारा उत्तरदायित्व बाठावाटा 
के कंधों पर आ गया । 

चतुर्थ मौह (१८७७ >१६ ४१३) 


०७, सन्‌ १८७७ हे १६३१५ तक का समय पविक्टौोरिया ताटक 
मण्य्टी के हतिष्ठास में उसका चस्मौन्‍लाति का स्वणेकाल रहा है जिसके भैय कै 
अधिकारी स्वर्गीय सहैद जी मेहरबान जी बाठावाला है। उनके अनैक अभधिर्मएणी य 
यौगदानौं के कारण दम्पन। कौ "बाीवाहा ताटक कम्पनी" के नाम है भी 
सम्बोधित किया जाने छा जौ आज तक ही तरह प्रवाद्षत है | प्रस्तुत कृम्पनं। 
के सम्पूण इतिहास मे बाढावासा ही मे स्बेंग्रकप ३५०३६ वर्ण की छम्बी जवधि 

पुर्वेद निर्देश मार समाझा जब कि क्रम्पी के घुवंवर्ती 
निर्देशक दौ तान बच" का पदाथिकार मौग कर कम्पनी कै ठग हो गर थे | 

७८ घुरीद जी बातीवबाला शक गरीब परिवार के ज्याव्त 
थे व साप रूपरे मासिक पर रक मुढ़णपकुय मैं कम्मौजिटरी का कार्य किय 
करी ये । यहां के जप कार्यक्रालठ कै समय ही " रो बनसन कुपों" कया पार्ट 
करने वाले बन जी सौलर के अभिनय का ध्मके मस्तिष्क पर बहा प्रमाव पड़ा | 
€क पदन 'भविक्टोरिया नाटक मण्हही के कुछ अभमिवेताओं 
बाालिप मैं वे उक्त नाटकों में छुछ सवादौं कौ बड़े ही घुत्दत पमावपुण 
व नाटकीय ढंग सै छूता के । वस्तुत: उनका यह संवाद छुताता ही उन्हें बैजमनी- 
जहां माटक में *कौमाद के रूप में कै आया | कझ््ष अभिनय की अक्लापूर्व सफलता 
मे उन्हे 'सुशर कौबाद के #प मैं विख्यात कर 'दियज्ञ | झ्सके पश्चात तौ सौमे के 

बनजी र बषरशुनीर मै छजीर ,मोढीजान में 

*तकदी एनी ताझोरो में नशर्वास जी रहकी के विनय 
कव हुवाया बरम्‌ शप् कप 

बपने माटकीय जोबन का आरम्म करते बाढ़ै 8 अप्रतिम कठाकार कौ 
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संब्‌ ६८७७ मैं पत्रिक्टौ रिया जैदी विशाल और अन्तराष्ट्रीय मान सम्मान वाली 
नाटक कम्पनी का निर्देशक वे अन्त मैं स्काथधिकारं। बना दिया | अपनी उच्च्च 
लग के बठ पर उन्होंने ' इरविंग आफ इण्डिया स्टैजों व "पण्ठियन ही छैमु' की 
उपाधियाँ मी प्राप्त की | 
७६, विक्टौपिया नाटक मण्छ्ही के निर्देशक के रप मैं बाठी- 

बाढा ने सर्वप्रथम "सॉतमेहमानों नाटक का ऑमििय किया । तवुपरानर्त छुसामु- 
नारा, घपरण भगत, हारा राका "आदि अनैक नाटक सिफे । पकन्‍्सु उनके 
कार्यकाल मे कम्पनी का विदैश यात्रार आलौ७ज्य नाटक कम्पतियाँ के इतिहास 
पे सर्वाधिक महत्वपुर्ण" घटनाओं के हुप में सिद्ध हुई । सत्‌ ३८७८ है (८-६ह० के 
बीच कम्पन। से कह (विदेश यात्रार की , जिनने मुख्य हैं-- 

१- स्यूम और सिंगापुर की यात्रा (सब १८७८ १) 

२- माण्डछा और वसा की यात्रा (सन्‌ इ८्८१ मै) 

३- लन्धन की यात्रा (छत <म८४ में) 

८०, खूब जौर सिपुर को सफल यात्रा के पश्चाद समृ 

९८८१ मे वर्मा के राजा थीम के निमन्‍्त्रण' पर बुरीद जी बाए्।वाढा मैं थनजीमाह़ 
घीड़ीयाणी, हौस्ाभाह मगौछ, पेस्तम जो मापन (सात्भिवैज्ञक), पैरवान जी पैस्तमणजी 
पैहता, नशर्ान जी बीर जो गौईपौपिया, क्माजी भाई ब० अवीरबाग, दौरमस 
जी शाघपुर जी तातरा,हौ सस् जी धुल्हा, बमम गरदा, रत स्तम प० पैश्ता, 
कैसशरू हौस्‍मस जी लाका, बापुनी हौसत जी पुनैगर, पैछू हौरमस भो छाड़ी, 
पैस्तन जी जाजी बाटठी बाहा जादि अवैक पारसियौं के साथ क्याँ की राजवानों 
माण्प्छै की यात्रा ढक की तथा वहां ३४ वाटक बभितीत किरण । कम्पती कौ यहां 
आशातसात सफलता के साथ थीघु से पचास हमार रूपए व पुरस्कार मे बहमछय 


पु 


१० दाराशा जियाबफ्षा शरोफा -+ पारधो माटक तख्तों, २६५०,पुृ५१२६ 
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माणि मागण क्‍्य प्राप्त हुए । किन्तु क्मी माषा न जानने की काठिनाई कै कारण 

बालाबाउा कौ रन कै, जहां पके छछके एर्प जाकर मे अपना प्रभुत्व जमय जुके थे, 

काजस ज॑ गाया को स्क दुभा।जप के ुप मैं बुठाना पहा था । 

पह, #्थी रुफद्ता के उत्थाह मैं बालीआाजा कौ क्षम्प्ती कौ 

समुद्र पार है जाने का दुष्कर दाहस हुआ । ये ही प्रथम व्यक्ति थे जौ' पत्थार 

वुने हुए कलाकारों के राय अपनी क“पने) कौ सन्‌ हप्पप् मै वविछ्ायत की * इणिउयन 

रुण्ड कॉलीनियठ रकतबशना में है गए व वहां के पौर्ट हैण्ड हॉल में उदू ताटक 
*रसयफर सुद़ैमानों का ऑमिनय पिया | नाटक के "पागछ झन' प्रहसम मे बाटाबाझा 

के आपनय ने पग्नैजों किया । हॉप्श्वन्द्र' .* महपुदश 





नर का उअत्याधिक ध्यान जार्काषत 
हुमायू नाधीए , आशक्‍्का सत्र आदि अनेकों नाटक यहां बमिनात हुए | यही 
नह बाछाबाठा नै महारानी विक्टौरिया वे एट्वर्ड सप्तम कै समा ' हाप्श्वन्द' 
प्‌ अछाउश्ोनोौ आदि नाटकों के अऑमितय का कैय मी पिया | 
८२, कुंठ मिठाकर क्म्पन। कौ छस यात्रा सै अधैहानि हुई 

फल : बाली बाह्य कम्पनी स्रहित रूनू १८८६ में स्वदैश छाँट अप« | किन्तु इसका 
प्रत्यक्ष प्रमाव यह पड़ा कि नवीद ससमंच्रीय तकतीकियौं का प्रयौग होते ठगा तथा 
मुर्नीबाए , मिस गाँदर, मिस पैरी फैटन जैसों छुशह त्ियौ स्टैज पर बाते 
छगी | 
















८३, सदर (८४८६ मैं स्कटरेश भर आने पर कम्पनी की अयेध 
आर्थिक दशा कौ वैसकर पनजीमाई बड़ी याणत (कम्पनी के मा्गोीदार) थे उस्हे 
अपने सम्बन्ध तविच्छैद कर फछिए प मार्च ए८८६ में (हिन्दुस्तान की यात्रा के समय 
के पनी के दूसरे मालिक हौसाभाई फरडइन जी मगौछ की मृत्यु के कारण- 
१० आरण०के० याजनिक 














हा हयन चाय (,प्रण्स है १६ ३3 ॥7 ७ डेप 
2नपौर सख म्प्ूजौ खण्ड र२पाग ७,फारवरी ६६, प्र०का 0५ 
द्ध्र | 
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बाठ।वाढठा उसके स्काकी मालिक हो गर । 9उप्ुकक्‍त यात्राओं के फलस्वल्य हुई 
अर्धधानि से कम्पती की स्थिति झुधार के लिए बाछ)।बाढा मै विनायक प्रसाद 
*तालबों कै हारिश्चलद्री नाटक लिसवाय्या । प्रस्तुत नाटक है कम्पर्तती कौ अच्छी 
अर प्राप्त हुई व छ। के बठ पर रू १६०६ में बार्ठीवाठा ियैटरोँ का 
निर्माण' हुआ । 









८४ जुराद जी बादावाणा मे कुषर साज४, महल: मैहता, 
घनजी पमिरत्रो ,नवरौर्जा समाता, दौराब जी सीन वाह्म , नसखान जी 
छार्ठी), बरजौर जोबा उर्फ' बदलू फॉतुरी, क्षस्तम सर्चान, अरैशर हीरामागैक 
पैसु लाा उर्फा दाश्य हयौ पैरा, पतन जी बाठढी वाला, नरुढु प्रौम्पटर ,होस्मसजी 
तातरा ,हौसस जी कराणप, रूसतम पिरादर, हौ३ घामर, दौछ , इसथल्‍्पम 
हाथी राम, नवरौजीं वीटिया, दौराब बजा, फाराम जी खनन जी अण्५धू आदि 
प्तीताओं के सहयोग से कह व तक कम्पनं। का सफल सचाढन किया | किन्सु 
सूद १६१३ में बालोवाछा का मृत्यौपरान्व कम्पनी का इतिहास मिरन्‍्तर अवनति 
की और उन्धुक्त हौता गया व दौराब मैधाबाद्य तथा जहागीर माच्टर के 
प्रयत्नौं के उपरान्त मी क्ृम्पती वधिक समय तक नहीं चछ सकी । सब १६२९ मैं 
कम्पनी प्रण रीति से बत्वहौ गई व विब्दो दिया नाटक मण्डही का ६००५४ 
बष्मन का इतिहास भी समाप्त हौ गया | 
अल्क्र नाटक मण उह़ा 


जले अदा खा; सोकह सम आइकट' बकोक सकी॥ नेमाओे: आदि! मेक: पक कलश तहत अआजांक/ डॉ 


८५, पिकटोरिया माठक मण्ड्ली 
सफछता है प्रेरित हौकर उभैक्ष नाटक मण्हकियां उद॒प्रत हुई | १८७० ई० में 
स्थापित होने बाली अल्फ़ैड भी रुक सैसी ही नाटक कम्प्ती थी जो कि 

नियाँ के हतिहास में 'विवटौ रियद् के पश्वाद स्थापित 
हा ही सघिपूण रहा । उत्थान और पतन के 

















के कार्यक्षात से ही उसकी 
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प्रथम जन्म (१८७० ६०) 


जलाना, ओर अतीक: साकार! दशक 


८६, जिएस प्रकार विवटौरिया नाटक मण्टठही (१८६८६०) 
अपनी आधिक पारगिप्थितियोां के कारण बार भगगीदा सै कै सहयौग से स्थापित 
हुई, उरी का अनुकरण करने वाली अल्फ्राड नाटक कम्पर्नी मा उच्ी प्रकार « 

१० माणक जं। जीवन जी मा प्टए 
२० झुरद जी काव७छ जो बापासौठा 
३० माँखा जा नप्तरबाव जे) कत्याणी घाछा 
४० फझरतम जा शापर जी बाटदढं|वाछा 
के सहयोग से पोज षित छु७ | | कम्पन। के मूल सत्थापक ये * जैटेटमैन अच्छा बह 
के प्रसिद्ध ऑमौैता फाराम जी हृषध््तम जा जौशी, जिन्‍दहौने कद 
फराम जा गुस्ताद जी वठाल से कु आपसी मतभेदौं के कारण मण्ड्डठी से बढ़ 
कर सब १८७० मैं अत्फ़ैड की स्थापना की । अ| कम्मना कै रूमी अभिनैता' इर्णत! नए 
४220 ०५ है. 5. ₹ पाल घी ब( छल 
जी माह ब्संपन्दयार जी समाता कम्पनी के निर्दैशक थे । 

८७ तीन नाटक खेलकर समा ते दौं जाने बाढ़ी कछछ बरप- 
काएिक नाटक मण्डही मे उपदा नाटकीय जी बने का आरमस्सम 'शाहजाबा «“शिपावक्ष 
सै किया । नाटक के रचनाकार ख़रहेद जी क्षमता जी फारामरॉज नै फिरबाँसी के 
शाहनाम के आधार पर जपने हस द्वैजिही माटक का निर्माण किया था | भझ्ाात 
आठ पहीमे कै पर्या त प्रशिषाण के पश्चाच्‌ माटक सर्वप्रथम २३ यपफ्रैठ १८०७० कौ 
*रोय्क वियैटर में (हठा और पयाच्ि 


























सफल दुआ । भीसा जी कल्याणी बाढ़ 
फरराम जी जौशी, छुसैद जी फराम जी व जपरैद जी फाराम जी सावन के 
शाहजादा शियावह्ष, फिलीज,शुजीन, व राषैशगर वे बड़े ही 

मिवाँज और प्रमाषप्रण” ये | डद्रेमिहोनाटक होते के कारण हास्य के अधिक सयौग 


सकी आशा! अं भंग आखक क्‍या! माला: सकम। आते उमत कोसी अंक विलेजीः एक: ाहक महक 


सु गिर पं समाता- आप पे नाटकीयौ जल ई 














| , १६ १४,9०३ ४ 
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ने मिलने पर भी युद्ध कै मैदान मैं गुछान के असमितय धारा क्ल क्षति पूर्ति की 

बड़ी सकत वैष्टा की गई थी | नाटक कै प्रत्पक जक के अन्त में यीरौशाध 

शंराफा व फारामरौज -- ये दौनौं बालक क्रतौग(. ०  अ ) बौछते 

कै | यजवाती यारी कै गायन से कायारम्म की पद्धति कम्पनी क्षा अयनी दैन थी । 
८-, द्वितीय नाटक शैन्सापिया के टैमिंग आऊका दि हू' का 

गुजराती त्पान्तर या जौ सर्वप्रथम ७ जून ९८७१ कौ अमिनीत हुआ । रपान्तरकार 

थे नाना माई रुस्तम जी राणाना | रस्कै उपरान्त १५ पप्रै सुयू १८७१ कौ 

जहां वद् गुढ़रूढ्याएं सिठा । यह स्क ईकार्नी ताटक था जिछफे कृतिकार 

बरशींद जी पमन जा फारामरौज थे | टामता पविधावतं "नम्नी ने अपने शौघप्रबन्ध 

मैं "यहा वक्ष" जौर *गुलरुससधारों कौ दौ च्यतन्त्र नाटकों का मान दिया हे 

जब कि वस्तुत: यह रक् पुणे गाटक है । अछौकिक रत्न चमत्कारिक दृश्यौं के 

निर्माण क्ता दादामाई वछाहू रब उसके सहायक माऊदाजी ये | बस्तुतः! अल्फ्रेड 

नाटक कम्पनी मै ही इस प्रकार के दृश्य व सैटसीन (दिखाते की पहल की थी | 








५ ८नी ०. 3५२ 


नव प्ृछय जने ८४ 
किन्सु सुन्दर पियटर के अमाीव के कारण कम्पनी अधिक समय तक नहीं चंठ सकी । 
स्रवी कम्पर्मियाँ का स्बधुलम रौयह शियटर काफा छप्बे समय के किए छुबर जी 
नाज़र के बाधिपत्य मैं आा गया था जिसके कारण अ्य नाटक कस्पनियाँ की 
नाटकीय गतिविधियों का संचालन काठिन ही नहीं, दहुष्कर हों गया | हल्‍्हीं 
श्यौं कजी मास्टर के मार्यीदारी से भिलग हौ जाने के काएण 
(८६ १८:७१ है0 प कम्पनी बन्द हौ गई । 


गुलदुल! अत! ाक इकाक, अा0० सका मोड, हमे #रेक: 2 धथा+ अत), सका कीक कतृमा+ वशके: हित ताक: नव अकाली 


ह ५] 

है श्र मं कै. टक, है 4 

48८. जे ४०. “मी मे 
टूल दा | व पू ४ ६. 








पत्तियां इस प्रकार हैं -- 
पृदद तारी श्री जौर्मब फतहना फाणा बाणी 
पदद तरी जौ हौथ नहीं बाय आठमना हाछ पुर, . 
जहांगीर प/ुमाता -- मारो नाटकायों आयु, २६१४,प०३७ 
बंदी "मनन -- हिन्दी रंगमंच बोर नारायणप्रद्ाव “बेताब 
१६६ 3,५०१०२ 








अन्‍लक भीड़! 


₹० शॉमती 'पिभा 






/े 


पथ्ताय जन्व (१८८४४०,/ 


८६, सब १८७१ मैं बन्द छौकर कु म्बर ६८८४ मैं कम्पना 
ने धुत! सिर उठाया । उसके इस पुनर्थनन्‍क का कावरूजी पालन जी घटाऊ' कै 
व्यवितत्व है बड़ा निकट सम्बन्ध है। जत! उच्च समकने के लिए प्र्ष पीठिका 
के स्य मैं ४8 अमिता के ताटकीय जीवन वा उध्ययन उत्यावश्यक होगा । 

६०. क्ावर, जा सटाऊ क प्रसिद्ध वपीव्यौर आऑपफौता 
मे पथिल्‍्हौने व्यावसा।यिक्ष रगनंच पर अपने ताटक्ो ये जीजन का जारम्म जठागीर 
जी पतन जी रयाता की "दी उम्पैस भभिय्टोजिया िर्भादिका 
परछमिटेड' से किया था । नाटकोय प्रशिक्षण ना इहन्‍्हौते बमाता जो है ही . 
पिया | अपनी उत्कृष्ट का के कारण अष्ठ अफ्निता की प्रश्िद्धि सन्‍हें हसो 
कम्पनी ले मिली जौ कि उन्‍हें सक नादय प्रैमः आयारश्श महिता मिस पैरी 
फैंटम के कैकठ निकट ही नहीं छाई,परल आगे मविष्य मै उन्हें प्रण यटम्र मैं 
बाघ पिया | 











६६, धम्त्रस मिथटौरिया के बन्च हो जाते के पश्वाव्‌ 
कावस जा छुत: निराश्ति हो गह | & समय श्वकी जार्थिक जप 
ने थी | अत: उन्होंने छस एगमंच पर एक आज मादिल शम 
का विवार किया । इन्हीं प्ररणयवों व सफलताओँ की सम्मावनायों के साथ 
सम्‌ श्प्णर मैं फाराम जी काृबस जी छील मैं आपने ममिम्नछिखित माटक अमिनीस 
'फकिए--' नैरै-- इश्को (रछुनत १८८२), * हन्दर सभा (२८ जनवरी १८८२) 
हल बटाऊ” जन मौहना रानी (१ फारबरी १८८२), लैछा मं (४ फरवरी 
्ा रद (११ फारचर। १५८८२), शबुन्तल 
*कऋाउदीनों (४ मार्च (८८२) जादि । इनके अतिरिक्त 
बहुत मै पुरानी वाटकों के चुने हुए सुन्दर दृश्य मी प्रस्तुत पकिर 
मितयां में बैरी फैटन ने प्रपु् स्त्री पात्र की घ्रमिका की, 
शिदा पर के बसाव से उसके थे कमिय जांधिक प्रमावप्रण सिद्ध महीं ६८ । 
















५५4 *ई.: ५2. 5 
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पनामाव भी स्क स्सा तथ्य रहा, जिसके कारण कावस जा अपने वाडित उद्देश्य 
की प्राप्ति मैं न्‍लफल रहे । * रट्हेण्डस सौसायर्टा * के विशोधों ने फराम जी 
कावर, जी होठ दीनकर इनकी अवॉशष्ट आशाजों कौ मे नष्टटप्राय! कर दिया । 

६२, निरुषाय काबद्ध जा के अप्रतिम ताटकीय पैम कौ 
दैखकर नाना माई रूस्तम जे राणीता ने सहुदय मात से इन्हें आर्थिक सशायता 
दं। तथा "नाटक उधजक मण्उा" के नाहाम हु सामान कौ सरीवकर सितम्बा 

अपना वी जिसननण +त  त-पभ< 

श्प्य्४ में घुम: नाटक मण 5 “खा गया । 

६३, प्रभ्ुत बनराशि दैकर मा नानामाई राणताना कम्पनी 
से स्वतन्त्र रहै । उसका पुण साधन,माणैकर्ज। जोवनजी मास्टर,मौहम्मद ब्ब्राहाीम 
अछ बौरे, कावस जी पाठन जा सटाऊ के निवैशन मैं हं। संचालित हब 
ज॑। वन-काल मैं कर धुप में मिम्नछिसित बाटक काक्लोत किए «« 

तिलश्म सुडैमात उर्फः अक्सीर आजम --बुद्ध २४ सितम्बर ६८८४ 

२- तिहस्त जमसैद -- बुद्ध < अक्टूबर १८८४ 
३« नैएी ईश्क उर्फा दामने अस्मतो , बुद्ध ८ सितम्बर १८८४ 














४० छुमायु अजिज शनिवार लघम्बा १८८४ 
५० मौहम्मदशाह आदिल उर्फ 6... कद... अंडे 
पितार गजनबी / 
६« काण7ग गैढा उर्फ संसार 8३. दइैविसस्वर ,+ ताना साई ,रझूस्तम्‌ 
पुतना शक्ल राणतना,सगीत सयौजक - 
फिरौज रूस्सन 
बाटकीपराछा | 
७०»  अकरमी बरतनी सकामी ४३... ३०णमवबरी एप्प 
बैडरी यानि 
सकटनु समाधान 
'फरैव श्फारीत उर्फ जाबै ढूंढ, १४ बप्रेठ... १८८४ हॉरिजी भाई वसपन्दयोजती 





॥ रेशम श्पस्प रणओहड़्माई उदयराम 
पा रकतैनका र-का बा जे 
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६४, अह्पने & ऑन्‍्सतिम नाटक के उपरान्त &: महीने तक 
कृम्पन। नैऔर-न कौर नाटकीय प्रयोग दाकि ९ और छंगमग बन्द पहं।| नवम्बर 
श्प्प५ मैं पुन; क्षार्यारस्म छुआ किल्‍्तु जब सारा कार्यविधियां कम्पनी के अपने 
स्वतन्त्र (पषटर 'उल्फ्रेठ थपटर मैं हुई जौ' जूू मध्य बनकर तैयार छौ गया 
था | #६ थिपैटर में खिछ्लौ बाढ़ नाटक है -- 











१०- "पंदमावत शनिवार २२ नप्रमस्बर १८८५ खान साहब आराम 

४६“ 'छुमंद्राहरण' #१.. २६ पउसम्बर१८-४ शौकर बाएुजी 

१२० जूता बाई विरुद्ध लवाबाह ,,. १० अप्रैठ १८८६ जरैशा बहरामर्ज 
पटेल, स्गंगेत सयौजक - 
पफारौज रूसस्‍्तम 
बाटली बाला 


१३- घुल्वाना फारीव याते बजास आफतों शमिवार १स४ ६८८६ 
हायक्टर सौराब थी औया 


ऋक़ जातक तहांव' अमित भकंति, कदोकि पका! ऐरमा' लॉड़ाफि अफरे। शेर आह उंाा, आमोकि ्राक् मामदा अकरोफे अाके: अवलर माफ 


६५, ऑन्सिम नाटक के पश्चात्‌ १५ महीने तक कम्पनी के 
अन्य नाटकी य प्रयोगों के विवरण नहीं [महसे | किन्तु ज्स मध्य स्क सैसी 
घटना घटी, जिसने फकि कम्पन। के जाटकाय जीवन कौ काफी प्रभावित किया | 
यही नहीं, कल कम्पनी के जीवन मैं छक नया पररिवर्त ठछा दिया । यहहौँ 
सौराब जी औग़ा का निर्देशक होता । सब्‌ इृ८प्८ मैं एक सामान्य पार 
मैं जन्‍्ने सौराबजी ने बीस प्णे' की अवस्था अर्धात सब १८७७ के छगमग दादामाईं 
सौराबर्ण गरि" है अपने नाटकीय 




















गे पटैठ की *औरजिनछ पिक्टौरिया ताटक मण्डल 
जीवन का प्रारस्म किया था । पार के भिधन किन्तु प्रतिमा के बनी इस 
कटाकार ने शीघ्र ही प्रद्चिद् प्राप्त की व अफी यऔरयता के क पर * 

सहॉफिम्सटन नाटक मण्वर्ड 












।* (१८७६) भेष कल चे बि० एफ ० मैहन के यहां चुद 
तक कार्य करने के पश्चात्‌ अल्फ्रेह का निर्देशक होते का रूम्मान घाया । सौराबजी 


के आते सै पूर्व मिस मैरी फैटन के अल्फ़ेड छोहकर वन्य नाटक कम्पनियों मैं चहे 
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जाने के कारण कम्मनों की दशा काफी जस्तव्यस्त और हावाहौलठ थी । स्क छुशट 
'निर्वैशक और अभिनेता के «प में सौराब जी में स्थिति कौ काफी संभाठा | किन्तु 
पूर्व अतुभवां सै पमिन्ञ छ& निर्देशक के कार्यकाल मैं रत्न अभिमैर्तियाँ रंगमंच पर ने 

आ सकी । कैसशहू छाठा , जमशैंद जी उसलाजा ,पैस्तन जा बढ़ी व रणहोंछ्ास 
आदि घुझणष पात्रों भेर्त्री मृमिकार संपादित की । औग्रा जी कै कार्यकाल मैं 

















एचना ६ अभिनय तिथि टैसक 

(० क्रीपाल राजा" शनिवार प्कलटूबर १८८७ . 

२» अफलातुनों 0३. 3१8 पिसम्बर १८८७ 

३-' तासीरे ख्वाज ४8... है८ फरवरी श८्य८ 

४० हौमलौ' हू" बृहस्पति १२ अप्रैझ +». नानामाई फस्तम 
जो राण।ना, 
संगीत सयौज़ - 
फिरौज झफस्तम 
बाटली बाला 

५० बीमार बुलछुठ उफ जवानी जैकी शनिवार १७ नवम्यर १८:८ शान साहब ' था राम 

६-५ बौस्तात बदाव' 38... ९६ जनवरी ैृ८्प्प£ 

६६, हस नाटक के उपरान्त अपृत कैशव नायक, पन्‍नाछाछ 


कैशब नायक,ठीलाधर, कैबठ राम, छल्छशकर आदि सटों ने कम्पनी में प्रैश किया। 
औग्ाजी के आगमन के समय मैं गौविन्द मौती नायक तथा लल्छू मौती नायक 
कम्पनी में साम्मिछ्ति हौ चुके थे ,जिन्होंते बमितय के दै-ज मैं पर्याप्त कॉर्फिते 
७० सहीफ हाल सीद हुनिवार २३ मार्च १८८६ 

किस्मत का सितारा उर्फ ॥$. २४ अगस्त १८८८. पुंशी पुराद अली 
बछी बाबा बाढीस चौर॑ | 
उस नाटक के पश्चाद्‌ *बल्फ्रेडों गण्ठ थियेटर तष्ट हौ जाने के कारण कम्पनी 
कौ पुन; “मौवैल्टी! और *गौयटी थियेटर में अपने प्रयोग करने पड़े । 


६» थी कृष्ण विजय शनिवार ८ फारवदी १८६० शौकर “बापुजी 
ग ऋी कैकर 
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मर टिक कावसर्जी खटाऊ 


अल आाक हक लड़का कक /फतके आहत पान भकाा लक अल भ्ाक आकार इमााह मंकाक गााखात भऋाथः 


'3पंणछ “८५८ त्म 
६७, वैष्णवौ धरा नाटक के प्रस्तुतिकरण के समय अनैक 


प्रश्श उठाए गए, किन्तु व काठ की सर्वाधिक महत्वपर्ण- घटना है, कम्पनी की 
मिलकियत मैं आमूल पदवर्तन । मौहस्मद इब्राहिम कही बौरा कम्पनी से संबंध 
जद करके स्वतन्त्र हो गए, व सत्र। अभिनैच्नियाँ को लेकर सटाऊ से अपने मत- 














पृ । मार कावस जे सटाऊ पर जा पह़ा ब मार्च १८६०३० में पै इसके स्वतन्श्र 
व सस्‍्कार्की साठिक हो गए । मैरी फैन्टन कौ पुन: कम्पनी में छाकर इन्हों। 
अपने आधिपल्य मैं निम्न नाटकौ का आऑभितय किया -- 

१० गामहैनी गौरी' शनिवार १२ बप्रैठ १८६० बहम 





६८, बहमन जी तवरौणी काबराजी का स्यावसा यिक रंगमंच 
पर यह पहला नाटक था जौ काफी सफल रहा व बहराम के रुप में अमतकैशब 
नायक तथा परी कटने का अमितय छौकृप्रिय हुआ । प्रस्तुत नाटक के उपरान्त 
कम्पन] छुछ समय के एछिए पता और अहमद नगर की यात्रा पर घर न 
कि हसके नर प्रयौगों के विवरण नहीं पिछले । बछ्या से ठौटकर क्म्प्ी से घुन 
नए नाटकों का अभिनय किया | 


रे आऋाउदीन उर्फा अभी वो गरीब वेराग स्मिवार ३०प६ १८६१ पुशी मुरावक्ही 














३- मौछी गुछयानि गुठनी कक १8... रे मार्च १८८ सबध्मम जी तवरौजी 
काबराज। 
४० तारा खुरशशोद ? शुक़्बार २६ अप्रेल १८६२ 


जकबाह अाकजपकषकत पांच! दामाद पे पाकर परे हक जड़: जवाहर लक भाकाम कमाल ओोकिर 





६६, उपदुतत चार नाटकों को सैलने के पश्चात्‌ जम 
कम्पनी बन्द हौ गई व्‌ काबस जी खटाऊ एक मागोीवार के स्य मैं 'पविक्‍्टोगिया 
एहही* में साम्मिछित हो गए । मिस मैरी फैंटन मी सी कम्मनी में चही 

किन्तु १८६४ मैं हौउमस जी -7श से अपने आपसो मतभेदों के कारण 
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उन्होंने कम्पनी से सम्बन्ध विच्छैद कर छिया वे मित्रों कौ ्कक्रि करके " 
अल्फ़रैही' के आधार पर "औरीजनछ अल्कैड कम्पनी (१८६४) की स्थापना की । 
कम्पनी का प्रथम नाटक ' कछझुगँ १ जनवरी १८६४ कौ अमिनीत छुआ जिस 
पश्मन (कस समय ही कृम्प्ता में प्रैश किया था) व वेद फैंटन बोनोौ मै इमशः 
परान और शीराीम का अभिनय किया | "मौझी गुछों जौर "गामाँनी गौरा 
(कम्पनी कै पूर्व नाटक) कै उपरान्त कम्पनी छुशी मिर्जा मौहम्मद काज़िम के 
*हैला उर्फा रितारे मंगौलिया" की तैयारी में रकम थ। फि छौसमस जी 
तातरा मैं कंपनी कौ बन्द कराती के पिचार से छछपूर्वक पैरी फैटन कौ ३ मई 
१८६४ की अमितय विधि है पूर्प ही मगा दिया । तैयारी में अल्यधिक व्यय व 
ऑभिनय ने हो रुकी कै कारण कम्पन। कौ क्षाफी आरईर्थकष हामि छुई | तातरा 
जी की यौजना पर्याशतत सफल रही व "न्यू अल्फ्रैह' के मारछिक महम्मवज्ठी 
बौरा मैं कम्पनी कौ खरीद कर सटाऊ कौ अपने यहां निम्युवत कर 'छिया । 
मई (८६५४ से १८६७ तक कावसजी खटाऊ इसी कम्पनी मैं रहे । 
हायौक्टर अपुत कैशब नायक 


जग अउपलाक अाकीरॉलिंयांग' शिका। आपकी आम फाएआए अंगंका' आधेक ैरैाजट अल: लक अअतकः जमा जीत सकी आवक सका! सात 
















१००, सम श्प्थ्प मैं "स्य अल्फ्रैड से सम्बन्ध भविज्केव 

कायंस जी मैं घुत: “अल्फ्रेड के-अम्नवैलस, नाटक शव कम्पती की स्थाफ्ता की 
जसके निर्देशक के उत्तरदायित्व कौ "न्यू अलफ़ड के अमिता, जमृत कैशब नायक 

में सपाछा । विक्टोरिया के फारामजी चौकस व मास्टर मौहन मी हस समय 

कम्पमी में आ ग६ । अपृत कैश के निर्देशन न 

मैं निम्न नाटकीय प्रयौग फिर 












ष्ञा वी मनय तिथि डक 


जनदि|दाइद।/ तिलक सडक अनिक- कि जेलोर आमोहर साफ अंक: हलक 


द की 


हे आल 












है 


यह नाटक ४४ बार वॉमर्नात हुआ | 


२ वज्यै फापन' (शैक्सपियर के... बंद्ध,६ नवम्बर १८६८ मुशी मैंढवी 
सैभियौ उठियट के आधार 


हसम उखनमवी ' 








खुशह-- खंटाऊ',,अधूगर-- अत कैशब नायक, बशीर-- पन्‍्लाछाहठ, शो रीन-- 
मास्टर मौहन, सौसन--वल्ठम«-कैशव नायक, गुछझ़नार--रामठाछ वलत्तम | 
३- घुरीदे शक्को (वटरए टेंछ पर >यूहरुपत, ६ अप्रैठ १८६६ आगाह॥' काश्मी री* 
आधा स्त/ 
पाक़-- बादशाक-दरयूबरुू जे। सटाऊ)दररोगा » बैटा+-पनन्‍नठाल, रामा+-रामताछ, 
इुस्ता शा-- मास्टर मौहन, गुलनार--बल्/म कैशव नायक, हमरा--अपृत कैशब नायक) 
गहया' ->रामणछाल वल्कम | 


४- मारै आस्तीय(रुहीलीन बृहस्पति १६ैनवम्बर॒१८६६ आगा छश् 
पर आधा स्व) 








पात्र-- मिनाकि>-अता मौहम्मद,अशरका-- अपुत कैक्षेव नायक, सुसठत्मान--खटाऊ 
दम ४का-- फाराम जी बॉक्स ,दृधवाला- पसनालाल परवान--मास्टर मौछम, 





किया | 





बपने पुराने लाटकौं का अमिनय करती रही । वफ्रेड 


प्यमी ने राय थियैटर मैं निम्न नाटक का जुमिक्िय किय[-- 
ह लखनबी '। 







। 
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१०१ असीने हिर्सी भी यहाँ कहाँ जार अमिनील हुआ । 
जागा हल का शहीदे नाज (मेजर फेयर मेजर पर आधारित) दिल्ली में सन्‌ 
१६०३ में लैलकर कम्पनी पुनः बम्ब्ई छौट आयी व अब के कारेनैशन थियेटर में 
उसने अपने माटकीय पुधथौग किए । यहीं अपुछ १७४ में मिप्त गौहर ने कम्पनी में 
पुत्बेंश क्या व क्ँ पुराने नाटकों में अभिनय 'क्या। । १६११ तक कम्पनी के वन्य 
नये नाटकाँ के विवरण नहीं उपलब्ध होते | इस अन्तराल में कम्पनी ने 
अभिकांशत: उत्तर मारत की यात्रा की व २ कऋस्त १६११ कौ पेशबा मैं नए साटक 
तोबा शिकन का अभिनय किया | अभिनय के बुछ काल उपरान्त ही अपत केश 
नायक की म॒त्यु हो गईं फलतः ढायरैक्टर मंचेरशा छापगर ने कम्पनी के 
उत्तरदायित्वाँ कौ संमाठा व अपने निर्देश मैं "बैताब”" के "गौरखघन्था" (शनिवार 
३१ अगस्त १६१२) महामारत, (शनिवार २१ जून १६१३) रामायण) (सन्‌ १६५५ ) 
नाटकोँ का अभिनय कया । 

१०२, 'महामारत से “हिन्दी रंगमंच के इतिहास में रुक नहीं 
कास्ति का बीजारौपण ही हुआ था कि विपरीत परिस्थितियाँ सै जककर इस 
देत में साहसिक कदम उठाने वाल काइवस जी पाठन जी टाऊ की १६ अगस्त 
१६१६ में पथरी के आपरैश्त में म॒त्यु हो गहँ | कारवबस जी की मृत्यु के पश्चात 
कम्पनी की बागढौर उनके पुत्र जहाँगीर जी पाठन जी सटाऊ कै हाथ में आ 
गई व उक्त एगरमंच पर“बैताब का पत्नी प्रताप 'लिठा । कपनी बरी आवर्तां 
के कारण” जहांगीर जी कम्पनी का अधिक समय तक संचालन न कर सके व हरा एक 
माटक के पश्वातृ ही मेहन ने अल्फैड कम्पमी खरीदी और बच सैहन चिपैटर मे 
'विकछोम हो गईहँ | 

न्यू अल्फेड 'चियेट्रिकठ कम्पनी (१६१६०१६३२) 


धाड' आया मकाक बहा कनोकराः अक अपाः बड़: पहल: अमर ऑडोर अत आमंकर सका कक आबओे! लिंक पलक चुका ऑयल किक? पंकर अधक' बेकक: कं: भाकाहः बंप शक डिक पाक केक शक जले: सतह: 


“5 





१०३, अंकों हिन्दी नाटकाँ के अभिनय धारा हिन्‍्ची 
रंगमंब के विकास में यौगवान देने वाछी हस महत्वपु्ण माटक कस्पनी का जन्म 


अल्फेकके एक ख़ण्डित बश से हुआ था । समु १८६० में जब 'कि अल्फेड युना 
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और अहमदनगर की यात्रा पर गईं हुईं थी महम्मद अछी बौरा ने मार्च श८६१ 
में कम्पनी के बम्बई-बआागमन से पूर्व ही सौराब जी औग्रा, माणेक जी मास्टर 
अमृत केश्व नायक और उसके मार्याँ के सह्योग पै एक स्वतन्त्र नाटक कम्पनी की 
रथापना की तथा अल्फ्रेड के आधार पर कम्पपी का मास न्यू अत्फेड 
चिप ट्रिकल कम्पनी रखा । उपयुच्त समी अल्फ्रेड नाटक कम्पनी के सदस्य ये, 
जिन्हाँने सन्‌ शृ्८& में कम्पनी से सम्बन्ध विच्छैद कर लिया था | सौराब जी 
ने अत्फ्रेड के समान ही प्रस्तुत कम्पनी में मी निर्देश ( /0/०८/४४ ) 
के पद कौ संमाला । 

८ हस्मरैब्टर-सरैस्स्‍ब-जर-बममुक : 
कर ९०४ हायरैब्टर सौराब जी जौश़्ाठ के मिर्देशन मैं कम्पनी 
ने निम्न अमिनयाँ घारा अपने नाटकीय जीवन का आरम्भ कथा -- 








रचना अभिनय तिथि लैलक 
१० अजगे चिन्ह उपी शनिवार ३० जन ८६१ मुंशी मरादजठी 
अठाउज्दीम | 


शमिवार ३० महँ (८६१ में अल्फैह माटक कम्पनी" श्रे ने मुशी मरावज्छी के 

*अलाउदीन उर्फः अजीबा गरीब बेराग का अमिनय क्या था , जिसमें अनेक 
बी किक, अदुघुत रव॑ चमत्कारिक दश्याँ का सयौजन था व सुल्दर सेट सीन 
एगमेंब पर प्रस्तुत किए गए थे | हसकी लोकप्रियता व दश्यविधान से प्रमावित 
होकर न्यू अत्फ्रेड मै मी मुंशी मुराद से इसी माटक की जुछ परिवर्तित #प 
से छिलाकर माम से अमिमीत किया । 











पाज-- 
जादगर अव्मैजार -» सौराभ जी बौगा 
बछाउड्डीन “+ अमत केश नायक 
बेहतम बादर _-- टल्छुश्कर 
२«. बीमारे बढ़बछ॑ १६ सितम्बर १८६९ मुंशी मुरादजही 


३० इनम्दर समा... १३ जनवरी श्ष्य&र 
४-० वासीरें स्वाब बद्ध २७ जनवरी श््ृ४२ 
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(हिन्दी नाटकशाला मैं खिला) 


५-० “अही बाबा शमिवार प्रमार्च (८६८२ मंशी मराद बली 
६- तिलस्मै सृदैमाना स्मई श्पध्र “८ 

७» आबे इबलीस बजुन श्य६२ हा 

८- सुलतान फारीद' बद्ध२७ जुलाई ,, 


इस माटक के उपरान्त कम्पनी ने दिल्ली, रामपुर, अमतसर व छानऊा की 
यात्राए की व पुन! छौटकर निम्न जमिनय किए «- 


६- अख्तर हिन्द ९० जुलाई (८६३ मशी मराउबली 

६०- लैला' मंजना १ मवम्बर,, कम्पनी पुनः खम्बहँ से 
बाहर गईं । 

११० राजा हरिश्वन्दु २ सितम्बर श्म्थ४.. -++ 

१२० हकैठा उर्फ” सितारे मंगरेलिया" ९८६४ मुंशी मिजाँ सौच्म्मद 
क्ञाजिम । 


१०४, वस्तुत: यह बच्ची नाटक है, जिसे अल्फ्रेंड माटक 
कम्पनी काफी तैयारी के पह्लातु ९ महीँ श्८६८५ कौ अभिनीत करने बाली थी | 
'किन्सु हौरमस जी तांतरा दारा मेरी फैटन कौ मगा देने के कारण अमिनीत् 
ने कर सकी थी व आर्थिक हामि में हुृबकर॒ न्यू धल्फ़ेड के हाथ बिक गई | कतः 
उसका यह प्रण' सैयार साटक भी न्यू अल्फेड के रंगमंच पर ही 'सिला । करवस जी 
बटाऊ' तथा अम्तत केश नायक ने तौरीन तथा कताउदीन का अमिमक अमिनय किया 











१३० खुरहैद जरनिगाए ! (ष्ध्र मुंशी मुरादकती 
१४० ताजै ने शनिवार ३ श्जकाह ₹८85 
(यह चन्दावक्की वाटक 
का ही परिवर्तित 
इप था |) 
रई- ४ मन ह 3 शनिवार १४ जब्टूबर वैहदी हसम लखमवी 
मर्षेण्ट जॉफः वैनिश पर २७६८ संगीत संयौजक - 
वाषारित ) न 


मुशी मुरादणली 
९३-#- 
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१०७६ दिल फारीौशो माटक के उपरान्त कम्पनी की 
मिलक्यित मैं परिवर्तन हुआ । महम्मदजी बैर्ा की सत्यु के काएणा कम्पनी 
का एकाथिक्ार माणेक्ी मास्टर के हाथ मैं वा गया । ययपि उन्हाँगे 
मश्म्मद जी के पुत्र कौ भागीदार के रुप मैं सम्मिलित कर लिया था, किन्तु 
अत्पायु व वतुमवह्दीन होने के कारण” सर्वप्षता माणेकजी के आधिपत्य में ही 
रही । 
१६- भृछ मुठैया" १७ अक्टूबर ६६0० मुंशी सैहदी हसन छखनवी 
₹७- 'दाँव पेंच फयजै सौहघत बम्खई से बाहर हुआ सेयद नजीर हसेन सला' देशल्वी' 
यही नप्नटक सनु १७६ में बागा उम्र ने "सेदै हवस” के माम से लिखा जाँ कि मुम्ब्ड 
नाटक मण्डडी' मैं अभिनीत हुआ । 
१८० “स्थान हस्ती” १ मई १६७७ आया हमर कश्मीरी 
१६० ख़बसरत बला बद॒ श्८ाविसम्बर॒ १६०६ 93 बज 
१०७, यह नाटक काफी छौकप्रिय हुआ । हास्य कठाकार 

सौराब जी जड़ा का गैर सत्छा का अभिनय उपृतिम था। जिसे प्रभावित हौकर 
देश की नाटक कम्पर्नियाँ ने ही नहीं बरनु विविध ब्छबाँ ते ने भी बढ़े ममौयौग 
पूर्वक इसका अभिनय कया । राषैश्याम क्यावाचक मी इसके प्रमाव मेँ ताट्य जगत 
में उत्तरे हे । ईंस नाटक से पूर्व कम्पमी की आर्थिक स्थिति काफी अस्तव्यरँत थी । 
अमिनेताजी मे नोटिस दे रसे थे व कम्पमी माठिक घुणैस! उदासी में हुबे हुए थे | 
किम्त पुस्तुत नाटक के अभिनय की प्रथम राजि में ही सौराब जी बश्ा,सौराब जी 
काजक, ढत्छ , जमन्नाथ, सहैद्ाणती व ढौराव मेबाबाहुता के अपर्व अभिनय ने 
न्यू अत्फेड में मत जीवन का संचाक्षण कर माडिकाँ की उदासी पृर्णतः प्रषातछस कर 
विया । चार महीमे तक खिलने बाड़े ह्त वाटक ने कम्पनी की फ्थिति कौ काफओ 
१० यही पहला नाटक था«जिसे देखकर में उसमें बह सा गया, वास्तव में 

हुनवुरत॒ बहा नाटक वेशकर ही मुफे अब उत्कट उत्चठा हौ गई कि इस 

दरिया में कंगा |" 


““रावैस्थाम क्थावाचक, मेरा ताटक काल १६४७,प०२४ 
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पुदढ़ बनाया । 


२०० शरीफ” बदमाश २४ जनवरी १६१२. मेंहदी छसन छघनवी 

१०८, सीमवार ८ जुलाई १६९२ में "विकफरौश माटक »' 
उपरान्त मण्डवे में आग लग जाने व काफी आर्थिक हानि होने के कारण कम्पनी 
बन्द हो यईँ । सौराब जी काब़क, लत्छु शंकर व कावस जी आदि अनेक अभिनैता 
न्यू अत्फेड छौढ़कर *पारसी इम्पीरियल नाटक मण्डली वें सम्मिलित हो गए, 
जौ कि इस समय कोरेनैशन चियेटर में अपने अमिनय कर रही थी | मास्टर 
जगन्नाथ  'छि पुराने अल्फैड वाटक कम्पनी से चछे गए | १५४ महीने के कौर 
संघर्ष के पश्चात जलाई १६१४ में माणेक जी मास्टर के सदृपुय॒त्नाँ के फलस्वरूप 
कम्पनी उनर्जीवित हुईं ओर उसमै विक्टौरिया थि५पेटर मै कपने नाटकीय जीवन 
का वारम्म किया | 


कद 





" आता दामम शनिवार, ध्महँ १६१४... जगा हम्र कश्मीरी 
१०६, ढसी समय (क्याति १६९४ में) माणक शाह बल्सारा 
ने एक क़ व्यवस्थापक ( (१०५०१० ) के कप में कम्पनी में पलैश कया 


व्‌ बिजली हंचाज के मार को संमाला । राचैज्वाम 'क्यावाचक' मी रक नाटककाए 
के रुप में कम्पनी मैं छपमग इसी समय आए | क्योंकि वहुत के पर्वातु 
उमके वीर अभिमन्यु के अभिनव का विवरण मिलता है | हे 
२२० वीर अभिमन्यु (विल्डी कै संगम ४फररी १६१६ रावैसश्याम क्यावाचक 
थियेटर मैं 'खिंछा ) 
पात्र-- जी कृष्णः »- मौंगीछाठ, अभिमन्धु-- वम्मुछाछ, आज 
अव्दुछ एश्माम काबडी, पुमढ़ा ल्‍मास्टर जगन्नाथ उचरा मास्टर निधार, 
पुभिचष्छिर -- रिबाज , ड्रौष्पाचार्य--मगमछाछ, जायदुथ-« अपर माई ,सटपट सिंह 
पौराब जी हेढी, शंकर » गंगापुसाद माही, पुन्दरी « चशा पुलतबौत्म । 
बरेता पुर्जाँ र७ फाशरी १६१६. पमैहदी इसने छलमवी 


्ं 











हक ब्याक: सदलालपजातफएनत अमन स्थोगेए प्रडा॥ का मर क डिक अल 


श्व्ावद्ा बाराश शझ्रौफा «» पारसी नाटक तख्तो - १६४०, पृ०६४ 
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११० सिकनन्‍दा के एप में सौराब जी बौँगा का अभिनय 
पुस्तत नाटक में काफी छौकपफ्रिय हुजा । कपने उपर्युक्त सभी नाटकाँ की अद्म॒ुत 
सफछता से कम्पनी की आर्थिक स्थिति इस समय तक झुड्ुढ़ हो चुकी थी । इसी 
का परिण"म था कि सन्‌ १६९६ के पश्चातु माछिकन माणिक जी जीवन जी 
मास्टा ने अहमदाबाद में "मास्टर थियेटर के नाम से रवा छास में अपनी स्वतन्त्र 
नाटकशाला का निर्माण” कराया जहाँ सर्वप्रथम “भक्त पुदछादों अभिनीति हुआ । 
"भक्त पृष्छाद १६२४ प्पैज्ञाम कयावाचक' 

११३ माटक में छौमीलाल का अभिनय करने वाले स्ौराब जी 
नें हिल की बीमारी के काएणा इस नाटक के उपरान्त अभिनय करना कछ्ीड़ 
दिया किन्तु वै “न्यू अल्फैड" से सम्बन्धित रहे । अस्वस्थता के कारण उनके 
उत्तवायित्व कौ सहायक निर्देश (१ (0००४४...) भौगीछाछ ने 
संभाला । 'किन्सु कम्पनी का यह इप अधिक समय तक सुरक्षित न रह सका । झेधर 
बाजार के कारण माणेक जी कौ काफी वर्थिक हामि हुई और उनमें इलनी 
कमजोरी आ गही कि वै कम्पनी का सार मे समाछ सके तथा -- 

९० फुामरौज कॉजिय। 

२« मैहबान जी कापड़िया (मेगैजर) 

३७ मापण्यिकशा खहुलारा (मैनेजर) 
की कम्पनी का साझछिक खनाकर सदा के लिए उन्होंने कम्पनी से सम्बस्ध “विच्चेद 
कर लिया | सौराब जी वौड़ाक भी सनम १६२४ से कम्पनी से स्वतस्त हौ गए । 
फलत) कम्पनी के हभ्मे इतिहास का रक वध्याय ब्रमाप्स हो गया | 

















सो 


सफ छ हास्य अभिमैता के साथ ही सौराब जी जगा 
निर्देशक थे ,जिल्होँने बल्फ़ेड जार न्यू अल्फैड (१६९१०१६९४) 
प्परषमैंदी का तम्बे समय तक संचालन किया था | इमकी सफलता का 
मुख्याधार माषप सम्बन्धी उच्च ज्ञान ही महीं, वरनु चरित्र के विषय में उनकी 
दष्टि सम्पुणैता भी है। चरित्र के विभिन्‍न पहलुओँ के सामंजस्य से बै मछी मांति 


हो मी 







९० राषैस्थाम क्थावाचक मेरा नाटककाल' , १६४७ ,पु ६० 
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अवगत थे व उसके पुणे प्रकाशन मैं आँगिक ओर वाचिक अभिनयाँ के सार्मजस्थ का 

महत्व. भी उनके सहज स्वामाविक ज्ञान से किया न था | सौराब जी के मतानसार 

यादि सीन अच्छे से अच्छा लिखा हुआ कौ- और बौछने बाते ऐक्टर्स उतै सही तौर 
अच्छे से अच्छा बीौल जाए तो कौई का एण नहीं जौ नाटक फैल हौ | 

न्यू अत्फैड में उनके निर्देश काछ की मुख्य विशेषताएं 


खइ आगक सकता: चांक पनोका 9कक विक! अधिक जका गहका भकु/+ अबकी, अदकल अभय तक: ऑल जकक अऑराशू अधांभ अमल फीडीश ऑफ: आधां॥ चिता! जमिीिक अंड्रोकी जाकाक पाकशतत वकक, किक: शिडिए! शावकों अमकाः अधंया॥ चेक ऋंगाश सा" महक पिंक, 





१० ११३, जनक कहँ प्रतिमाजाँ को एगर्मच के जनकछ सजाया; 

संवारा गया । सौराब जी काबक , दौराब मेवादक्याठा ,रदु सैठानी, रैडल जी 

ईैंसी ,पीरौशा पीठांवाला, स्तौराब जी पैंढी,लशक चीनाही, हढ्याहिम पिजारा, 

रैलाहीजर, रामचन्ड, जौसैफ' डैनियक ,ठत्छु माई, मास्टर जगन्नाथ, मौगीलाल 

वादि अभिनेता सौराब जी की ही सौज हैं, जिन्हाँने आँग्राज् जी से अभिनय 

शिक्षात छैकर माट्य जातु में क्र्व कृसिद्धि प्राप्त की | 

२- ड्रौजट(.. शिव ) महीं दिए जाते थे व नाटक की पुस्तक मी 
स्टैज पर नहीं रहती थी | पार्जाँ कौ अपनी उए्तिमा के बल पर ही एगर्मच पर 
उुतकना होता था | 

३- कम्पनी के तीन बार जहने व सष्ट होने भर भी उसकी 'मिवमितता वे नियमस- 
बद्धता' में 'शणिथित्ता महीं आहईँ | 

४० चारित्िक उच्चतर पर बह देने के कारण” कौई स्त्री अभिमैत्री 
निर्देशन-काठ में रंगरसैंच पर गहीं उत्तर सकी | 

५- रंगमंच पर अभिनैताओं कौ पुरस्कार क्या पदक से सम्यानित नहीं किया गया ढ। 

६- घौराव जी के निर्देश काठ मैं राजाबमहाराजा, व बाहर के अन्य गणमान्य 
ठ्यजिति सथा' स्वय॑ कम्पनी सा हिक कमी भी अभिलय के समय एंगर्मंच पर से आ' सके । 

७० कम्पनी समातनभर्मी थी । 

१० राषपैस्थाम कथावाचक «मेरा माटक काह $पुथमाव ति, १६५७ ,पु० ४३ 

ही | क३ 9 $ $+ ० ४२७४४ 








सौराव जी कै 
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अभिनैता पौराब जी 


जाकीएि, जाछक सिलक। आधार संकलन आकर आम उहाभः समान नाता बोकार कमबश आह अाक 


१९४, यह सत्य है कि सौराब जी एक आल राउण्ड रैक्टर 
( 2८ रब्पण५॑ 0००. ) नहीं थै व हरिश्वन्दु जैसे दैजिक पार्तोँ के अभिनय 
मैं वह सफल न ही सके किन्त हास्य अभिनय मैं उनकी कीलि आज मी, अलम्य है | 
“दिल फारौशों का मुबारक, मृछ मुदैया" का बब्दुल करीम, सजतरत बला का 
बरस ता "“शरीफा बदमाश का कुब्मुस तथा चहता-पुजा" का यह पसिकनन्‍्दर 
हत्के व मौंहे पुकार के हास्य का पशक्चपाती नहीं था । क्पने हाख्य अमिमय में 
गंभीर तत्व की रक्षा) करते हुए तथा स्वतमाविक अभिनय के साथ “वे अपने 
सैन्टैसैज ( ०००००००५.. ) वर्शओँ के कार्ना में इस प्रकार ढाठते थे, जैते 
»वण्ण' में किसी बाग के मीतर “शीतल मनन्‍्द चवम हमें ककौरों झारा स्वतः! 
ही आननन्‍्च देती हे । हसकी अभिनय कशछता पर प्रसन्न हौकर निजास हवराजबार्व 
ने सौमे की वशर्पियाँ के पुरस्कार से इस्हें सम्मानित किया व कम्पनी के इछाहाजाद 
आने पर सर चार्तस मनराँ से क्री पर्यमाप्स सम्मान मिला | हम्पीरियल नाटक 
मण्डली" के जौँसैफ” ढैविड व पारती चिट्िक्ल कब्पमी के असल कैश नायक का 
पिर्देशत्व ( (एल कै...) सौराब जी का ही कराती है। 8 ३ अपुल 
१६३३ को ७५ वर्ण की असस्था मैं रंगर्मंच के इस महान साथक नै,व गुंट रोड 
पर प्ले हाउस के हस बजते घंघरू" में सवा के लिए मौन धारण का लिया | हैसे 
गकैणड का पुप्तिद्ध कट) की उपमा में ० का 



























कला का ६ कौ दी गहँ 'डुविढ गेफि कर इगलः 
अतिरंजना है । 
कार्यकर्ता 


नौकर १मक जम! पका कमाए: आराम! 


१९४, सौराब जी के काठ में कम्पनी के अन्य कार्यकर्ता 
मिम्नलिसित “- 
१० रावैश्वाव क्यावाचक-- मेरा माटक काछँ, भी रावैश्थाम पुस्तकालय;बरैली 
१६४७ +५प० ४३ 
२० 'श्ावदा वाराशा शरौफ “ पारसी नाटक तख्ताँ * केसर 'हिल्द पिंटिंग 
म्बह, १६४०+प०६५४ 


है 
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निर्देशक -- सौराब जी औड़ा | सहायक निर्देश-- मौगीलाला भाई 
“- (अ) मेहबके मुंशी मैकठ +-(५०७ रूपए मासिक) 
(ब) मैंहदी हसन 'अह्सन  लघनवी-( १७० झफपए मासिक) 
(स) आगा साहब अधिक वैतन चारते थे, कतः कम्पनी से 
प्म्बन्ध तौड़ पिया | 


हूँ ७ ्णा 





३० गायक वन्द- 
(अ) छोटा तबला मास्टर-- गुछाम हुसैम(न्यू बह॒बर्ट 
बढ़ा तबहा मास्टर --+ निहछ्चन्द । 
(घ) माच मास्टर »- मौगीलछाल पाई | 
४० दैस मास्टर 5 मौहम्मढ कही | 
५० पैंटर »- हरि श्वन्द्र मामक पंजाबी युवक (मुख्य रंग निः 
६० व्यवसक्षापक्त ( (०००१० ) तीन व्यक्त 
(जब) गौरीशंकर मित्र (बरैली सै ही कम्पनी व्यवस्थापक के ईूंछ में 
न्यू अल्फैड में फ्रौश किया) 
(ब) माणिक शाह बक्धारा “+ बिजली इचाज॑ 
(स) मेहरबान जी शुरहेंद जी कापड़िया-- रौटी घर के हंचाज । 
द्वितीय माँड( १६२४) 


अकिदेए' भाव लीक, करशिक मकंा फल अशडा अंग्कर: गाव शक कला अलकक 





सै आया था) 











११६, न्यू अल्फेड़ के माटकीय हतिहास मैं यह परिवतन 
उस सबय आया जब पकि १४ नवम्बर सन १६२४ कौ कम्पनी ते स्थायी माटककार 
के सम्बन्ध जोड़ने बाढ़ जी रावैसश्याम 'क्थावाचक १ बपुल १६२५ कौ कम्पनी के 
पमिर्देशक पद पर मियुका हुए । इनके पूर्व सोगीलाल भाई और डौगियल दादा भी 
इस मार को समाऊ चुके थे किन्स उसका काछ अत्यकालिक होने के साथ ही पक्सी 
थी दुष्ट से महत्वपुणै सिद्ध नहीं हुआ + यही कारण है, उसकी यहां चर्चा नहीं 
की महँ । कथाबायक जी के निर्देश में अधिकांशत: उल्हीं की रचनाएं ही 














अभिनय 'तिचि डैलक 


कि! शा४ आ4कुक- अंग आधा जामभाम सा बलि! मोकलकरत आाडाक-सकछाक सार फ०छ 


मार्च १६२४ कथाबाचक 
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पात्र-- श्यामताठ-- शाकिर मार्ह,ठक्मी--नर्वा कर + चोबे रामकृष्ण-- 

व ज्ञानचन्द वकील, गौ ल्डेन गौली-- छृगनलाल, शम्मुवादा-- हब्राहीम मौटे । 
उस युग में जब कि नाटक साह्नछ्ू में दी दिन कर्यातु शनिवार और हतवाए 
को हाँता था परिवर्तन लगातार नौ डिन सफस्तायुवैक तक अभिनीत हुआ 
जो कि उसकी लौकफ्ियिता का स्पष्ट प्रमाण है | 

१- मशरिकी हर (उर्द मैं) १६२६ कथावाचक 
पात्र-- रोश्त आरा-- फिया हसैन, दिठैर जैग-- नन्‍्दकिशीर,सलामत बैग-- 
फीरौजशा पीठा वाला | 





३- ब्रीकृष्णपवतार १६२६ में 'विज्ञादश्मी पर क्यावाचक 
(सर्वपुधम बपतसर में खिला) 
४- कूाबिमणी मंगह " १६२७ न 
५० अवण कुमार (सर्वप्रथम वित्ली. हृध्र्द ११ 
मैं अभिनीत हुआ?) 
६- ईजर मित (दैहली में १६२६ हे 
अभिनीत हा) 


पाज-- अम्बरीज--चौबे रामकृष्ण,, पदुमा-- नर्मदाश्कर, मणिकान्व--सत्दकिशौर, 
उमा+- फिदाहसैन, मामाग-- मुशी रियाज, सुकैशी-- ५७ पुछाजीचम, 

बुबॉसा- शा किर माह, झड़दच-- शान्ति,सगवान विष्णा-- गया प्रत्ताद गवैया, 
गलाडु++ मगनलाठ,सुदर्शन- गंगा छुताव श्मा(कौमिक में) ,धण्टाक्ण+-- बीफतीरौजशाह 
लीडढा+- हीरा । 

७- अम्वर द्रौपदी स्वयम्बर ! १६२६ कथाबाचक 


यात्रा» 


सिहर आता पहकइमाे 


१९७, ११ फरवरी सनु १६३० से “कथावाचक जी ने कम्पनी 

कैद कर हिया । हमके कार्यकाल में * म्यू अल्फरेड' मे बस्नह, हन्दोर 

पुर + वैशली,मथरा, आगरा, कामपुर, छखनऊ' ,बनारस, छुषियाना ,जालन्चर, 
बपतसर +छाहौर ,पैशावर तथा अलीगढ़,मैरठ, भुजपष्फाससगए, सहारभप्र व मरादाबाद 


शमाहशी की सफछ यात्रार की । 
मै ाम कयावाबक-- मैरा नाटककार , १६४७ ,पु० १८० 









१0 


बिक काफी अयगा 2१०७, अलेके अकीक 


१९८. कथावाचको जी के समय कम्पनी में निम्न कार्यकर्ता थे-- 
६- नि ( (फिष्ट्पॉवंट...).. श्री राषैश्याम क्थावाचक ! 
सहायक 'मिर्वेश्क-- (५) उर्द नाटकाँ में -- शी इब्राहीम मा 
(घ) हिन्दी नाटकाोँ में -- मर्मवाशं्कर जिफ्वन मायक 
२० माच मास्टर व छण्टी चक्‍करी का कार्यकला-- नर्मदा शंकर 
3० 'मिस्टैक इंचार्ज »- भी रामतैज शास्त्री 
४० कछाकार -- नन्‍्वकिशौर, मगवत किशौर “व्याकृछँ ,गिरिजाईकर +गंगापुसाद 
गवेया, फीीरौजशारड पीठाबाढा आदि | कथावाचक जी के आगमन के पश्चात 
कम्पनी में निरन्‍्तर 'हिन्चुओँ की संख्या बद्धि होती रही और उसने हिन्द 
नाटक कम्पनी का रुप खुहण' कर लिया । 
११६ कथावाचक' जी के पश्चात्‌ अल्कैड नै हिन्द 
विधवा €९६२९) उपफी सुधरा जमाना (सन्‌ १६३९ में मेरठ सौचस्वी से 'शिला' ) 
व यंबावतरण का अभिनय किया जो 'कि राषैसश्वास जी की ही सशक्त कलम के 
संशोधित रूप थे | अच्छे बभिमेताजों के असाव वे.्राण संचालन न कर सके व कुछ 
पैशबर मृस्छिम बमिनैताओँ के सच्याग से "ठैठा मंजनौ व"शीरीं फरतहाव" जैसे 














मिम्मकौटि के सैछ लेठकर सम १६३२ में कर्म्पनी पुल! ढुब गहँ | 
नाटक उत्तेजक मण्डडी (१०७४-१८८४) 
जन्म 





१२०, सम्‌ हु््प्३ से शा ७०७ तक तत्कालीन रंक्‍्मंच पर पारती 
मजराती माटकोँ का वावान्य रहा | ४७8१ में मकीजाम क्त साँगे के कक की 
कैद के उपरास्य नाट्य जात में एक नया मौंठ आया व कण्पमियाँ 







9 


के कारण जनता का हम अभिनर्याँ के ठ्रति निरन्तर बढ़ता हुआ आकर्षण 
उत्तरदायी था | इसी से ऐ्रैरित होकर ग्रांट रौड की तत्कालीन समी नाट्य 
क्म्पनियां उ्द (माटकों के ) अभिनयाँ में संहग्न रहीं । 

१२१, बदलते हुए नाटकीय वातावरण मैं पारसी गजराती 
नाटकों कौ काठल-क्वालित होता हुआ पैखकर वछ प्रपुछ पारी अमिनेताओँ ने अपनी 
मातृभाषा के माटकों की रचाय के लिए एक स्वतन्त्र नाटक कम्पनी स्थापित 
करने का विचार क्या व 

९० फीराम जी गुस्तादजी वाल 
२० कावंस जी मशरबान जी कौहीदाईइ, उर्फा कूवस जी गृरगीन 
३० हॉमस्स जी घमजी भाई मौदी "काकावालं 

श्र ने सन ९८७४ में संगीत उचैजक मण्डली" के आधार पर 
नाटक उपजक मण्डडी की स्थापना की । केबशक मबरौजी काबराजी हसके सैड्रेटरी 
थे । यह उस समय की सामान्य घार्णा थी कि कानराजी के सह्यौग के बिना 
कौ जे मण्हली मली प्रष्लारैण' संचाछित नदी हो राकती । हमके काजरा जी के 
सथ्याग से मण्डठी ने निम्नलछिसित माटकों का अभिनय किया «« 
एचना जमिनय तिथि 


की आजम अजिकः कक भाका सक़ शहाकन पा तलाक कतार सम को; सरल पका पॉलिश ऋयाक सडक जमआ सडक अल 








१० सही बच्चे सोपारी | २७ मार्च, १८७४ फैवशह कानराजी 
१२३, यह एक हास्य प्रधान ईशानी नाटक था; जिसका 

पुल्तुतिकरण- विव्टोरिया चियैंटर मैं छुआ । दौ लीस महीने के प्रश्चि'ण 

(रर्संठ) के पस्‍्थातु मी नाटक झफल रहा । क्योकि जन-कूति ईशासी 












कथाओं की संकृचित सीमाओं ते कहीं आगे बढ़ गहँ थीं । माटक की कफलता 
छिककाँ में फेडे हुए अस्थोष' बोर गिराशा कौ निवारित करने के 'लछिए 
कावराजी मे कपठ मिंक मायाँ से सम्पन्न दसरा नाटक विया-« 
२० शरिश्वन्डु १७ अमटूबर (८७४. रण बक्ौड़भाई उपयराष् 
परिवर्तनवकार 
कैश शक कामाय जी 
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१२४ रणबीडमाएँ उदयराम की एचता साहित्यिक गण" 
से सम्पन्न थी। अतः उसे तत्कालीन रगमच के जनक परिवार्तित करके व यत्रन्‍्तत्र 
कक गीता का संयौजन करके काबराजी ने धौबी तहाब पर फ़रामजी कावस जी 
हॉल में माटक का अभिनय कराया जिसे कि हन्हाँने रक वर्ष के लिए किराण पर 
ले रखा था। माटक को जआाशातीत सफलता प्राप्त हुईं और वष् छ्वातार रक 
बज” तक बमिनीत होता रहा । इसी से फ्ैरित हौकर शरण द जी बालीवाला 
मँ भी विनायकठ्साद ताठिब से विक्टौरिया के लिए हारि श्वन्दौ की रचना करवा्ड । 
पात्र-- हरिश्वन्दर »» हौरमा जी घन जी भाहँ "क्काबाल', ताशागती«- अरदैशर 
हीरामती, विज्वञामित्र-- फराम जी गृक्ताक जी वाल, नदात-- कावस जी 
मसरवान जी कौंहीदाझऊ, देड़ी « पैस्सन जी । 

१२४, माटक से कम्पनी कौ कच्छी अर्थ प्राप्ति उ॒र्ड और 
उसमें अधिशासी अभियल्ता मंतर जी मर्कबान के सहयोग सै "क्राफर्ड मार्केट * मे 

स्पढेमैड थियेटर के गाम से क्ामी स्वतन्त्र रंगशाला का निर्माण कराकर तपने अ 
अनेक माटकीय फ्रयौग किए । 
३० नल-दमपस्ती ११ 'दिराम्भर ९८७६ परणबौड़माहँ उदयराम, 
परिवरत्तनकार.- 
कैश शहू कामराजी 
पहुँक, उर्फ नाजामाई मस्कोरी । 
छह पैड शाह कोजप]र्जी 
१२६ काजराजी मैं इस नाटक की रचना सन्‌ १७४ में 
दावाभाईँ रतन जौ ढुंढी की हिन्दी माटक मण्हली” के लिए की थी । किन्तु 
की के ऋमय में बन्द हो जाने व ह्तँ के अुसार रचनाकार को सौ फृफ्यै न 
मिलने के कारण साटक क्ावराजी के आध्धिपत्थ मैं पा व १८७७ मैं माटक उपैजकष 
मैं खिछा | 
४० "सीशाइरण" हद २१ मही शृष्अ८ कवि नर्मदाशंकर, 
इपास्तरकार_ 
कैतशह काजराजी 














पाज-- वमयन्ती «- दाराशाह नोराजी 
कु फ रीब्न 
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पात्र- राम-दौराबजी बजा, सीता-- सौराबजी रुस्तम जी बासशा,सौल सीता 
रावण--बमजीमाई न मास्टर , इन्‍्दुजीत--नवरीजी दौराब जी दीदिया, 
विमीबण +«- कृल्तम जी बाज्छा (सौराबजी कृस्तम जी बाच्छा के पिता), 
हनुमात-- कावस जी मसखवान जी गुरगीनों कौद्दीयाडु" 

4- ख्कुश ' ६ आस्त ह८७६ कैश काबराजी 


७-० विनाश काठै विपरीत. २६ नवम्धा श८७ह वैखशड काबराजी 
बद्धि जया जारी मौढानाथनी 


पततिवृता प्रेमक्ंवर' 

(#५४ ८ व ९०५ ६४५ ००० पर्‌ आभार) 
८» ननन्‍्दबब्रीसी 6 नवम्थर्‌ श८८७... कैखशहः काबराजी 
मागीदाराँ में यरिवतर 


लेक आह जाकर फोशक आल! उस: सके आजा शहक आभकः अंग्रोश' गत आषक वॉक: आ0कुए ##0क औकात 


१२७ , नम्द बन्रीसी” नाटक कै उपरान्त फरवरी श्८८१ मैं 
हे कपूवाा जी ससरवान जी कौचीवाफ व हौरमसंत जी धमजी माईँ सौदी हन 
दौनोँ ही मागीदाराँ मै कख्पनी से सम्बन्ध विज्छैद कर लिया, क्याँकि फरामजी 
गुस्ताद जी वुछ तीदण” प्रकृति के थे व एकापिकार के इछ्छुफ थे । शन परिवतर्नोँ के 
साथ काबराजी ने मी सैक्रेटट! पद स्वाग दिया व वाल इसके एकाकी साछिक 
विपत्थ में फारास जी ने काबराजी के बतिरिक्त अन्‍य हिन्द 
की धार्मिक रचनाओं कौ मे रैगर्सच घर प्रसेतत ँ 




















स्थान है | 
ले .. छणथर शौकर बायुजी त्रिलौकेकर 
१७० परिस्ताम परियां जद १२ जम श्म८१ १३ 
११७० विकृम चरित्र यानि ,, ९४ फरवरी ह्मएर 8१ 


शनि महा त्म्य ' 
सहीक-सणकः पा “किक संपालंगक् जादकी कि: वकाय जम कल: किसका फेक 


६० ढा० पमजीभाईँ म० मेहता घारती माटक सख्यानी त्वारीस"१६३१,प०३०० 
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१२० चित्रतैन गान्थर्व॑ शनिवार १४ अक्टूबर श८८२-शौकर बायुजी त्िलोंकैकः 
१२८, धीरैन्‍धीरे कम्पनी की आर्थिक स्थिति जिगढ़ती जा 

रही थी। जिसे देखकर दौनाँ मागीदार पुन! कम्पनी मेँ जा गए तथा अपने 

मर्देशन में वनिम्म रचनाश अधिनीत की «- 

१३० छछिता दुःख वर्क " बंद्ध २४ जनवरी १८८३ एणक्लौड़माई उदयराम 








१४० दमव न्ती स्वयम्बर' शमिवार ₹८ ब्ास्त श्य८घ३, शौकाबापजी जिलौकफैकः/ 
१४० निन्‍दासान ' चंद, २६ सितम्बर श््प्३ केखशह काबराजी 


यह नाटक शैरीडन के ६ “सकल फॉपर स्कैण्ड (.. "<प०न रह ४००५५०  ) 


के आधार पर पारतसी संसार के लिए रचा गया था और काफी सफल सिद्ध हुआ । 
पात्र-- बहड़ी मगत-- थनजी माह मास्टर ,जरी ज्ौहाक- पैसु बहत्सैन उपीः “पेसु 
ठेड़ी" नाजामाई नपतढ-- दाराशाह स्रौजी पटेल । 
१२६० कप्पनी का यही अग्तिम नाटक था। जैयर बाजार 

का एस चढ़ जाने के कारण” फाराम जी वढ़ाछ हतका अधिक संचालन न कर सके व 
जुब हुू४ में फम्थनी बन्द हो गहँ । इसका माटकीय ज्षण्त सामान नीकछाम हाँ गया 

जिसे कि मातामाई २एीता है क्पयमी अल्फेड माटक कप्पनी के लिए स्ीद ही 
लिया । पता नहीं किस आधार पर छा9 पटेल कम्पनी का जीवन-काठ १६ वर्ष 
मानते हैं, जब कि स्पष्टढूप से उन्होंने 











में हश्चका' टपुमव १८७४०७४ मैं व ऋसाम ए्प्य५ 
में माता है । विचार करने पर इस वच्छि से तो इसका अस्तित्व ६-(७वर्ष 
का ही सिद्ध हौता है । 





शहफि स्स्टम द्रामिटिक बहुल (१८६६) 


जोक डिक डक जानोरे आर परी: 
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सबसे पुरानी व्यवसायिक नाट्य संस्था की संज्ञा दी है| किन्तु यह धारणा 
सर्वथा सारहीन दे ओर निरर्थक है| पिछले पष्छाँ में मी भांति स्पष्ट क्या 
जा चुका है कि एुथम व्यावसायिक माटक कम्पनी का जैय सौराब जी की 
एहफिन्सटन कौ नहीं वरन्‌ केश नवरौजी काजराजी कै मंजित्व में सन्‌ ए८्वै८ 
में स्थापित 'विव्टोरिया नाटक मण्डी" कौ है। एठफिन्सटन, विकक्‍टी रिय 
तथा अल्फैड जैसी दी महत्वपुण कृम्पनियाँ के उद्मबौषपरान्त व्यावसायिक नाट्य 
कम्पनियाँ के इतिहास में समाहित हुई । ज्तः इसे प्रधान होने का वैय वैना 
उचित नहीं प्रतीत हौता । चता नहीं डाब्टर साहब नै किन आधारों पर 
अपनी धारण"र्तोँ का निर्माण” किया है|हीरजी समसझ के सध्यौग से निर्मित जिस 
एलफि-न्स्टन द्वामैटिफ कब की उन्हाँते चवाँ की है, वह बच्तुत: ओरी जिनछ 
एलफिल्‍स्टन वढब (९८६१) है, जि पारती शाही *कुछ के फ्रिंसिपिठ फारामजी 
बमन जी मैं हीरजी मा ऋषपसन्‍्दयार जी समाता व बाठकृष्ण घादुदैव के सश्योग 
से स्थापित कया था। नाजर द्वारा स्थापित “रल्फिन्स्टम ट्रामेटिक कह 
के निर्माण मैं बमाता जी का कौई सक््याय नहीं रहा । 

१३११, प्रस्तुत कठब के संरधापक बच्ख्ड के गणमान्य वनिक 
कवर जी सौराब जी नाजर थे , जिन्हें अपने विध्ार्थी जीवन ते ही औजी 
नाटकाँ व अभिनय कछ्ा के पृत्ति धपार ठगाव था' | हधी प्रैस व पारक्तियाँ दारा 
स्थापित तत्कालीन नाट्य कहाबों के पुधीर्याँ व सफत्तावँ से फ़ेरित हौकर सौराबजी 
में एत्तफि न्स्टन काठैज में क्पनी 'शिद्रातर समाप्ति के पश्चातु हा० नश्यान जी कम 


नवराँजी पारद व तथा डाक्टर घनजी शाह क्रौजी पारस बादि सश्पा3हैंयाए 
व 'मिर्नाँ के सत््यौग ते कीठैज के माम पर सम ६०६१ से श्छफि नस्टन ह्रामैटिक 


जी: मार ताधसत अत 0ए़- वाहक पेड, पड हरा प्रोचकड- पकेकि-पाइंपस-सयपज्ा" संकट आफ: पलकके: नसक़प अंक 


























'विश्ववियात्य ( शौधप्रबन्ध)सघनु १६४६,प० ३०७४६ 


पैंशतवनी दमाता, मारो साटकीयाँ जनुमब->१६१४,प०४ 
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क्ठब की स्थापना की | यह एक अमेच्युर्त नाट्य कम्पनी थी , जिसने # दस वर्ण 
तक अधाति सम १८६१० १८७ १ तक के अपने आ्ैतनिक माट्य जीवन में कौजी 'विशेषत: 
शैकामियर के नाटकाँ का अभिनय किया । 

अुमितैता -+ इस समय कम्पनी के अभिमैताओँ व सहायक में मुख्य थे- डा० 
नशावान जी ऋ़रोीजी पारत, € ढैफिटनैम्ट क्लैल ढा७ धनजीशाह मवरौजी 
पारण, पैस्तन जी नशखान जी वाड़ीया, डी०एनण्वाडीया, पैरान जी 

नशखान जी वादीया' घनजी मार्श मारटर उर्फ पाल्या|वाला, कै०शच० कांगा, 
पोणैकशा सुरती, दझुबर जी सौराब जी नाजर आादि। 








नाटक--  बपने अतनिक रुप में कम्पनी मैं बहत से कौजी नाटकाँ का अभिनय 
किया जिनमें से कुछ मुख्य उप्त प्रकाए है०- 

नाटक अभिनय पिभि " 
'ओचैली ' १ फारतरी १८६६ का कैकापियर 


बुसरी बार अमिनीत हजा 
पात्र-- सी त्या-- ढा० मशवान जी मतरौजी पारत, हैस्टीसमौना-हा० 
धनजी शाह मबरौजी पारत, इागौी-- जांगीर मीमक्ाला जौधैलों-- जादेश 
ऊनवाला आवि | 
२० व सेविन ऑफ १४ मबम्भर १८४६८ 
दूजिही माठक २४ विप्त्मर श्८६६ 











साछगुह चर अभिमीत 
शा ) व 


४० टैमिंव बाफ व 
१००१०३ रू (५५ $॥४०५० ५ 





शक 
कक / जी... 





नी स्थायक कारजी छौराबजी गाजर का कयराहम का अभिनय हसमैं अषिक 








ए्षईैप के बाद श्सपियर 
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स्सम 

पात-- सलटौनियौ->झरतम जी मैखान जी पटैठ ,क्यानयौ-दादाभाएं सौराब जे 
पटैठ, शोयक्षाक--सिगापुर के बैरिघ्टर रेदलनी जमशैदमी सौरी,पौरशिया--हा० 
नशरान जा नवरौजा पार | हा०पाल का स्त्री पात्र का यह अभिनय अपने 
आप में झता पृरण था कि दर्शक्षण” अनुमान छू ने छवा सके जिपितय करने बाछा 
पस्तुत: पुछणपात्र है थवा स्‍त्री । 

६- ढू जैनटैलमेन आफ बरोना का शैक्स पियर 
पात्र-> बैह्नटाईन--वल्फ्रैड हाइस्कल के प्रिसिपल नशतान जी हीरशीपमाई 
पटैल,प्रौर्टी या--सरशद जी श्वछ जी, पुरी यौ--जागीर जी शव जी दाषा,छौस्स-- 
घरशेद जी सीएपई,सिल्विया--हौसुस जी जहांगीर जी मामा८, झुल्या--जमरैद जी 
जीजीमाई, पारदी कैम।बौठनट इन्‍स्टरीट्यूट के (्रस्िपठ हौसामाई आदि । 

थे रूपी नाटक रौर्येठ विधटर पैं अभिनीत हुए | सौराब जी की गतिविधियाँ का 
कैन्द यही एशाला थी। प्रशिक्षण (रहें) का सम्परु्ण कार्य घौया तलाव 
द्धिवत नाज़र जी के घर पर चलता था | 

व्यावसायिक नाटक मण्हर्ती कै €प पै( १८७१) 


कदर +ठाए। शक! स्काक! ऋत: शयकरोर हधबीर सात! भाव! नाकलाद आशा बढ़ मोर भला सका अबोक चेक मलिक माई, 'आनेक 'मक अ#क आफ 


१३२, सन्‌ ६८७१ मैं जब पकि "विक्टोरिया नाटक मण्हछी 
नामक बपने हास्य प्रयात गाटक का अभिय कर रही 
मिनय करते भाटी सौराब जी की छाफिलस्ट 
टिक कठब के कठैब३ मैं आपुर्णः पररिकतंत आया जिसमे अनेत 
च्युप नाट्य सस्‍्या से वैतनिफ व व्यावसायिक नाटक कम्पनी के रूप में प्रस्थापित 
€प पररिवतन के साथ ही उसके नाटकों में स्वरीमा विस्तार मी 
बग्रेजी के साथ ही गुबराती , उर्दू व हिल्द। नाटकों कौ भी 



































मा १३३, व्याथसायिक बरावढ पर स्छफिन्धटन ने छूह मए नाट्य 
प्रयौग किए जौ परवरती 4 तात्काछिक नाट्य कम्पनियों के लिए न कैब माननीय 
सिद्ध हुए बर प्रपुत जार्थिक लाम की दुष्ट से मी व्यावसायिक 
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नाटय-कात की परदुव विशेषताओं के रुप मैं प्रस्थांपत हौ गई | 
<- स्दपरूमा परियौं या स्माओंँ बाड़े नाटक अथवा उसके अतुकशणवर्ती नाटक 
स्वप्रथम स्लाॉफानस्टन कपर्ती के रमच पर अऑभ्मीत छ्ूरढ । कम्पनी सै रत १८७३ 
मैं इन्‍्दरसमा का आंमनय करके €स प्रकार का पाहसपुर्णा कदम उठाया था । 
२- पिन्दू कथा पर बाधा रिति थानिक नाटकों के जमिय का टैय मी सैंठ छुबर 
५। सौराब जी वाजर कौ ६।4%। सब १८७२ में गुजरात के अस्तिम राजा दानी 
कण" के जीवन की मह्वपुण' घटताओं का करणचैटौं के नाम क सै उन्होने 
«मप्रयम अमिनय पक्िया | 

१३४, अपने व्यावसायिक जोवन मैं कम्पर्ती सै छुघर जा नाजर 
के आधिपत्य मैं अैकों गुजरात) उर्दू ताटकौं का अमिनिय किया जिनमें से बुछ 
पुर्य #% प्रकार है-- 








नाटक अआमनिय तिथि 
“क्राणपैटी १८७२ 
पाक्र-- कण -- दादामा$ अप्यु, ज्पदुन्दरा-काूवसजी मारे कणी | 





११४, सैसे नाटकीय वातावरण मैं जहा शाहनामा,अ्यौत्त 
अतन। कथाओं व औजी नाटकौं पर आधारित नाटकों के अधिय की परम थी 
परम्परा से जग हटकर किसी हिन्दू कया कौ अपने अमिलय का आधार ब्लाना 
निश्चय हा। उस समय के लिए महत्व की बात थी । पारी छोौग हिन्दू कर्म 
उनकी रीति परम्पराजों और 'फ्रियाजा सै पृणेत: पारिचित तहीं भ | बत: 
उनके अआमिनय मैं कही जिएसे हहिन्दुओँ की घतमिक 
परे अभिनेताजीं कौ काफी समय तक सम्यक्ष झपैण हिन्दू घर्म की शिक्षा 
'विलवा ई-व्यों कि है अपने #प प्रथम बार्थिक नाटक को हर दुष्ष्टि सै सम्पूर्ण बनाना 
पहले गुजराती व धुत! उई मैं वमिनीत हुआ । अभिनय मैं 
धमि तक की कई क्रियाए विशलाई गई थी, किन्तु फिर मी नाटक 
| जिएसे छ्ाब्य हौकर सौराब जी मै पुनः 
गैंग कछोक्की चैघ्टा नहीं की । #& पृतप्राय: चर“परा कौ 


























09 


आगै सम्‌ ९८७४ मैं स्थापित नाटक उपजक मण्उ्छं" मैं पुन्जोर्नबित पकिया' । 

२- अहाउद्ीनव और उसका चिराग १८७२ 

पात्र-- जादुगरय>- घनजी माई सी० नास्टर उर्फा पाठ्यावाढा, अठाउदीन--हा ० 
नशखान जी नबरौर्णी पारस, ची।न की शाह्यारदी बंदर ठतादर -« जमौोव 
फाराम जी मादन । 





१३६, य& स्क तिलस्माती नाटक था जौ पिभिध यन्तञं 
की सहायता सै प्रस्तुत किया गया था । अत्यधिक सर्च सै निर्मित इसकी चमत्क्ाररक 
दृश्य व दृश्याघढ) के निर्मांणा क्तों थे रस्तन जा नामक सके रिविक इल्जीनियर । 
०३३ ( ; कर ८० रो 
प्रमत व्यय के पश्चातू मो जमरैद गुट्सबंसार (जल्कफ़ैह कम्पर्मी का नाटक) की 
समकदाता मैं प्रस्तुत नाटक का दृश्य विधान छौकांप्रय न हौ सका | 





३- तूरजहा ' १८७२ गुजराती मैं 'छिला ऐर्टजी 
(विव्टौयिया तथा सछफिन्सटन जपशैपर्जा सौर) से 4 उ्ँ में 

की साफेदारी मैं अम्लित #पान्ता खत किया तशखान 
हुआ । जी मैखान जी सान साहब मे । 
५७ पइन्दरामा (८७३ 





पात्र-- गुठफपूम--द्वा० नशखान जी नवरौर्जा पार ,रुूब्बपरी ««| 
जो मास्टर, व#वर--सरशद जी बहमन जी हौघ्ामाई हार्थीसाम । 

श्स नाटक मैं मी औौक याजिक दूरय थे । लाहम छाह्षट व एंगबिे चित्र सर्वप्रथम 
कसी है में प्रस्तुत किए गए थे । 

१२७, उर्दू नाटकों की सफरु्ता मे ही घौराब जी कौ इस 
नर घयौग के छिर प्रेरित 'फिया जिससे उत्कठितत हौकर उन्होंने छझ8 समय जब फि 
रंगमंच पर दैशी सर्गीात छोकप्रिय न था अमृत के छौकप्रिय गीति वादय (जआपरा) कौ 
पुणत: रक राग मैं प्रस्तुत करके अपने क्रुद्धि पैसव के कारण पयांप्ल प्रस्चिद्धि प्राप्त 

किन्सू आर्थिक दृक्‍्टि से उत्तवा छाम मे छुआ जितना पकि नाटक छौकप्रिय 


या शर्म 


























>बतम्ज रंपशाला जौ सब १८७३ में बनकर तैयार हो गई थी , के 
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रंगमच पर सर्बप्रयम ऑम्लीत हुआ । ही 
६» घुटैमा्ना समशैर उर्फा निर्दोष नुराम)-« १८७३०) हा०्नशखान जी नवरौजी पारस 
पात्र-- ढा० नशखान जो नवरौजी पारख वे क्मपैंद फाराम जा मादन नै प्रसुस 
ममिकाए की । नाटक के छूथ थारुपान बल्ही नामक कीमिक मी सलग्गन था किका 
आमिनय नशरान की बाच्छा नामक सक हास्य जममैता मैं किया । 
७० पक्द्ामन गुड़ैयार १८७४... मुलकैशक-खरशीद जा बमन जी 
फरामरौज व सशौ्, रुछतम 
जे। राण्जना 
पाज-- गुछस़ना--हा० नशतान जे नवरैजी पारख,परा- बाल्लगन्धर्त शियावध 
मार्टर । 
कम्पनी का अपना रशाठा में ने खिलकर प्रस्तुत नाटक शंकफैठ थि 
८» फंलक्सुर और सलाम श्प्ज्ड हा ध्नशरघान जो सवरौणी 
( लि») ) पार । 
६० पितमगर उर्फ मैकबस्त ३5 स्वछजी जमशैद जी सौरी 
बगा उठा बार ' 


पटर मैं बीत 














१३८, यह रुक जर्म हैतानी नाटक था जौ ईनानी वैशप्नण 
सै अभिनीत छुआ । नाटक ने कम्पनी कौ मास्टर रतन सवरौजी मीमबाह़ा, 
मैरबान जी पुशी कई मर जाता दिए । वाटक दादामा३ इसमे जी 







विक्टौ (रिया नाटक मण्हठी को जैकर पिल्ठी की याजा पर गए हुध् से । 
११६, अब तक कम्पनी घृष्टातः पलौराबनणी के जआाधिपल्य 
प्ययी जब कठकत की याज्ञा पर गई तो यह आपभिपत्य केंद्रित 
पावन, हाथ्यक्रवास थी नइरैबी पार हस बार सागीदारों के सथ्य विभाजित 
हो गया | पिमोजन के फहस्व्प कम्पनी अधिक समय तक सपराछित ने हो सकी 
शु॑ २० वी शवाभ्वी उसके €क भार्गीदार करैद्णी फाशमणजी मादम 











“पा आशिक 
; प्र बा 2 ५ अ कह 
९ ५७ (ई; 
्कः '([५.. ॥ 
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कम्पन। के स्वतन्त्र माएिक हो गए जन्‍होने कछकौं। मैं एहका क्राफतोा समय तक्ष 
क्षम्पनी का संबाहम फकिया व अपैक पहन्दी नाटक बमिनं।त किए | स्छाफिन्ड्टन 
क्षम्प्त) मैं ये हिन्दी नाटक बस्तुतः नादन जो कै आधिपल्य में पड़े । इस पुरई 
कृम्पर्न। के एंगमच पर गुजराती और उई नाटकों का हा। अधिकार रहा । छझ्ष्ततै 
अधिक ठम्बे समय तक उई नाटकों के अम्यस्त ऑम्मैताओं कौ हिन्दी कै पुरणत: 
शुद्ध उच्चारण व ठैसन मे कॉठनार होती था | यही कारण है कि पारण। 
ध्यफिन्स्टत द्वामांटक बठब हिन्दी कै गाटकों का जॉमिनय उतना उक्त ने कर 
सके एजतना वाहि था । उनके उच्चारण मैं बहुत दौष रह जाते थे || 
पफर मो कम्पव। कै नाटक उत्म है | 

पारी नाटक मण्थ्दा 


अली आारेक भरत तोहपर' शक जगत: मेकिए सबक, भाक जलाक अंचल कार 

















१४०, पारस नाटक मण्थ्छी तत्कालीन रंगमंच का सर्वप्रयः 
हैठी थी, जिसका स्थापना सन्‌ १८४३ में हुए । >थ सर्वप्रथम और सर्पष्नसि 
गादय संस्था मे उल्फ्रैड् कै सदृश्य हा। काठ कवहित हौकर कई बार एुनजैन्स छिसा 
जिनका वध्यवत पारसी एंगमब के इतिहास की सम्धूणता के विचार सै यहां 
आवश्यक प्रतीत हौता है | 
प्रथम जन्म ( १८५३) 


महक आए! ९ आती; अमका हार नमन 





१४३, फराम थी सुस्ताव जा वद्धाठ ने पैस्तन जी बनजी 
माई मास्टर वाता माई कत्तव जी राणीता, दादामाई सशियट,मंत्ररश 







९८४३ मैं इ५ पारी नाटक मण्डही 
समिति मैं दादामाई सपतैची, सरहद 
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दवा ज।मनय तिथि कैसक 
उछौडराब प्रहसन- स्कन 
 घनजा गरक । 


२ शिवावध्यनौ जन्म तथा. ६ मई शृद्प्र४ 
तकावलाऊन शमगर 
बहादुर नाटक । 
३- पठाण रिफॉज तथा. शनिवार १६६ितिम्बर 
दीबान गौँठु और टप्प७ | 
बडठाउद्।व तथा 


अ्मराद अधे टायरन्ट श्अकटनबूर श्यधु४ 





४- जौहाक बन फरीइल २४ नव म्थर, ९८५४ 
६. पावशाह फरेदुन दास्तान २७ फरवरी , १८५५ 
प्रहसन--+* उठाउगीर * 
के बाव ढाई वर्ष तक कौई नए माटक नहीं हु । 
७ नाविशशाहता « छान “> शनिवार २१ फरवरी १८५७ 









८» टैमिंग आफ वि झूँ २१ मई, १८४७ 
गुबराती प्रकारान्तर) 


£« कॉमैही आफ" रेरए ४ पिसम्बर ६८४७ 


तु श्र रेंज पंष म्बर्‌ रृ८धू८ ह 
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१४२, सब १८४३ से एप्थ्नप तक मणउलठी का वाटकीय जीवन 
पिरन्‍्तर (व्रकाणौन्भु्व रहा,क्यौ[क उस समय की यही रवमाय नाटक मण्व्ही 
थी | किन्तु स्‌ श८प८ मैं जौयाणच्टिय नाटक मएछ।" के उद्मव के पश्चात्‌ 
हास प्रारम्भ हो गया व विनटोरिया नाटक मण्हही के जन्म के समय यह 
उस्धा मैं विीन हो ग३ । उरके अमिता वे समिति के एदस्य “पवक्‍्टीर सा मैं 
एॉ म्मांत्त हो गए । कक्ष! ओमती जिधावती छष्मणराब "मम्र का मत कि सब 
सःप५३ में व्थाभित यह नादय मणथ्ठी छा काठौपरान्त बन्द सी हौ गईं, 
व्‌ श्यए८ में पराठी अल्सैकर के नादय प्रयौगों सै प्रेत पैस्तन जी घनजीमाई 
पास्टर तप माणक थी हौस्मस जी बास्ताया के सदप्रयल्मों से शैयर में पुर्जी वित 
हु॥ तथ्यहीन है । यह सत्य है कि २७ फाखरी (९८४४ के बाद हमे ढाई बरण" तक 
उसके नाटकीय प्रयौग नहीं मिलते किन्तु २९ फाखरी ६८४७ कौ मराठी आल्तेकर 
की प्रैरणप व फछ सै पूर्व ही पुतः नये माटक के जमिनय का विवरण" पभिछता 
है | अतः यह कहना पक मराठी अल्तैकर के ताटकौं की प्रणव मे पारधसी 
माटक मण्ड्ठी कौ पुनर्जन्‍्म दिया तकरहित है । 
प्चितीय जन्म 


अाक रा साफश काम जमक् आभात अर कमा पदक 








हठी के बाहर चडे जाने पर 

व कल धुपकौ मे बार मार्गीदारों के 

सुपन्च नाट्य मण्दही की स्थापना की जिसका नाम खा गया 

पारी नाटक सण्हही । वबरोजी दौराब जी मज्यामवाला,कपस जी मिस्त्री , 

जी भाई फौटौप्ाफर ज़ाणशैक थी मिरत्रो,पैसु पौखराज ,पैसु नुरानी, 

लहर भेद, दादाभाई मेहव पे; दीनशा दादाघाई अप्यु,बाघु ठरठरी ,मौके 

इंग हॉशप की अ्डिड पक अमिता कौज्यौर अभिता पे जो 
और भी प्रवूच्त थे । 

स्वतन्त्र बाटक कौई नहीं था | 























[0 4 


पबिन्‍्टौ रिया तथा अन्य नाटक मण्ठलियो के सैठे हुए नाटकों का ही यह जामनय 
करता था, जिनमैं से * सत्दरस्मा' ,"कैठा' मंजन' ,वेनजोर क्दौरसुर्नीर ," पदमावतै 
शहुन्तला", जहांग।रशाह )गऊहर, * छठबटाऊ मौहता रानी" मुख्य हैं । थे सेमी 
गाति नादय ( 07४५० ) आशामभम' कि रचित हई न्‍ | 

तृतीय जन्म 


आाीक' अगाक बजाए रत गयारतर ऋाडद! हद 'पोककी तेशीक, 
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१५४४, पपने वाटकी ये जे।बन में कम्पनी का यह काठ राषांधिक 
पहत्वपुर्ण एषध्ा* जब कि मागादा रो के ८हयौग है. ज्ञर्जीपित हौकर मण्ह्ठी ने 
बड़े पैमाने पर थपै ताटकंय प्रयौयौं का खयौजन किया । मागादारों के +यास 
सै एतस्वीजपित होने के कारण कम्प्ती पाभीवारी नाटक मण्यछा कै नाम से 
पपिज्यात है । 


१४६, प्रस्तुत नाटक मण्ही का रधापना पुमस्बई नाटक मणदर्झा' 
सै हुई जौ अब्टूबर (८८४ मैं चार मार्गीदारों -- 
९० द।दामा३ अप्पु 
२० दिनशा दादा भाह अख्पु 
३- दौराब जी काजस ज॑ बजा 
४- मबरौजजी दौराब्णी दीटिया 





कौ का अमिनय किया -« 
अमिनय तिथि 


नहर बहा दकाडण पा चसाओे बताया: सादा पक सवाक अफरिद, 





 दैस म्बर एप्प्प्‌ 


२३१ काबरी शुप८६ 

बढ। शनिवार त्मह एल्ू# 
४० गुलिश्तान डानवाने करें ६८८७ मुंशो कतीसुद्द।न 
हामास 


न 8... छा. 2 आप ४ # ला 
पाधिक हौकाप्रिय दुआ और छगमग वौ पण' तक अमिनोत हुआ 
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५० चतराबकावर्ली | ६ फाएवरी एप्ध्प मुशा करामुदीन 
६- सुदादाव शनिवार (१६जअगसस्‍्त १८६०५ 
७« सितमगर ४5. रध्पितम्यर १८६ 2 


१४७ जे ताटकौं के उपरान्त पारस्परिक मतमदों के फालस्वल्प 
पार्गी दारी मैं आमुल परिवितन के कारण दादपमा: ढूढी क्षम्मना।! के ब्वतन्त् दवा छिक 
हो गर | किन्तु आधिक समय तक कम्पती का सवाठन नहीं कर सकै व ना महीने की 
उत्पका्ान अर्वाध के पश्चाव २६ छुने (८८६२ कौ अग्तिम बार चतराबकाबढी ' 
पैलकर घुम्बह नाटक मण्टली समाप्त हो गई | दादामाई दूरी के अथक प्रयासों के 
फट्स्वस्म सन्‌ १८६६ मैं मण्दर्दी घुनर्गीतजित हुई 'जितका अपना । रेबुत- नन्ञ अं विहास हे! 

१४८, पिनशा दादामाह अप्यु, दौराबजी, दाटिया मै ढूंढी - 
झुम्बह नाटक मणउली' सै सम्बन्ध विच्केद करके दावा मा? मिस्त्री के सह्यौष से 
' पारधा प्थिपरद्धिक क्षम्पपी ऑफ बाम्ख (१८६१) की स्थापना की । सागीवारों 

के सहयौग सै जनी #५ मण्डरठी मैं अपने अधिकाश प्रयौग विबटौरिया चधियेटर में 
'किए जहा पहले धुम्बई नाटक मण्हछ्ी अप अभिनय किया करता था । क्रम्पनी का 
प्रथम नाटक २ नपम्बर २८८६१ कौ अमिनीत छुआ । 

















नाटक बआमिनय तिथि 
१₹“वतराबकायली सप॒म्बर एुल्ड १ 
२ हामान' उमनम्बर ,॥+ 
० पक र न दिसम्बर .,, 
३० जनवरी १८६२ 
६ मार्च हे 





_क बस्तुत: +इक्टो या गयटव जपरैद माटक का ही दुछ 
जौ मु पक के पविरीष के कारण वाजमशाह ९(२१ फाएवरा १८६४ के ) 
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१९० बहाएं परस्तान ११ जगस्त (८६४ 

१२- गुलछरुूखस्पर श्यक्टूबर ८६५ 

उअल्क्रैंह नाटक कम्पनी ने रस नाटक कौ जहा वधा गुल्लरूससार कै नाम से ऑमनीत 
किया | 

१३० जहांगीर शाह १२ 'रितम्बर १८६४ 

१७० जुल्म बा २६ जूुत ६८६ & 

१४६, #9 नाटक के पश्चाए कम्पनी] बलिण' मारत की यात्रा 
पर गई वे ६ जनवरी ९८६- कौ पुत: बम्ब३ छोटी । बम्बउ से बाहर रही के कारण 
कस मध्य के वाटकीय विवरण उपछब्ध नही होते । केवल तबदिड़े किस्मतों जाए 
* न दमन से दौनों नाटकों का परिचय मिलता है | भड़ास सैदिसनशत दादाभा« 
कहे मे।जम पृप्यौपरान्त खिला । अत: पिनशा की मुण्यु के पश्वात्‌ उनके मंत्र ३ झ्तसजी 
दादाभाई अप्यु कम्पनं। कै सागीदार कै स्य मैं निश्ुुतत हुए । तौन महीपे अम्बई 
पहने के पश्चात्‌ कम्पनी घुनः हैदराबाद की यात्रा पर गई जहां *हामान का 
अम्निय करे वाहै प्रसिद अमिता नशखाज की पृरंपु हो यई । इस समय कम्पनी 
के संगीत मिशिक (. /0॥९८४८४ ) थे तकठबी उस्ताव नन्हे खां । पशावण 
व सारग। बादक थे ४ पिरजीलाल व मीरा बा । यात्रा से छाौँटकर क्षम्पनी ले 
सर्वप्रथम हरिश्चन्ड़ का जमििय किया । 

१५० हा रश्चन्द्ध ? १ विशम्थर १६०० 
२४० विभिल 




















न नादय सण्हहियों के द्वारा पारस रंगमंच 

पर हा रश्चम्द्र माटक सवा धिक प्रिय छुआ । सीछीन के सर पदमछुमार ने छह 

छआजी में किस्रा था जिसका रणओरद्माई उदयराम मैं गुजराती में रुपानतर 

वेप्रथम १८७३ मैं. जाये युजर वाटक मण्ह्ठा में अभिन।त हुआ 
क्षति प्त परिवतेनोँ के पश्चात्‌ नाटक उक मण्छ्ठी 

किया । विक्टोपिया र कि मी मैं यह मिना्रयकप्रस 


























धक्का कॉकॉप्रियाप का पथ प्रमाण है | नसयू अएफ़ा मे 
बैठा वो पाएती नाटक मण्दठी ने सद १६४० में हसे पी 
काश [०५.#% $ धमीक्षभप मियां की श््म जे जा ० ४६२: है पाटक 
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मण७छ का नादय रूप सजा सम व सर्वकैष्ठ ह था | मूल रचना का यहा सपा 
अनुवाद था । 
१६० दौरंगी दुनिया १८ मई १६०१ बध्मन जी पवरौणा 
१७० भागे वहेश्त १४ दिर/म्बर १६०४५ १ हम 
दौर दतिया का (हिन्दी अतुधाद तारायणफ्रशाद "क्लाब में प्रस्तुत किया इ जा 
लियार २४ मा १६०३ कौ रैप्रथम बहला' हाउच लाहौर में सिला । 
९८० छुस्नारा(एई मैं था) १६ मार्च १६०४ पुशा मौहम्मद मुरादजती 
१६० मठा जहर (रैकामियर के छुटाई (६०५ नारायणप्रताद बैताब 
परम्बठान पर आधा स्व) 
२०० जहा शाप १६७०६ $ है 
२१० ' अमृत ' रे६ अप्रैल १६०८ पे 
ऐै४९, ताटक की तैयारी हो रहा थी फि सन्‌ ६८०४ मैं 

(मंठा जहर के पश्चातु) डायरेब्टर के रूप कम्पनी मैं आर अमृत कैशव गायक की 
मृत्यु हो गई ।उनके प्राति अपने अनन्य प्रैम के कारण ही ठैसक ने स्मृति रुप मैं अपनी 
३६ रचना का नाम 'अपूर्ता रहा | सब १६०८ मैं छस ताटक के आसमितय के पश्चात्‌ 
कम्पनी पुन: बाहर यात्रा पर गई व दो बच बाद नवम्बर १६१९ में छोटी । छछ 
मध्य बल्ठम केशव नायक, मिस यौहर( जिल्होंने क्पूत कैशव के साथ हो कम्पनों ये 
प्रशश (किया था) व झुछ गुजराती लरगणतों ने बष्थई में एहकर सैक्स पियर नाटक 

ही का स्थापना को जौ पकि पारस वाटक मण्ड्ठी के बस्बई आगमन के साथ 
जिलीन हो गई | 
२२ - मस्तान मनी जैह 



















१६ ११ जहागीए जे नशर्ान जा 
गछफाम पटेह | 
२३० कागजी नाष या जहांगव बारा १६१२ अक्वास कही 
(शैक्सपियर माटक सण्थ्छी मी 





३ हैते १६१२ 

रे जार्त २६१२ गुलफयम पटेल 
कौ सफल ब्लानै के >ैय के बाषकारी हैं बल्ठम माह उर्फ़ मास्टर 

मि८ माहिर, व मास्टर मौहन । हु 
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२६- दुसिया दुलध्न | ४ फारवरा १६१३ 
९७० बरता कम्प ! ३३ म३ १६१३ जहागार जा पैस्तन जा संमात 
रन महाभाख २० फाखरी १६१५ 
(जरफक्रउ नपटक मण्ड्ठी के 
'अध्ाभारत का छगभग अदु 
अनुवाद था ) 
२६- जटिकौन टौफर ईकजरी ३ गुहफपम पैड 
३०- कीमती आड उफ्र रचरा। १६१७ 
३९० अफ ला लून नधरर १६१७ मर्काजान 
१४२, ११ मा १६१८ कौ क्रम्पना समाप्त हों गई व जमशेद 
पैडन ने है, स्ाद कर ध्छाफन्स्टन नाटक मण्ह्ठी' में साम्मालठित का छिया | जहां 
रामायण" ,' महाभारत॑ , त्रीकृष्ण चारतोसती सावित्रा' , मधुर पुरी (बार 
बाकी , पत्नी प्रताप धुत चरित्र आाद हिन्दी, ताटककारौं का जनैक रचनार 
कौरम्धिया वियेटर मैं अभिनीत हुई । पमिश्त सार व मास्टर मौहन ने्जाधकांश 
नाटकों मैं ज्तुस म्रुसिकाजों का निर्वाह किया । अतः स्पष्ट है हेपैन्द्रगाथ दास 
गुप्त का यह मत कि विल्लम्भर १६१३ मैं झ्ञफिन्स्टन ऑर पारधी विभटद्िकठ 
कृम्पप। का बन्मिनय हुआ #, पूृणिल: यहुत है,क्योंकि सन्‌ १६१७ तक निर्वाध #वेण 
कम्पनी के नर नाटकी यप्रयौगौं के विब्रण "यास्‍्त यौफ़्लाएं मैं उपहब्ध होते है । 
जनल पविक्टौरिया नाटक मण्हही ( १८७४० १८७६ ) 


सजा! इक (ता: अब जिक+ अधोड 'फंशह भरा अर (मा आरीका मजाक: अंक! आरा ,#%३ अकीष चलक आफ: अंक आभीकी पेश! भातोल आनक सशामदेश भाड जानकी 


१४३, हिन्दी के नाट्य रुम्बन्धी आलौचनात्मक ग्रन्थों मैं 
फाराम जो द्वारा स्थापित जिए . औरीजनठ पथिधदधिकल कम्पर्तीी (१८७०) की कं 
वह बस्तुत: औरप रजाठ पिबटो रिया  ताटक मण्डठी है, जिसकी स्थापना सम 
१८७० मै ने हौकर १८७३-७४ में हुई | स्थापक ये दादामाए सौराब जो परे 
व प्रहर गाटकीय कुणि के शारण पारिवारिक विरोधों के उपरात्त भी 


कक्ष मुपटक मण्यही की स्थापना की । 


अंग: अकट सआह शतक जे सताक कम अर १०% तर पलक तर भाव ताक अबके जार लाकर उधम 
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हि कि । 


| ऑशीयक आक: 


१४४, प्रद्तु। नाटक मण्व्ही काया जन्ध पविक्‍्टौरिया के संपदा 
में हुआ था । उई नाटकौं कौ रार्भव पर छाकर उस्मैं नर प्रयौगों के 5 उत्साधित 
दादामाई परटैल से रत १८७२ मैं *वृरजछाँ" का आऑमनय करके उस है त्र मैं उपनाय 
आवविपत्य स्थापत करने कै (६६ रफतता की आशा हैं छ़र जी सौराब जी 
नाजर तथा उनकी द्छफिकऋटन कम्पने। कौ रद १८७३ में विक्‍्टौररिया के 
पमर्ताक्यत मैं ध्क मागादार के रूप मैं सॉम्मठित का लिया | किन्तु न तौ पे छ; 
मायीदादा हे फ़रत्न हौ सके और मे हा उसकी योज़ा रूफला मृत हो सकी । 
सा से २८७३ में उन्होंने कम्पना के सम्बन्ध पविच्छेद कर छिया ब रवतन्त्र ताट्य 
मण हो कै 8८ यौजना बनाने ठगी । इसके पलिए उनके। दुष्ट अपने पुराने 
ऑमताजी पर बराबर को रहा | सब १८.४ में जब पक जिक्टोरिया अपन। 
देहली यात्रा के पैयारी मैं स्‍लग्न थी दादी परैछ ने छुत्द जो मेहरबान ज। 
बाठीबाठा व पैज्लन जो फाराम जा मावन पैध्ठु जाबनों ( उर्दू नाटकों का 
छोकाप्रियता व सफद्ता के आबार स्तम्म ) कौ पिकटोरिया सै उसाड़ कर औरी जल 
पविबटौ रिया ताटक मण्डठी के स्थापना की जिसमे नशराल जी मैख्ान जी 

खान साहब, नशखान जा फाराम जी वौग्ा,बरसेद जा औमनी का सरसैद जी 
पन्‍्दयार जो बाना: मीसा जा कल्याणीवाला, नज्ञवान जी दौराब जा पटेल 
नशखान जा प्रौम्पटर कमशेद थी दाजी, कार्जी माई फरइन जो नव रेजे आरसी 
पाढ़ा , खनझशा जावाजी दावर रुस्तम जी दादामाई चीनोपीम!,गनपत पटर 
थे | दावी पटेह की यह नादय मण्डछी ४ वछब 














( ४0 ०५ (४४ 





रैंप दाता के है. 
थी अं ; कं श् पर्स ५ हा । कर ५५३ इ चपरवास डे लिए 7३८ प ४०५ 


जा! आह सका भरत वाह जमाह जर9३ >के- नम सकाए-ऋरक 


१० हा० वनजी माई ग० पढेंछ, (८७६ पारस) नाटक तस्तानी तवारीश १६३२,५०६ 
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के आयह पर शबन्तत्ा नाटक से उसके जौर्गी वराड़ै दृश्य का पन्‍्द्ह मिनट का अ 
अआमिय कया । पटैछ का यह प्रयौग काफ। प्रशस्ति हुआ व पुरस्कार मे उन्हें 
प्र सै पाव हजार रूपऋ मा प्राप्त हुए, |: स्ते कम्पनों की एिथांति छुंदुढ़ बनाते 
मैं पर्याप्त जौंगवान ]दया । मढ़ास है| कस्मना डेदराबाद गर पकिन्‍्सु यात्रा के समय 
ही अपनी अस्वष्ता के कारण स्ैराब जे बम्बह छौट जार जहां कि पैट दे 
ऑपौशत में १०७ मार्च (८७६ मैं ३२ वर्ष का अल्पावस्था में उनका यृत्यु हो गई | 
१४४६, दावामा £ पहैठ के पृत्यापरान्त कृस्पन। बम्बर लौट 
आज | यहा उद्के अस्तित्व को उैदर अपैक प्रश्न सट्ठे हुए । छुद्ठ रुवस्याण #ह बंद 
करे के पथ मैं पै तौ बुछ पटेल के ७र. स्यृति पविल्ट को छुरपित काने का 
थयौजना मैं सकरम पे । बादामिताद की निर्णयात्मक क्‍स्थिति मैं «« 
१ नशखान जी फाराम जा मादन | 
२ कापर जी नशस्ान जी दास्याज़ा । 
३७ भंवाजी कत्याण बाला । 
४० यैचतन जे) फाराम जी मापन | 
४० धनजी माह फरछन जी बनर्जी सैलौ 
१४७, न पाच अभिवैताओं ने सागीबारी में सा म्मछित छौकर 
कम्पनी को पुन! सवाहित करते का प्रयास किया । सै औरीजपढ पविय्टौपिया कौ 
गलौ क्षिन्तु सफली पृतत न छौ सके । बालौर में कम्पती को 











एए८ औरिकाल के समान ही उस वियाद्िका कम्पनती का 


कप 


विव्टो (या के ही एक सण्ठित उश से हुवा था । यही क्रारण हे पक 






4] 


१५६, प्रद्तुत नाटक कम्पनी को स्थापना (१८७थ्मैं) 
पविय्टौपिया कै प्रांसय ऑमिता जहागार जा पैस्तन जो खमाता ने कं जिन्होंने 
हारएजी मा +पनन्‍दायार जे क्षमाता (कौजी नाटकौं के ठौकप़िय अमिता त 
अस्फ्राठ के वनर्देशक) से। अपने थार रारक र२-बन्‍्धौं के दारण द८ वष का 
उअल्पाषस्था' मैं हा जप वाटकीय जं। वन का आरम्भ कर दिया था । किन्तु उनके 
४ जी बने के व्यवस्थित उच्यया का वारम्भ चभविश्टौोरिया नाटक सए उडी के जमरैव 
नाटक है होता है |जूमे जहागीर जी ने जमशेद का बहन जअरनवाज का -फछ 
आमिय कया । समाता जे को वाद्य कला कौ पर्याच्त प्रस्‍फु टित आर पनिरकासत 
करने में दादाभार रतन था ढूढा और कैशशर नवरौजा काबरार्ज। का मा पर्वाष्त 
यौग है । 








१६० जहागीए जा नै विब्टौोरिया नाटक मण्ड्टी के 
अतिरिक्त उतन जी ढूढी की हिन्दी नाटक सण्डछा मैं मो कार्य किया | 
किन्तु कहा भी पियर हौका नहीं रहै । अपने #&छ। बन्‍्थर प्रज्न त के कारण” 
यौरयता छौते परम] वे छुष्मी के विशेष कृपापान्न न बन सुकै और उपके ३ 
धु्मांस्य वा फाछ6 वप्रतत- अप्र॒प्यास्पैण: एंगमूमि कौ सहता पड़ा । जन्‍्यया 
पाश्वात्य नादय पिधाजों «व तकनीकों से रंगमंच कौ सुस्ताज्जत करने के स्पृष्न 
देसने बआाले धस महान कहा यौग सै रर्माम की उन्नति की काोफ़ी 
सम्पावनास थी । 

















१६९, 
कम्पनी ( 5०२७) + थक ही [>१५ | ) हम जिसके घर पक 
दाल सिंध । किन्तु कम्पनी को मिकाठन क्ा।अेय छाला बम 

न्हौगे बन्द (पस्तन थी बेठाती 3 की परशियन जौया*'ष्टरयम 
सिद्ध अमिय के कारण 'पौछादवन्दोी वाम) के 
थे हे जी बमाता के व्यावितत्व में त्युमगी स्व यौग्य व्यक्त को 
कपमी कल्पना कौ साकार पाकर इस प्रकार का प्रयत्ल पी 


किया । इसके आग्रह 
र मियम बन्‍्चतों से सखिन्‍म छमाता जी ने वविवलोपदिया 

प्जन्ध पविच्छेद करके इस पार को साला वे सागादारों के विचार सै अपनी 

्ध] नी का नम न पारस है: 3. ५8 # 'जिब्टौपिया ४ करमापर्मी 


३5 - पल | है. कप हि "भवन 
5 आओ अं $ 
73 4 8 श है कई के 


दैहही पे जन्म ठैने वाही यह सक जौइंट स्टाफ 
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; 
पछामिटे: खेप । 


कठाकार 
कम्पन। के बौ! जाफा हायौक्टर्य (9७३ ० िप्व्पं०७.. १ 
भारा नियुक्त जहागौर जासमाता €। उसके निर्दशकत ज्यवस्थापक स्व॑ मुख्य ऑम्मिता 





भे, पंजनकै उन्‍्य सध्यौग। कलाकारों में काइवस जे। कहीगर कईनै,काऊ हॉँटौ 
(विज्टौएिया का कमकाश प्राप्त अमिता ) दौराब जी नवरौजी सर्वीन बाला, 
पैच्तन ज। सुदौप गा मादन, नशखान जा रतन जी सरकार तथा कपल जी 

पाठन जा बटाऊ आंधक प्रसिद्ध हुए । कायस जी का व्याक्धा।यक नाटक कम्पनियों 
भ॑ बस्तुतः यहां। प्रकाम प्रैश था जहा जहागार जो का नादय शिक्षय के कारण 
रूफछाशूत हौकर रक प्रासद्ध ऑममैता के साथ ही उन्‍होंने उल्फ्रेंड कई: 
| प्रस्चिद्ध नाटक कम्पनी के साहिक छौते का जैय प्रार्स कया | 
विशैषतार 


डक! आफ # कं आवक जलाक 2उंक सवा डक, 








६० कम्पनी के परे कार्यकाल मैं उसके रंगमंच पर रक्ष थी रुत्रो अमित नहों उतर 
सकी । धौराव जा औग़ाम के समान ही जहांगीर जी मा रगमच पर स्था 







हम्खर बक्त कलाकारों के साथ कम्पनी का रक वजे का अनुबन्ध 
अत: सब प्रकार के सफल और सम्पन्न होते पर भी कम्पनी दंीघजाबा नहीं 

हो सकी और अहमय मैं ही हब गई | 

जज गयी 398] बेमाता, मारो माहकीयों अपुम' , १६१५४ १५० १७६ 


कल. ॥9$ हक | १४ १ 
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ताव्कीय प्रमौग 


१६३, विल्का में च्यापित होते वाढठा छछ नाटक मण्डल ने 
जन्मस्थान है ह६। अपने मोटकीय जावन का आरम्म पिया वे पांच &! भार के 
अपने प्रधारू मैं उठी बाबा चाशोरू चौर ,'गुलबकावर्कं।' ,' इन्‍्दरूमा'हैठ बटाऊ 
पौहनराती व खौद्धा वक्ष ताटकों कौ प्रस्तुत किया । मे रूमे। जॉमिनिय वादनी 
चौँक के सस्‍क जत्थायी काम चहाऊ ( “००४०० ५» ) थियटर मैं छुर 
जिनका प्राशक्षणः चौक का पुरानी तहर॑त७ के नाम सै प्रस्िाधि सके मव्य मवन में 
होता था | 





१६४, नाटकीय जात में पाव जमाने के (लिए जहांगीर जा 
अपनी नाटक कम्मनीका आरम्भ शक स्से नाटक से करता चाहते थे जौ सरस, 
सुमधुर व घुठलित होते के साथ हा रंग वेचिएय से ब्रक्त है।। विभिन्‍न नाट्य 
कम्पनियाँ द्वारा अभिनीत ' इन्द्र सभा में उन्हें श्स रसपुर्णता का आभार 
मिला । जत: कस नाडक दारा हीं उन्होंने हम्प्रैस #वक्‍्टौरिया के नाटकीय 
शसतिहास का आरम्म किया | 
विशज्वेयताय अन्य कृम्पतियां कै इन्दसमा से जहांगीर जी का नाटक बुछ 


क्र 


बातो 








१० अन्य कम्पनियाँ का गुह़फाम अब तक साथारण प्रैमा के रूप मैं व्यावतत्त 
रहित वे कठपुतालियौं के समान ध्मतै बाछा शाहजआादा था । जहागाौर जी मै 
शाहजादै के हप में सम ज्यांक्‍तत्व को प्रतिष्ठा की व उसके चरित्र के पूर्ण लव को 
उमादर | 

२ युलफपम तथा सब्जपरी के सवादो कौ बधिका घिक सरस स्व स्वाभाविक ब्लाया । 
भाज-- शाहबादा गुछफपम-- काबंध जी पाछन जी बटाऊ',रूब्जपरा «-मशरबानजी 
सरकार + राजा हस्व कस जी हाहा, फूराजपरी-- दौराब जी नवरौज। 
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पएचना आमनय सिधि 


आए १ लायक चिकओर अयाब; शक पाक चया॥ आंच भाशाव अंक अंक सॉक: आग 








द5 ७५ 





३७ गुहब॒का व २८७० 

प्रमुख पाज-- ताछुछ घुलक-- कावड जं। खटाऊ', बकावढ)-- नशजान जी सरकारी । 

४-० खोदावका ९८७७९ स्दैलजी जमशैद 
लौर) 

१६४, अल्फ्राड नाटक कम्पनी के खौरी द्वारा रचित रस उहूँ 
नाटक कौ समाता ज। ने अपी मुशा छौर जी से छुछ -्यान्तररत कराकर पंजाब का 
किसी परियासत के राजा के आग्रह धर पांच दिन की तैयाएं मैं अमिनात पिया था। 
इतवा कम समय होते के कारण ब्रटियाँ जौर अपुृर्णाताओं का छौता स्वासाविक था 
पफकिन्तु फिर भी कम्पनी कौ चयांप्त पुरस्कार मिला । जधागार खमाता ज कूबस 
जी शटाऊ ने नाटक मैं लौदाबद्ा बे ताथीर की सुरूय मुभिकाद की | 
४० अ्ीबाबा वालास चौर शक कयूवस जी सटाऊ 

१६६, यह रक गीलति नादय( ) था जौ पविमिन्ल 
राग रागतियों में बह किया गया था । ख्वयिता ये कयूबस जी खटाक फिन्हाँते 
समाता की सहायता से कि फिस अंक में किस्त के पात्र का क्‍या पार्ट रहेगा, गौरी 
मैं पात्रौं के अभिनय कौ नियौजित किया था | 
पात्र-- कही बाबा -- कावंस जी शटाऊ 

चौरौों का सरदार -- छमाता 

१६७, उक्त नाटक के उपरान्त कस्पयसी ने मोरत की यात्रा 
की व वहा औजी नाट्य कृम्पतियोँ के छिए "मौस' पर को स्टैशन चिपटर 
(... शव००  (+०मो ) मैं अर अपने घुराते ताटकों का अभय 
हि जुका न पा + फ्ा ३४ बुध ३" अप ह्कइा भु द्वार पवामित धा' 
आर मि० छीगीसस इन दो 


सबाठन व निरीदाण कार्य कर रही था । 






























* , १६ १४५१० १८६ 





नया नाटक यहां कैब रुक ई। ऑमनीत हुआ । 
६- एछौँदादाद १६ जवां (८७८ पुशा छौर जी 
लाहौर यात्रा 


टैडवॉए नोकिया संकए अंकल भंकराझः आधे शब! शक अंडर 





१६६, मीरत से कम्पनी छाह्ोंर गई ,जहाँ 
सुन्दर बंगठ में पांच महीने तक रहकर होरामण्ही (किडे कै पास का मैदान) मैं 
शैह हालकर उसमे उनैक नाटकों का अमिनय किया । ईक झफी कैपास नरू नाटकों 
कया अमभमितय किया । कम्पनी के पास नस नाटकौं का अमाव था, अत! उससे फेम 
पिक्टौरिया या अन्य नाट्य मण्डांलियों के साथ स्वय अपने ही पुराने नाटकों 
का ऑमिय क्या । बठाउदीन सर्वप्रथम यहीं अमिनीत इंआ । 

७- बादान श्प्ज्प 

१७० पविलटो रिया ताटक मण्ड्डी के ७ यरदविर्तित नाट्य 
श्स्न की हैं, वे दृश्यावक्री पृुणत: बोनी ठप पर छ मिर्मित थीं । सर्वप्रमारैण 
छुन्थर होने पर मो यही है| (छाहीर से) कम्पनी का पिघटन प्रारस्प हौ गया 
यौककि एक बज की अनुबन्ध अवधि समाप्त हो छुकी थी | अत; काज्स जी 
बटाऊ', मैरी फैटन (अमिय नहीँ की थीं)नशरबास जी सरकारी आपि बुछ 
अभिनेताओं कौ छ्ौहकर छगमग सती मैं नौटिस है दिया । छएक जन्य कारण यह 
भी था कि सक पारक्ती सज्जन छाहाँर मैं ही एक गई कम्पनी सनिकाठते की 
यौजना मे अमिमैताजों कौ शैयर रीदने के लिए उपार रहे थे । समाता जो के 
बातुर्य कै कारण ६ पारसी की यौजना मेँ ही सफल मे हौ सकी हो फकिन्त 
उसमे कम्पनी के अस्तित्व कौ पुणत: कककाौर पिया औौर जागे वसृतप् 



















माप विक्टौ रिया के वष्ट हो जाने के उपराब्त 
गीर समाता नै 'िन्री द्वारा आर्थिक सहायताउपलब्य 
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२७१, सैंक (धौटरों के बिक जाते व विव्टौए रिया वियटर 
की अतनु्पर्शाब्ध (कि जहागीर जा से जिक्‍्टो[िया सै कग हौकर अपने। सवतन्त्र 
कम्पनी स्थाईपत की थी ही ईष्याविश वविक्टोरिया के मालिकौं नै अपना थियटर 
देना अर्पीकार कर दिया) के कारण कम्प्ी के आऑधिकाश ताटकीय प्रयौग बौरी- 
बन्‍्दर स्टैशन के सामने जी "टीजौडी पवियटर' में हुए । फकिन्‍्तु प्रथम नाटक 
पिक्टौरिया थियेटर मे खिहा जौ कि काफी अनुतयविनय के पश्चात्‌ सौमवार वे 
शुक्रधार के 'बआहे तो के छि८ कम्पनं। कौ उपलब्ध हो सका था | 

९७२, यात्रा--' हम्पैछ नाटक मण्डही कहीं मा एक जगह 
पस्थर हौकर नष्ट) रहा वे अपने छौट़े से जीवन ये उन्‍्दौर इऊ, रतठछाम, ध्लाष्ठाबाद 
पिर्जापुर, बना रकष, चुना र, पटना, दुमराऊ ,दाताघोर वे गया के यात्राओं पर रहा | 
न्‍वाए व रतछाम जैधा दैशी पस्यास्तौ में अपने नाटकी य प्रयौगों के (छिए कम्पन। 
कौ काफ। कठिताश्यां उठानी पहा । यह क्ठासाधक कर्मी उराजित नहीं हुवा । 

१७३, युरैपिया दईकों के समपा सफलता पुर्वक हिन्दुस्तानी 
नाटक करने वाली क्रम्पनियाँ से लमाता जी को यह कम्पनी ही। सर्वप्रथम है, जिसने 
मझा और दानापौर में जैज अफसलो विशेषत: 'मिलिट्री सैनिक व अफसरों के 
पिस्थपा अमैक नाटक स्टैज किए । वानापौर तो रुक मिछिट्री स्टैशन हो है । 
यहां के *गैगिसत पथयटर मैं कम्पनी मैं छृगमग बीस दिन तक अपने प्रयौग किए । 
मऊ कै * ड्रैगन चियटर के बमितयाँ मैं मी छगमग एसी ही एस्थति था । कीबाबा' 
यहां छगातार पार रात तक अमभिनीत हुआ । सुरहैव जी हन्जीनियर सौराजणजी 
फार्म जी औषास असपन्दीयार जी जमसैद थी जौशी,नवरौजा कवर जी 
आरसी, मशखान जी सरकारी ,हौँसामाई हाथीराम जादि काकारों के सहयौग 
से संचालित होने वाली यह नाटक कम्पनी पटना मैं आकर बिखर गई जब फि 
वष्दा स्‍क नह स्सीयान कृस्फी आ सही हुई और अऑमिियाजओों ने उधर आर्काबित 


होगे के कारण कम्फी कौ सौटिस हैं दिया | 
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पछन्द। नाटक मण्हहं। ( १८७२० १८७४) 


हि 
१७४, यह नाट्य मण्ठही सौराब जी पटैठ और खनन जी 
ढंढी की प्रतिन्‍नन्धिता और पारस्परिक मतफोँ का परिणय थी । 4व्िक्‍्टौररिया 
नाटक मण्ठही कै स्क समय कै ये दौनौं कलाकार (निर्दशकर्आओ मौता) तैठ और 
पाती के रुदृश्य कमी मिल नहीं सके । *वैमजीर ब्वौसुनीर गीतिनादय कै क्र 
संवाद में जिसमे कि बेनजीर के फिता का ऑमनय करने थाहै ढूंढी जी ने 
प्रह्ास्ूपरी के बेनजीर पर पुग्ध हौकर उस पछंग साहित उहा है जानते वाले दृश्य 
पर पटैठ की थाढौचमा की थी -- मैं दौनौ कै मत वैमिन्‍्य की तीजता,व मनौजा क्यो 
के परस्पर पिरुद्ध रूप की कलक मिलता है-- 
ढूंढों “- "और बुबा में खातर ए रीत कली नारबो। ६तोौ बच्चा नौ सैछ 
लागैक् । 
पटैल>- पैमा- करता सारी रोते कैजीएाोौं फंग तु तारी क्हक्तां उड़ारी 
दैसा ह॒जौ ।' 
दंढी-- स्थाल्छा । जौ खुबदाभी मरणी हो तौ तैम तह 
इतना ही नहीं, पटेल कौ नोौचा दिखाने के लिश 
जहांगीरे। नाटक मैं जहांगोर का अभ्तिय करे बाएै खत जी ढुंढी मैं आमितय 
की राजि ही जी असमर्थता व्यक्त करके नाटक को बल्द कबाना चाहा | 
जहागीर का अभिनय करते बाढ़ दाशाशाह केक के कारण उनकी यह 
सम्‌ (८७२०-७३ में 'हिन्दी नाटक मण्डर्डी" के नाम से ग्रांटरौड पर अपनी 
स्वतम्त नाट्यशाहा कै निमाण में प्रवृत हो गर । 
काका २ 























१७६, द्फ + 


४2४७४७७७७७७७४७७७७॥७ए४ए७एं 


१० ढावफाणी बाई ब० पटैल, पारसी माटक तख्तानी तवारीजं ,१६३६१ $ ३५ र० ७ 


के दादाभाई 





जी की इस नाटक मण्उही 
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ऋपन्वीयार जी पिरत्री ,वरैशैर शतौफा, जहागार जो पैस्तन जी संमाता, 
क़ावस जी कठीगर करीने ,नवरसौजों बाटछंवाठा, सैवल जी तम्बौला, कापस जी 
पाठन जी सटाऊ, काबस जी 'मिसत्रो ,फाराम जी गुस्तादध जी वाल, जमशैद 
कार जी दार्जी ,जहांगिर नवरौजी मानवाला, हौसाभाई फराम जी कांगा व 
माणैक जी मिस्त्री आए प्रसुख ऑमीता ये जिनके रुह्यौग से उन्होंने कामाटीपुर 
के जुरी हाउस नामक विशा5 कौठी मैं अपनी नोटकीय गतिविधियाँ प्रारस्भ का | 
दादाभा ई ढूंढा का यह प्रशिवाणा (7रिहसंठ) छगमग छू! महाने तक चा | क्ष्सा 
मध्य हिस्दी पथिप्टर काकर तेयार €ौ गया ब व कम्पनी कै समी नाटक अपने ही 
पिपटर में ऑमनोत हुए । 

१७७, भौराब जी पटेल कै अपनी प्रति्विता के कारण हीं 
दादाभाई ढूंढठी ने "कैजीर' से अ कफ्ती कै नाटकीय जीवन का आरम्भ किया । 
इसके या्च्रिक दुश्यौँ का मिर्माण किया माऊ' जी तामक स्क हिन्दू गृहस्थ में । 
यर्थाप दादामाह से बेसजीर जार महारतपरी के चौारित्रौं कौ उसार कर बफौ 
नाटक कौ प्रमावपूण बनाने की परयाँष्त वैष्टा की था , किन्तु पुल्धर दृश्य विधान 
व्‌ नाटकीय तथा औजपुर्ण माथत छौते पर भी उनका यह प्रथम प्रयोग सगात के 
बमाघ सै असफल रहा । गाने बाह़े जफोोता ने हौने के कारण मैं अप ताटक 
मैं गीतों की यौजना मे. कर सके 

१७८ ' बैमजीर' के कफ हो जाते के पश्चात कम्पनी को 
स्थिति सभारनै के (लिए कैशक हैतनी साटक फरीदून 














दिया जौ क्‍फरदासी के शाहतामैं के अर-मर बआषार पर डिल 





गया था । नाटक ऐप गहैदुष 






भी दाजी, फरईा की कह फ्रांक- 
स्तन ध्याभक-- वादाभाई एतने जी हूंढी व अन्‍य तक । 
दढाह, फराम जी गुस्ताद जी आएि प्रत्िद्ध व पुराने बाम॑ता 








मा रकूट जाकर और कैंशहला कॉमिक के साथ जभिनीत हुआ | यह कौई नया 
माटक नही था | छाले पूर्व विक्‍टॉडिया नाटक मण्डर्ली मैं छसोी नाम से 





[9 


छगभग पवास बार ६फछतापुर्वक अंमनात हो छहुका था । 

१८०, अपने छौटे से जाीव-न-काट मैं हं। कम्फयाीं ने भावसगर 
को यात्रा की , जहा कि उपचवत नाटक ही जाम्नीत हु , क्यौकि कम्पनी के 
पास जऑम्नियवौग्य नाटकौ का अमाव था | वहां से ठॉोटते समय प्ृरतवाशियाँ पे 
कम्पनी कै नाटक देखने को ७च्छा व्यक्त की किन्तु पययैटर के अमाव मैं यह 
न हो रूका व कृम्प्ता साथ बम्बई लौट आयी । 

(८१ यहां जाकर कम्पनी कर मैं हुब गई | मण्डर्छा कौ 
रखकर रूपया हैमे, वाटक मैं जल्यधिक् व्यय व अपने। बुरी आदतों कै कारण” 
दादाभा ढूुंढीः कर्ज पूद्धिह न कर सके अत: उसे अस्मय मैं ही काठ कवालित छौना 
पहा वे उसके वविविध नाट्य प्रयौयननाट्य-संसार कै समधा ने आ सके । 
पारधी श्म्पीएरिक पियद्धिकल कम्पनी 


अया॥क अतीक बीडाए तक थपारे आपके ऋण: शशि पे ज्रयकर इक हलर महक: कोड ऋतिक तक अरे सएक भेद ऋषंश/ 44त॥ वश अंभीक अग्रात मा ३२२ अल 


श्पर, सब १६०० के ठगमग सज़ा पित होते वाह़ी यह नाटक 

मण्डही सैठ रामदास के सरहाण मैं जन्मी जिसके पिर्देश पद के कार्यमार कौ 
समाठ्ते हुए जौसैफ डेविह मे विकास की अभैक मजिटे तय की । किन्तु अपने 
अन्तिम परिणाति मैं खत १६२८ में यह मेहन 'थियैटर्स के हाथ जिक गयी बौर 

शसके सववय पश्चात्‌ ही बल्द हो गई । इछका मृछ कारण था क्षष्यती के सु 
अमिता सतनशाह प्ीनौर वे जगा हज का कठाकार व दैखक की भष्ठता के 
प्रश्श पर आपसी मतभेद 'िछसे कि उपकण्ति हौकर जागा साहब को नोचा दिखाते 
के लिए उनकी प्रर्चिद्ध उ्द खा "कुस्‍्तम “सौहराबौ मैं स्तम का अभिनय करने 
बाड़े एतमश्ाह मै घुरुणीचित जय के स्थान पर साएी जमित कौमलता क्पनाकर 
ने कैक्छ वाटकीय साँ“दर्य कौ ५ तति पहुचायी बरन्‌ उसे पृरणतः विफछ कर दिया । 
बषमिता बौर स्वयता की हुए प्रतिदव्दिता मैं कम्पनी की आर्थिक स्थिति गम्भीर 
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रशिग्राई सितारा "गाफिछ घुराफिरो शाही छुटैरा" ,कौमी य्फ़ैर , 
शेर काकुछो , नरे पतन , बठाउदीन' , तलवार का घनी , खाका पतला" ,' हर अरब 
संसार ढीठा आपद ठायमग तीरू नाटक्ौं का सवा को । थे समी रघना£ कम्पनी के 
उुल्य वमिनिता रतनशाह सीनौर के दृष्ष्टि मैं ज़कर स॒ ध्याय्ति की गयी थी । 
नाटकों के अधिकांश गीतों कौ स्वर दिया कम्पन! के मुख्य गायक ऑमता सास्टर 
प्ठमद नै । घुशा अम्बाठवी के अतिरिक्त उन्‍्य किसा कृतिकार की रचना£ कप्पीी 
के रंगमंच पर नहीं 'खिछ रुकी । 

१८४, सैठ रामदास की सरक्षणता मैं कप्पनी मुख्यत 
है। पे रही व सर्वप्रकय स्तर २६२८ मैं जसे यात्रा के छि८ अपनी यौक्कार दछूनिश्चित 
की | दिलल्‍्ठा व बनारस मैं नाटकाय प्रयौग करते हुए लाहौर अपकर हसकी समी 
यौज्ञाएं बत्फठ छौ गई ,क्यौंकि कम्पना। के समी नाटक बम्बई वारियाँ के आसार 
पयित किस गरु ये जिका छोमा विस्तार काफी पॉरमित था | कम्पनी को 
हस दुर्बंढता का उस समय कै धर्वाथिक सम्पल्भ मेहन वियैटर्स मे पर्याप्त काम उठाया ३ 
तीस हजार मैं सरीव कर छाहौर सै क्छक जुछा लिया जहां कि उसके रंगमंच पर 
काउडदीत सफहतापूर्षक खिठा । यहां सै कम्पनी पुतः बन्‍्यई गई व समझ ६६२६ में 
' कस्तम स्लौहराब की जसफहुता के उपरान्त इसका तासवणे का इतिहास सदा के 
'छिए काल के अपेरे मैं द्विप गया । 


पारसी अेक्जण्डा वियद्धिकठ क्षम्पमी 


काकि' बढ आंगन ऑदेक? अ्वीयक बेल्सी 


टप्पू. इस नाटक क्पी की स्थापना सन्‌ १६२८ भे हैद 
कम्पनी मालिक-- जी मौतीछाल सैठ 
है “« औ हाथीराम डौसाभमाड 
“+ (ज) मरी हवीव सेठ | बागे कम्पनी मालिक 
(ब) भी मौध्ठम्मद सैठा 
अपने माटकीय जीवन का वारम्प किया । 

















































रु क्राछौपरास्त कम्पनी 


वियैटर मैं उसे अपने विविध नाटकीय प्रयौण किए । यहीं 
प्रदाशाओं ने प्रस्फु टित हौकर विभिन्न नगरों की यात्रार की । 
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१९८६, पारसी औक्ण्दा कम्पनी मै वैष्यी राम ज़िपाठा 
'अमाढी' के प्यार की मार ,रफैद कीछ ', मुशती अव्बास अठं। के कागठ का जादू 
'सौने की रचिह़िया' शारदा का पहली रात एक हा पैसा , " ४न्‍द्र पिजयों तथा 

मुर्शी शक्स लक्षमत्री के ' कुताता ठाक्र' हक की फतह आदि अनैकौं नाटकौं का 
अमिनय पिया । कंपनी मैं <क मी चव्रो जमा महीं था व मारटर फ़लठ्चन्ध 
मिस्टर पशित्रे, गरटर शाणे ह६। बन प्रमिकाओँ का निर्वाह करते थे | थी हबीव 
सेठ और मौहम्मद सैठ की लह्ाक प्रति के कारण सद्‌ १६३२ मैं कम्पना प्रणेल: 

हम गई वे १४ छाख का कम्पनी को हो मधुरा साइ मे १५ हजार मैं सटोद कर 
काफ। अयथंताम उठाया | 

न्यू अह्षयर्ट थिर्या टूकछ कम्पनी 


आया अकल॥' वही, जनक साल ऑफि॥: सेजरओ “की: धरविक कक जगा: अधिक भम्मा6 पंधायंद! संपकरि: कर्काशः वाकिक 








८७, हो नानकचन्द स्त्री के आधविपत्य मै ' न्यु बट कम्पनी 
की स्थापना सत्‌ १६००७ के ठगमग हुई जब 'कि हम्पीएिय मी अपने अभिनव कै 
फछिए कपा्मझा रही थी | निदेशक ये एद्दीम बस्श किन्तु सच्चे अर्थों में इस मार का 
मिरवाह कर रहे ये अब्दुल रहमान काक्ती । मास्टर निसार मास्टर प्रद, रहमतबी 
गुछाम अक हेंदर अक सिन्‍धी वे जतौवा सिंह आपि कृम्पर्न। के मुख्य अमिता ये । 
अन्य छ्लौटी क्रप्पनियाँ के स्पान ही के इस नाटक कम्पनी से मी झुवर उबर की 
चौरी के नाटक ही सिलते शी शापैश्याम कयावाचक के माटकीय जीवन का 
सह स्यु अछबर्ट सै ही छुआ अपमे 















लीक सही अकेके'कंतिरे- कलोक सकानाहाकि 





दैशा नाटक काछ , ६६५७,प०२८ 
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८८, सम १८६१०६२ मैं स्थापित स्कॉफन्सटन ड्रामेटिक 
क्हब ॥ के १८७२ मैं व्यावसायिक #प ग्रहण करे पर स्तैराब जी नाजर 
ते सद्‌ ८८४ मैं विभिन्न शहरों मैं 'विचरण करते हुट नाटक करने के एनिमिच छुबद 
पिरयाद्रिकत कम्पनी का रथापना की जिसने औौक उर्दू नाटकौं का अआमिनिय किया । 
मनौतुकह अभितताओं की उप्राप्त पर र्वय नाजर जी नै क्ममैं खुख्य भूमिकार की । 
न उठ रचनाओं में मुंश।' अहसनों छनत्री का *चन्द्रावल्ी विशेष लछौकप्रिय हुआ 
जिसके नाटकीय वातावरण है मनौघुग्ध हौकर हज जी में। इस पैज्र मै प्रविष्ट 
होने के छिर प्रैरित छुए और उनन्‍्होंते अपनी सर्वप्रपम कृति " आफतलाबै मुहब्यत 
की रचना की | ताजर जो अपनी कम्पनी कै रझाथ मारत्राण घुत्कौ की यात्रा कर 
रहै ये पके मार्ग को मौजण गर्मी के कारण उसको मप्यु हो गई जोर उनकी 
मृल्यु कै साथ ही कम्पनी भी बन्द हो गई । 
श८६  'गैट अल्फ्राह पचिय 
द्विकल कृत्पनी , पद मैट शैक्धपियर थि 
हसघूर्ण. पथ की स्थापना की । उन पर 
धगस्त सत्‌ १६११ को हैदराबाद मे राजा राघैन्द राब के सहयों 
जिसे परत अपर बस्कह की यात्राएं की | जाया साहब का 
के पश्नाद्‌ सम्‌ १६१३ मै लाहौर मै स्थापित उनकी द्वितीय कृप्पनी * हण्डियन सैल्सापि 
छी. ,छह्मऊ-, धर कठकता की यात्रार की व आगा 
वकी' 'मक्‍्त धृरदासों और वनदैदी के साथ ही अनय कृतिकारों 
बनाओ मिवय किया । हे १६९७ मैं कम्पनी कयृतसर गई थे बहा से 
बहुनकर इसो वृष समा हो गई । स| १६२४ मैं दी ग्रैट शेबधपियर 
उप पुत: नव कप दिया । उनका 


















ट्रिकठ कम्पनी ,' हण्टिका शैबधपियर 
पढ्चिकक कस्पती-> हम तायों कम्पनियों 
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यह प्रयत्त भी प्रृत् प्रयत्तौं के समान दीर्घकालिक न हौसका वे तीन व्ष कै जीवनौपमौग 
कै के पश्चात्‌ कम्पनों पुन: गध्त उन्धक्षार मैं भिछान हौ गईं | 
६४, सन्‌ ह्८दरप मैं "विवटौरिया नाटक मण्डठी' कै उद्मघ 
के शाय उस समय की ठगमग सभी अमैच्यौर्स नादय सस्थाए समा प्राय: हौ चुकी 
थी । किन्तु जता की मनौयृत्यों के क्ुकाव और समय की माग पर रसी हं। 
संस्थाओं मै से छुक परित्रर्तित नामकरण व कुछ अपने पुरातै सोम से व्यावसायिक 
रातछ पर व सके बड़े पैमाने पर पुनः संगठित दुई । इनमें से झुक थौ॥ सै-छु समय 
पश्चात्‌ ही काठ क्र्वातित हो गई तौ छुछ ने विशारु नाटक कम्पनियों के रप मैं 
नाट्य संसाए मैं प्रसिद्धि प्राप्त की । विवटौरिया नाटक मण्छ्छीं सछाफन्सटन 
ताटक कम्पनी , अल्फ़रैड नाटक थे कम्पनी ,' न्यू अल्क्रैंड वियद्धिकक कम्पनी , 
इम्प्रस विवटौपिया जौराप्दिय व मैल 'वियटर्र ध्सी ही विशार नाटक क्षम्पनियां 
थीं। किन्तु उस पारसों नादय संसार मैं बाइलय छौर्टी -दहौटीा कम्पनियों का रहा 
जिनमें * इण्डिया आपैरा पययद्धिकछ नधयैट्कठ नह 
जी बटाऊ' की "खटाऊ चिर्याद्कठ कम्पनी" , या बेरौनैट कहब 
खिकल कम्पमी एण्ड छिमिटैड, जौ रा च्टिय गहबे * परश्चिया 
ही, | नच्टूयम द्रामैटिक सौसायटी' पद शाहै 
ट्रिक्ठ कम्पनी" व्याक्त मारत व "सुर विजयों माटक कृम्पनी 
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*नद शाहे आाठम मगाटक मण्डहीँ दावा सौराबणी 
पटेह व विक्टोरिया मैं स्क पमिनत्र की तरष् जाते वाठ़े होठ थावर कै वाटकीय कार्य 
की दृकरता व उसकी सरहता के प्रश्व पर उत्पन्न आपसी मतपैदों के कारण 
बस्तिसख मैं आड़ | इत मत वेभिस्य से उपैजित हौकर ही हौढु धाबर ने दादी 
मिथ किया । नाटक मैं बावर जी का जाने आलम 


















कि 


९ कहागीर समाता -+/मारौ ताटकीयो अदुसः् 
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का आऑभमिनिय पटैछ के हातम के समान ही काफी छौकप़िय हुआ 
दूसरा नाटक था -- द 


| कम्पनी का 


. +जाक्री सेठम जन अफलातून जीन । 
. ग्रुठहाछा परीनै पयृकद्वामन शीरीन ।* 

१६२, उक्त नाटक कै पश्चात कंपनी बंख्द दो गह किनसु 
उसे पैरु पौसराज और पैस्तन जी जोजी माह बढठके बाटलाबछ वाठा जैसे कलकते 
रत्म वादय संसार कौ समर्पित किस | कावस जी बटाऊ' कै पुत्र जहांगीर जी 
खटाऊ की कम्पनी का *जधीर हि! काफोत छौकप्रिय हुआ । कम्पनी में स्र्मी 
पैशैवर नर्तेकिया थी, जिनके निर्देशन के उपरदायित्व को वीर अभिमन्यु का 
अभिनय करने वाएै छोकप्रिय बमितिता अम्मूछाछ मै समाठा। सब (८ मैं नशर्वात जी 
फंएरस , थे उनके वो माई स्वढ थी फारबस के सहयौग सै। रधापित पारा 


बरोवैट बठ़वों का इतिहास उसके स्कमात्र इंड्रानी नाटक "बरणौ बे मैहर सीमनौजाए 

















के साथ समाप्त हो गया । थो पिटठछदास द्वारा मागीबारी मै स्थापित * दि 
वाम्व वौठन्टि्स थियद्िकल कम्ममी नै मुंशी रौनक बारसी के छंद गीतिनादयौ, 
मशखान जी गैरवान जी सान साहब का उई नाटक "हीरा वे रदठ जी जमशैब 

सौरी के मगठौं जाम क्रॉमिक कौ अम्मीत 
कृम्पती स्थापक का था | कम्यनता 








न जिधा ण कार्य पाजऐरैपाछ की गछी के रुक 
पगछौ हवा के पश्चाद्‌ विद्धछदास के यात्रा 

नी बन्द हो गई । पेरतन बी फाराम वी बेढाती 
शियम जौरा पक नाटक सण्घ्टठी' दादामाई 

बन्चैतुदा के बरणों कौ पेहस्सीमीन के पश्चाद कै 






























गैरा किक द्रामेटिक सौसायटी' की स्थाफा को । 
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मै हाक्टर बनजी माई नशखान जी पटैछ के रूसतम सौहराब गोतिनादय को 
जौ 'कि [विक्ट राग रागतियों में संगठित किया गया था नाटक उ्तनक 
मण उछी के स्सप्हैमेह थिपटर में सफलतापुषक ऑमिर्तात किया | बूसरा गीति नादय 
 बैजनमनी जैह था । किन्तु [धयटा[ की वप्राफप्ति पर यह खिल ने सका आर कर्म्म 
बन्द छौ गई | 
१६३, ध्मकै अतिरिक्त नाट्य संसार मे अन्य बहुत सा नाटक 
कम्पानिया आउविमुत हुई यया औल्ादक्ही की छुबठी कम्मनी' महब्ञब की कौरेनेशन 
पथियद्धिकक कम्पती' «€म्पायर पिर्याद्धत कम्पनी बादि | न्यू ऋबर्ट के टूटने पर 
उसके अमितैता रहमत जी मै पंजाब मैं उपनी रघतन्त्र नादय कम्पनी स्थापित की । 
हसी प्रकार जहांगिर जी खटाऊ की कम्पनी के निर्देशक अम्मुछाछ ने भी शरीफाय 
के सहयौग सै अपनी कठग कम्पनी बनाई | वस्तुत: उस समय नादय कम्पनियों का 
उद्मव आर अव्सान एक सामान्य बात थी जिसके छिर किसा गम्मीर और पिशाऊ 
यौजना की आवश्यक्षता न थी | धन छुटपुट कम्पतिियौं का नाटकीय स्तर कितना 
उच्च था' यह मुस्ठगानी नाटक कम्पनी "चीम-बरास-ता-टकम-हणी" वर्षाद 

















नकहपुरं। की ' दी छेढीज़ एण्ड जैण्टेह 
नामकरण से ही स्पष्ट है | 

१६४, पारसी माह्यों के अदुक मुह स्ज्ज्मों 
मै मो हा दैज मैं पदार्पण” करते का साहस किया वे पारधी सादय कम्प्मियों की 
टैक्तीक व नादय डुढ़ियौँं की अनुरूपता में अैक सगरों मै अपनी स्वतन्ध्र नाट्य 
कम्पनिया स्थापित की । व्याजुठ मारत आर सर विजयों हस पेज मैं सर्वाचिक 














हि ला] 


९० हा० काजी बाई ग७ पटैकू--' पा र्सी माटक तस्तानी तब 
२० बहागीर पैस्तनरंमाठा-'मारौ ताटकीयौ बहुः 
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१६५ व्याबुठ मारत स्क ।छमिटेड क्म्पनं। थी जिस हिन्द! 
$ गणमान्य फैलक्ष ओ विश्वम्मरसहाय * याहुछ मे मैरठ के पनिकौ के सहयौग से 
सम १६१६०१७ के छगमग स्था(फ्त किया था | शिक्षक वृत्ि दैरा जीवन निर्वाह 
करते वा इस सर्गीतकार कौ राधैश्याम कथावावक के वीर अभमिमद् से ही धस 
दरिया मैं कृषनै की धष्छा 8६ जे और भगवान डुद्वैव' द्वारा उन्होंने अपने ताटकीय 
जीवन का आरम्म कर दिया | 

१६६, नाटक सर्घप्रथम दिल्ली के बनाखती कृष्णा थिपैटर में 
अभिनीत हुआ जिसमें चुन्नीहाठ का भगवान दुद्ध का अभिनय अप्रत्याशित रूप से 
कापपूर्ण. था । कैवठ अमिय की साव परिषुणता और रपसिद्धता की दुष्टि 
से ही नहा, बरत्‌ शारीरिक संगठन की दुष्ष्टि सै मी वह सादापत्‌ छुद्ध प्रतीत हो 
पएष्ठा था | नाटक के रचणिता सवये कमभफी स्थापक ये । इस नपटक के उपरान्त 
व्याजुठ थी कपमी अस्यक्ष्यता कै क्रारण कम्पनी सै ऋग हो गए | फलत! 

गुरुसर कार्ययार कौ समालका भी प्यारैेहाड व्यवस्थापक ( व्ण्व्वूणे ) 
आर मिर्देशक भी छठी अछ्तर सा कर जिनके मिशन मैं कम्पनी ने अपने 
व्ुण कै जे नकाल मैं अैक माटकौं का अमिय किया । छापे *व्याजुट 
बुद्दव, जैरष एफ्रसावमायह का तेगे सितम छुल्सर्म 

















कि 


सऊुत के उद्देश्य सं काठियावाण" 
कुछ मारत कम्पनी के आाविमाधि 
दिल्छी कौ कैन्द्रस्थान 


2/ 


९० कृम्पना मालक इल्‍चो बुरम राम जी रावत ॥ 
२ भा लव जी मा जिफदी | 
२० कम्पना व्यस्थापक-- ओ छिम्मतताम 
३- निशशिक ( ?४प्थेव८ट ) -- ८ कावान जी | 
१६८, सुर विजय ते अपने नाटकीय जीवन का बयरम्म थी 
नाभूहाम जो छुन्दर इक के हिन्दी नाटक "सृप्दास" से किया जौ सर्वप्रथम सन्‌ 
१६६७ मैं दिल्ठी के सगम पियैटर मैं बमनीत हुआ । अन्च सूरदास कै रुप मैं 
#ो ठवजी भार का अभिनय और उनके *दैवक की सुधि छीजौ *ै श्याम सल्लौते और 
'हां रै रंग जौ छागा- सौ ढागा, काहैे सौचै फिए जौ जागा' ख्रादि गीतों मे 
जन मानस कौ प्रेत: ककफरर दिया , उनके हुदयौ को आन्दौलित करके उप्त 
सप्ठानित किया । पृर्दास के पश्वार राषैर्याम कथावाचक' के अवण कुमार! और 
बालकृष्णः नाटक कम्पनी के झमंब पर आर | से दौसों नाटक काफी सीमित 
समय में हपायित किए गए थे । उनकी सजावट तथा दृश्य सज्जा अतुपम थी । पंजाब 
के सुर्शी किशनचन्द "जैबा मै स्थायी नाटककार कै रूप में कम्पनी कौ "सीता बनवा 
'गगाजवरण , महात्मा विदुए , महात्वा कबीर, दैव सुंगराम' आदि घार्मिक 
प्राबनाओं सै परिप्रारत बगैक माटक दिए | कयाबाचक जी का ऊाजाता अभिरुयों 
उसी के रमच से अमर्दा प्ट के सम्पुब बाया । पिल्ठी के संगम चियटर कै स्थान 
प्रयमा बरठा में अधिनात हुआ । आारस से प्रकाशित होने बाठै मारत 
जीवन मैं उनके अतिरिक्त कम्पनी के "सती अत 


पाई ये | 


;ै 















कादस्वरी" माटकौं के अमिय के विवरण उपछण्ध होते हैं । प्रथा २१ जु 





८8६० 

बमिनील हअ। जिसके अभिनय के विषय मैं * मारत जीवन 
में सपाझोचना दी गह है अध्यक्ष मायाशंकर छषण्जी जिस समय स्टैज पर जाते हैं छौग 
बम 'वित वैशकर गषयद हो जाते हैं ।"कादमबरी" ११ अगस्त १६१६ कौ 
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कौ अमिनीत हुआ वसा्तित्री सत्यानों उप एक सप्ताह बाद बनाएस वासियों 
के लिए रंगमंच पर जाया । कम्पनी कै ताटकौं कये रूप और अभिनय कैयथा ? इस 
पवीषय में मास्तजीवन का यह मंतव्य अधिक समीचों न है हस कम्पनी के जितमे 
तमाशै हैं सब मैं ईश्वर मक्ति और धर्म का पिजय मरा हुजा है । साथ ही पात्रौ 
का कर्तव्य और सोन-सानरों की तौ जितनी फ्रशंसा की जाय वह थौही है | 
१६६, सन्‌ १६२२-२३ तक चने वां छह नाटक कम्पनी के 
४: वर्ष के अल्पालिक इतिहास मैं अभिनीत हौने वाहै नाटकों मैं * सूरदाउ' 
श्णक्गार और गगाकतरण बाषिक छौकप्रिय हुए । गगावतरण मैं अपने मीण्म कै 
अभिनय दादा कम्पना क््यापक था छवजी माई नै महाराजा माघौ सिंह कौ' इतना 
भुमा जित किया कि मुस्ध हौकर उन्होने ठलवजी भाई कै छिए ६४०० झृपया मासिक 
पिश्चित कर पिया । किल्‍्तु माई दुर्लमराम जी की मृत्यौपरान्त (१६२२)सम्त् 
मार को बौछे ने समाठ सकती के कारणा ठवजी माई सन्‌ १६२३ मैं कम्पनी बंद 
करके सौराप्ट मै कान के व्यापार मैं छम गर । 
२००, “ब्याबुठ मारता और यूर विजयों के अतिरिक्त शाहजदा 
पैद्धिकलल कम्पनी *मून आफ इण्डिया कम्पनी पीटर्स क्फी , हर मैजैस्टी + 
पविक्टौ रिया द्वायेटिक धियैद्धिक कम्पनी अनेक नाटक भण्डलिया उपयत हुई | 
नाटक अखित छुए । भी राषैश्याम कयाबाबक का पौराणिक ताटक "सती पार्वती * 
जौ स|्‌ १६४४ मैं खिठा कस क्षम्पती का सर्वेप्रिय प्रयोग था । इस कष्पनी मैं ही 
थी फिदाझन ने पण्क्ा मधुर जो के * मकत नरसी मेहता में अपनी मरसिष्द के 
न लही- यत्र ( १६४४) के अपसर पर हू ये गुरू शी शकः 
[ प्रमशकरं और मरसी की उपाधिया प्राप्त 
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नाटकौँं में माग छिया | 
२०१, पारस भाद्ष्याँ कै बतुक्ण पर हिन्दी माजी नगएों 

में ही महीं, वर सौराष्द गुजरात कौ छौहकर (जहां कक पारसियाौं द्वारा संचालित 
कम्पनियां कार्ययोदथी ) ब्गाऊ और पंबिहार कै अहिन्दी माय नगरों मैं मं) उनेक 
नादय कम्पलियाँ सट़ी हुई जौ अपने उद्दैश्य,वादय विधियों औँरनादय रड़ियौ में 
पृणत: पारसी कम्पनियाँ की अनुश्पवर्तिती थी । उन स्मी मगरोँ मैं नादयकू बिका 
बीजारौपण करे काब्युछव प्ैय पारती कम्पनियों कौ ही है, जिन्‍ल्‍छौमे सर्वत्र प्रमण 
करके छौगौं की मतौरणनात्मक प्रदृिश कौ उपजित किया | विहार कै सम्बन्ध मैं 
कैशम राम मटू का यह कयन कि जब पारी रहफिनस्टन मण्ठही और काठ नैशनक 
नाटक कम्पीी घालौं ने यहां (बिहार ४५) अमिनय ने किए तौ उस वक्‍त से और 
भी छोगों की स्वाहिश बढती गई 'पिस्तुत <प में अन्य नगरों के 'लिस मी सत्य है । 
4 पर कपिल के पी ये बम व बन पी प कनी जे + 
३० दिसम्बर है. जमितय करना झु# किया है । कछ छुद्धार (३०एविप्तस्खर १८८४)कौं 
इन्दरसमा का अभिनय छुआ था | चीजे कस कम्पनी के पार छूछ नई हैं और स्टैज 
ती बद्वत उम्दें तरह से तैयार किया है ।परदै भी नये है | 

२०२, उपजुवत तथ॒यो से स्पष्ट है (कि उस समय हिन्दी बार 
थी मात दोनों ही गगरों मैं मादय कवि से प्रैशित हौकेर जर्यैताम के हैतु 
पारी कम्पनियोँ की अुबतेनी सैसी जौक नाटक कम्पनियां आवि्ुत हुई जौ 
अल्पकाढ़ीन जीवन मौग क्र काल-कवालित हो गई | यदि गणना कै साथ सक्षा 
प्रणे विवरण प्रस्तुत किया जाय तो रुक रतन्त् प्रबन्ध प्ररुदृत हो सकता है । 

### हर 
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इन्द्र समा 


१, उन्‍्मीसवती श्ताव्दी के इस छौकप्िय गीतिनाट्य 
( 027००. ) के रचयिता छखनऊ के अन्तिम नवाब वाजिदकली शाह( शासन- 
काल #१८४७ से #८८७ तक) के समकालीन कैशक त्री सैयव आगा हसन जमानत ये । 
आपका जन्म सनु ए्८१६ में छतनऊ में हुआ । बचपन से ही काव्य-पुतिमा « 
सम्पन्न इस ढेखक ने पन्‍्ठुह् वर्ण की जत्य आयु मैं ही मियाँ विलगीर के निर्देशन 
में मर्सिया लिखना प्रारम्भ कर दिया । इसके उपरान्त आपने उ्द के उर्तिद्ध कवि 
नासिस से काव्य-शिक्षात ठी । काव्य-्युणयन की मंजिहें पार काते ठैखक पर अपने 
समकालीन नवाब वाजिदज्ही शाह की रखह्य परम्परा का पया्ति प्रमाव पढ़ा | ये 
रह्स शाही परिवार से सम्बन्धित व्यक्तियाँ के मनौर॑जनाथ गौमती नदी के 
किनारे केसरबास में निर्मित रच्छलाने में यदा-क्दा बसितीत होते ये ।सामान्य 
जनता का इन कैलों में पुवेश मिशिद्ध था । उत्कण्ठित व अमिलछावित होने पर 
मी उसकी इस विजय यें शाही महहू तक पहुंच म थी | जनता की बढ़ती उत्कठा 
और उत्सुकता को वेखक 

















| अल्लानत मे कपनी मित्र-मण्हही के आगृह पर १ आस्‍्त सन 

श्८घ२ में हस रश्स-परम्परा की समकद्राता में शक गीतिनाट्य( फ०७ ) खदिना 
असम शाइजादा गहफपू्म व सब्जपरी की पुणय-गाथा कलमबन्द 

की गहँ थी | हल्दर समा के माम से छिल्रा जाने वाला यह आपेरा हेढ़र वंचै 

में अवाति ८४३ में लिहकर तैयार शुआ व सन ए८४४ में प्रथम बार प्रकाशित हुआ | 

३ कक्‍ाब वा।जयब की शाह की समकालीनता व उनकी पआुस+- 
पर स्थरा के ऋुकरण के कारण” अनानत की हल्चर समा के पुणयन के मुठ छल 
के विभय में नाट्य -श्वाहित्य में कछ प्रामक वारणापर प्रचलित है-- 
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१- अमानत का शाही दरबार से निकट सम्बन्ध था और उन्हाँते वाजिदजली 

शाह के आदेश पर इन्दरसमा की रचना की । 

२- वाजिदजठी शाह ने काने फुंसीसी मुस्ताहिब से मगरिबी (पश्चिमी) सिटर 
और फरासीसबापेरा का हाल सुनकर उपरानत से बिल्कुल उसी तर्ज का शक 
गीति-नाट्य पएुस्तुत करने का जायुह्ट कया । 

३- इन्दरसभा कैंसर बाग में अमिनीत हुईं , जिसे स्वयं नवाब ने इन्दर का पार्ट 
किया । 

३, रामबाब सकतेना की हिस्ट्री आफ दि उर्द लिटिरेचर 
आर मोहम्मद उमर नर इलाही की नाटक सायर के यथातथव अनकारण' के कारण 
ही हिन्दी आलोकर्कों में यह धारणगर प्ुथछ्धित हुई | फकिनत जब यह हतिषहास 
पुराना पड़ गया । यदि  शरहे इन्द्र समा से लेखक की निम्नलिखित उक्तियाँ 
का अध्ययन कया जाय, जिसमे उन्हाँते स्वयं रचना के पैरणा बीती के विषय 
में अपने मन्तव्याँ को व्यक्त किया है तो हसकी अप्रमाणिक्ता और निरथक्‍्ता 
स्वयं स्पष्ट हो जायगी | 

* धरा के छ़याह से कहीं जाता था न आता था । जबान 
की बावस्तगी से घर में बैठे-ब्छे जी घबराता था । एक रौज का जिकु हे फि 
हाजी सिरजा आबिद कही व्हल्छुस' हनाजत शागिदँ अव्वल उन्होंति अजराहे श्र 
पृहब्बत कृह्टा कि बैकार बैठे-बैठें घबरामा “/४“स है । ऐसा कोई जल्सा रह्स के 
तौर पर तबाजाद नज्य किया जानो चाहिए कि दौ-वार घड़ी की सरत हौवे 
और बल्क(जनता) में शोह्ररव होवे । वाखिहछ बमुए अन्‍्ततोगत्था) मृुजाफिक 

१-(क) » साौँमनाथ जुष्त-- 























हिन्दी नाटक साहित्य का हततिष 

श्शएू७, पु ८ । 
(ख) - छा७ देवायि सनादृय-- हिन्दी के पौराणिक नाटक , पु०सं७॥ 
सं० २०१७ बि७, घु०२२७ | 
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उनकी फरमाइुश के बन्दा इसके कहने पर आमावदा हुआ ।* 

दीस्ताँ ने फरमाहइश की कि किस्सा राजा हन्दर इस 
तरह नज़्म कीजिए कि जिसमें गज, मसनवी,नत्र,ठुमरियाँ +होलियां,बसन्‍्त और 
सावन, दावरे और छन्‍्द हाँ | ताकि इस ज्बान मैं मी तबियत की जदत और जहत 
की रसाहईँ देखें ।* 

४, इससे स्पष्ट है कि अमानत ने अपने मित्राँ के आगुर से 
ह एस के तोर पर नज्म (कविता) में इन्दरसमा का प्रणयन क्या था | 
अमानत का यह कथन कि जबान की जावस्तगी से घर में बैठै-बठे जी घबराता था" 
भी ध्यान देने योग्य है । बीस वर्ण की आस्था मैं ही यानि शरप१ हिजरी मैं 
अमानत की जबान बन्द हो गई थी, जो १२४७ हिजरी में खुल तो गई फिन्त 
उनका हकतवा मत्युप्यन्त कायम रहा । अपने इस दोष से अमानत काफी दाव्ध 
थेव हीनता का जनुमव करते थे । ही शर्म के कारण हन्दरसमा के लिसे जाने 
तक वे जधिकाशत: घर में ही एह । क्तः दरवार से सम्बन्धित होने ल्न का कोई 
कारण” ही उपस्थित नहीं होता । 

५ यदि अमानत का शाही दरबार व वाजिदजली शाह से 
कोई सम्बन्ध होता तो वे कश्य ही शाहे इन्दरप््मा" में इसकी चर्चा करते । 
किस्तु न तो जमानत ने हस्त प्रकार की को चर्चा की और न वाजिदअह़ी शाह ने 
ही बपने हतिहास में इस प्रकार का कांड संकेत दिया | 

६- अमानत अपनी हम कृति से सस्तुष्ट ने थे । उन्होंने रुक 

जलुशा कहना सब को मरसब (पसन्द) था मगर वपने 

नजदाक मायम(बरा) था इस |ठहाज से अपना पल त्छुल बदल हसमे उस्ताद +छता। 
हछैकिन लोगोँ ने गजलाँ के सबब से बन्चै का काम दरयाफूुत कर छिया |" यदि 
बुस्तत किसी घुकार राजदरवार से सम्बन्ध होता तो अपासत कपने को 
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न था । उनकी इस पुकृति के सम्बन्ध थे उस समय के रेजीडेंट कर्नल झइलीमन ने 
नवाब मेजर टृह़ को लिखा था कि उन पर किसी युरौभियन शख्स का कौई जाती 
असर ने कसी था ने कसी होगा ॥7 

८ बुंकि इन्दरसमा व अपानत का वाजिदज्ठी शाह से कोड 
सम्बन्ध न था अतः उसका केसरबाब में खैठा जाना और ख्थाब का राजा हन्दर 
के अभिनय करने का कोई प्रश्न ही नहीं उठता । 

६ उपयुक्त विवरण के पश्वातु स्वमावतः यह एक्ा उठती 
है कि फिर किन कारण से इसका सम्बन्ध वाजिदअही शाह से जीड़ा गया ? 
यादि इन्दरसमा का नवाब के द्वारा एणीत वे अमभिनीत विभिन्‍न एच्साँ की 
सापैद्षता में गहराह 





# से अध्ययन 'क्यि। जाए तो दोनाँ में अनेक समान तत्वाँ के 
दर्श हाँगे । वस्तृत: १३ वीं श्ताब्यी से चढी आती हुईं रास और नत्य गीत 
की परम्परा में ही नवाब ने अपने मनी र॑जनाथ राधा-कृष्ण" की फैम-गाथा पर 
अनेक एच्स लिखे और उनका अमिनय किया । अेकि जमानत ने इसी रह्म-परम्परा 
का अनुकरणा किया है व कनी रचना में यत्र-तत्र राजा की प्रश्चा,उसकी विलास- 
फ्रियता ,राजदरबार की ककियाँ व दरबार में आने तथा प्रस्चिद्धि छ्राप्त करने 
की अपनी अभिलाणा व्यक्ध की है «- 
"हुजा है मेरा तब इस महफिल में बाना । 
जब से सारा देश विदेश उस्ताद ने छाना । 
+ * रै 
उस्ताद कजमन में रहे सुर्लहू सदा 
अल्ठाह से दबा यें मेही युबहो शाम है । 
१०७, हंसी कारण उनकी हम्दरसभा को साधारणत: 
जिदबली शाह व राजदरजार से सम्बम्खधित माना जाता है | कछेकिनि हस युमाव 
लिती बाकर भी हन्दरतमा शक स्वत्तस्त्र उचना है , जौ छतनऊ की सामान्‍्थ 
€ लिशी गईँ व उसी के मष्य सामान्य से कामवाऊ एंगर्मच पर 
मिनीत हुँ | पुवाग विज्ञबितल्य के उ् विमाग के प्राध्यापक प्रौ७मप्तीहुज्जम 
मऊ विश्वावियास्य के सय मपअआ इसम रजीोीाव ी एस७ र्इतिशाम इसेन ने. 
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इन्दरसमा के सम्बन्ध में इसी उपयुक्त धारणा कौ पृष्ट क्या है । उनका 
रफपण्ट मत है कि अपानत का वाजिदज्डी शाह के दरबार से कसी कौई सम्बन्ध 
नहीं रहा | 

११ अनेक आछौचर्कां ने अमानत की हन्दरसमा की हिन्दी- 
उर्द रंगमंच का पथम नाटक सिद्ध करने की बेष्टा की है व कलात्मक दृष्ष्टि से 
मह्वीन मानते हुए मी ऐतिहासिक दष्टिकौंप्या से उसके महत्व कौ सहर्ण 
स्वीकार पिया है । ढेकिन यह दृष्टिकोण पुणैत: सत्य नहीं है । ऐैतिहासिक 
दाब्टिपि महत्वपुण डीते हुए मी यह सर्वप्रथम ईैंगर्मचीय नाटक नहीं कहा जा 
सकता है। इसके पुर्व ही वाजिजली शाह किस्सा राधा कन्हइया' का अभिनीत 
कर चुके थे जीगन सहरा राथा कन्‍्हइया का नाच २४ वर्ण मे न देख पाते के 





१-()) हिस्दी नाटक के इतिहास में उमानत की इन्चरसमा वह मीछ का पत्थर 
है, जहाँ से हिन्दी के आधनिक रंगमंच का तथा दौर उुकू हुआ है ।*-- 
वासुवैवनल्दन परुताद-- मारतेन्दु युगीन नाटुय साहित्य बौर रैगमैंची -- 
शौघ-प्रबन्ध , पटना विज्वविषाल्य, सन्‌ १६४६, पु०८र 
(आ) लोक कूनचि बोर ढठौकरंजन की दृष्टि से यह नाटक केवल रंगमंच से ही नहीं, 


उसकी मोठिकता से मी आधनिक हिन्दी नाट्य साहित्य में प्रथम 


नाटक होने का ०: ह॥ हा हि 
न्न्स्द झड़ हुम््द गण का विकास शत के € १ 











छलडछा कोतमिस, है अन्‍ 
"हिन्दी नाटक साहित्य का हतिहास" ,हित्दी मवन, 






हिन्दी नाट्य साहित्य का तुलनात्मक अध्यवर्मा 
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के कारण ग॒म में जीगन हो जाती है | गुरबत को जब उसके दुःस के कारण का 
पता चलता है तो वह उफरेत से जीगन की हच्छापृर्ति मे सहायता के लिए निवेदन 
करता है| उफरेत सहवय हझौकर उसे जाफरान व ऋविान परी के पाप्त लै जाता 
है। वह जोगन की छाने का आवेश दैती है व राघा कृष्ण का न॒त्य होता है । 
नृत्यौपरान्त मुरछी को ठेकर राघा कृष्णा की मान-मनौवल की कोटी-सं। तिम्न- 
स्तरीय व अश्ठीढता से पुर्णी कथा है | इस बभिनय में राधा-कृष्ण जैसे देव 
पाती को छ्नऊ के तत्कालीन विहा पितापुणै वातावरण के नीचे घरातकू पर 
पहवा दिया गया है। आज यह रचना उपछक्व नही है । 

१२, छनऊः के अन्तिम नल्ायब वाजिदवर्शी शाह के अतिरिक्त 
फायंडी के राजा आीमन्त गंगाघर राव(महारानी छष्मीनाई के पति) से भी अौक 
नाटक किए । नाटक -प्र्याकता से आके बढ़कर वे स्वय॑ अभिनेता के रुप में रंगर्मच 
पर उतरे । किन्तु यह नाट्य-हचि जन-साधारण को प्रमावित करती कि इसके 
पहड़े ही सन्‌ शृ८म७७ का मारतीय स्वातन्त्रय संग्राम आरम्सम हो गया और उसकी 
बुर्न। लहरों में फांसी का राज-सिहासन व छनऊ का शाही तत्व वौनों ही डूब 
गए । यही कारप्या है कि बाज वे नाटक और उनके अमिनत्र के विवरप्पः हर्मे उपलब्ध 
नही होते | हन्दर सभा जौ कि उस समय की शकमाज प्रकाशित रंगंचीय रचना है 
उर्सी से सन्‍्तोौज काना पढ़ता है तथा उसी को प्रथम रंगर्मबीय नाटक मानना पढ़ता 
हर 











१३, अधिकांश जाठोच्कों ने कलाप्मक दृष्टि सें हन्दर समा 
पर आक्षेप किए है। उसे माया बोए साव दौनोँ ही दष्छियाँ से भुष्ट एचना 
कहा है | पुतापनारायण मित्र ने इसे चापट' की उपाधि से विप्लात्वित किया है 


अधदाभ आ माल+ साकंक अरनार सीमा: आमोक आक /तात्रकर तक नकिंत: आफ: सीकक जाए जाकर: अलाम: पाकाजमोकार ला! ओरल: फ्ाक भा १७ आकार 


(पूर्व पृष्ठ की टिप्पणी संख्या २ का विवरण) 


इससे (हन्दर ब्पा से) पर्व मी राधा और कन्हठ्या की प्रेस कहानी के 
विजय पर आप के बन्चिम की 
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नगरी पुबारिणी सपा, काशी, एु०सं७, पम्वत्‌ २७ श्८ 
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ती अकबर गौरक्षाा नाटक में जगत नारायण ने हसे दैश का ताश करने वाली 
कहा है । इतना अतिरेक ती नहीं, हाँ स्राहित्यिकता और कहा सुक्तात्रि सम्पल्नता 
की दुष्ट्टि से इसे उ्श्य उच्च ब्रैणती की रचना नहीं कहा जा सकता । किन्‍्त इसके 
किए भी उसका ठैखक इतना उत्तरदायी नहीं, जितना कि उस समध का वातावरण 
व हेंखक को विस्ख्नत में मिलने वाली परपरा उत्तरदायी है, 'क्सिी भी कृतिकार के 
'लिए अपने पम्य के समाज और वातावरण सै घुणैत: मुक्त रहना सम्कव नहीं है । 
१- अपानत के समक्ष नाटकीय रचना का कौईँ आवईे न था | 
२- १३ वी शताब्दी से चढी आती हुईं छौक-नाटकोँ (यात्रा,रासढीला,स्वॉय, 
नौटंकी आदि) की परम्पहा में, जिसके उनुकरण में अपानत ने अपने गीतिनाट्य 

( 07०५ ) दाग क्झैवर सजाया इस समर तक उनमें पर्याप्त अश्ठलीलता और 

अपद्रता का जा चुकी थी । 

३- तत्कालीन ठ्वनऊ का वातावरण पफ्रैम के उदाच पक्षी के विकास के स्थान पर 
विक्ञासिता का परिपौषक थक | 

इन समस्त कारणों के अतिरिक्त ठेखक की प्रथम नाट्य>रचना होने के कारण मी 

उसमें बहुत-सी क्पुणैतार और क्माव दुच्टिगत होते हैं । 

१४३ [कर इन्‍्दर समा रुक अगारपुवान गीति-नाट्य 
जिपमें शाधजादा गृह़फारम व सब्जपरी की प्रेम क्या का ताटकी- 
करण किया गया है | इन्द्र॒परी से सम्बन्ध रखने वाली परी रक सामान्य मानव 
से परम करके राजदरबार व देवनागरी की सथाँदा का उल्लंघन कौ-नयड राजा इन्दु 
को सहय नहीं । इसीलिए गुल़फाम के कपराबती जाते की छाछ्देव द्वारा चगढी 
लाश जाने पर हन्दु कुद्द हौकर न केबक सब्जपरी के यर जुचवा कर उस्ते दाबार से 
'निकछवा देता हे,बरत्‌ गृह़फास को मी कुष्ट मे केद कर लेता है| विरह में मटकसी 

वब्जपरी जोगन बन जाती है तथा हवय को उददेलित करने वाले मार्मिक 
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क्था-विस्तार बोर संगठन में पुणे उतार-बढ़ाव है । एक छोटी सी ऐ म कहानी है 
जी सीधे सादे और सामान्य जंग से गीताँ के माध्यम दारा विकप्तित की गईं है । 
९४, चरिज्ि-चित्रण -- नाटक है गाजा इन्द्र, शाइजावा 
गुलफाम, सब्जपरी,पुलराजपरी, तीलमपरी आदि परियाँ तथा छालदेव और काला 
देव आदि कहँ पात्र हैं। किनत नाटककार ने संवाद, कार्यां और पार्तों की गतिविधियाँ 
हवरा उनके चरित्र का विकास नहीं किया । वरन्‌ उुल्ींक पात्र आकर रवये अपना 
परिचय देता है और वस्तुतः उतना ही तथा वही उसका चित्र है। उदाशरणार्थ 
इन्दु का यह कथन -- 
“राजा है मैं कैम का हन्दर मेरा नाम । 
जिन पर्ियाँ के दीद के मुफे मी जाराम | 
सुनी रे मेरे देव रे । बिल की नहीं करार । 
जल्दी मेरे वास्ते हमा करी पैयार | 
१६ उप्तकी विछासिता की पुद्ट करता है। सम्पुणै नाटक 
में उसके चरित्र के ही पद्षा की कांकियां हैं। इसके अतिरिक्त ताटककार ने पात्रों 
की जासब के समय उपस्यासकार के समान तटस्थ माव से स्वर्य मी पावोँ का परिचय 
दिया है जिसे चरित्र की थोंडी सी फाॉकी छू मिलती है ॥ उदाहरण के 'लिश 
पुसराज परी के जाने के समय संगीतज्ञ उसका परिचय इस पुकार देते हे ... 
प्हफिले राज मैं पुलराज परी जाती है । 
सारे माशकों की सरताज परी आती है । 
'जिफका स्ञाया न कसी ख्वाब में दैशा होगा । 
आदमी जादाँ में वह कब परी आती है | 
दौहते हस्त से हो जायबा आलम मामर | 
१७ ॥ हे दी हथीनों का न क्यों कर उस्ताव । 
गुल है महफिल में पुसराज परी जाती है | 
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१७, गृलफाम की तो नाटककार ने तत्कालीन छ्नऊ 
के शाहजादाँ शव के समान बिल्कुल खिलौना बना दिया है, जिका अपना कौ 
स्वतन्त्र व्यक्तित्व नहीं जोर जी स्वय कुछ नहीं करता । 
कथीपकथन और गीत-- 


जायाकाः अंकल; जया इतमार अंक जोक सिशमं। बडा का: अकाका आम ऋधाओं गाए सा आकाश ६270 


€८, इन्दरसमा के क्थोपक्थन अन्य नाटकोाँ के समान कथा 
और चरित्र का विकास करने वाह मुख्य उपादान नहीं,वरन्‌ जनता का मनौर॑जन 
करने वाले, उन्हें रस से सराबौर करके वाह-आाही छेने वाले गीत गजठ और पद हैं, 
जिन्हें विभिन्‍न पात्र रंग-बिरेंगी,मढ़कीली वैश्मुणत में सजकर रगर्संच घर जाकर गाते 
हैं । जी थौड़े-बहत क्योपकथन हैं, वह पथ में है बसा मतपनवी के तौर पर है । 
वस्तुत: कमानत ने जनता की कूचि के आतुसार रुक रेसे साहित्य का सजन क्या, 
जिससे लोकप्िय न॒त्य संगीत एस्तुत हो सके तथा गानाँ की विविध बने हर जैेण” 
का मनोरंजन कर सके । ये सील ही नाटक का वाक्षार है। यदि इनको निकाल 
दिया जाए तो नाठतक बतौर सपतनवी रह जाए । 
१६, इसे छोटे से नाटक में ३९ गज़छे ,२ चौजेले, ५ छन्‍द वीर 
१४ गीत हैं, जिनमें ८ ठुपरियां ,४ ४8 ली, रक सावन,शक बसन्त ओर शक फाग 
सास्मिछित है । राजा इन्दर बारां परियाँ और जौगन का प्रवैश आदि सब गज़छ 
में होता है | संब्जपरी जानने का गुठ़्फास की साँगना ली गज़ल में ही है । वस्तुतः 
इस समय के समाज में गज ओर छ ठुमारियां ही जनता के मध्य अधिक छौकप़िय थीं [ 
ज्तः बमानत की इस जनफिय रचना में मी इन्हीं की सबाधिक छ्राप्ति होती है | 
२० माणा --+ हम्वर समा की माजा का साजा-वैज्ञा निक 
ध्य्यन सर्वपथम कण विदान ने कया था । उन्हाँने हसकी माथप 
को पड़ै-लिसे पहूण" को उ्,ढुज की गोपियाँ की ठेठ जोठी, तथा शहरी 
स्त्रवाँ की रेंडती बोढी, रन र तर मार्गों में विभाजित किया और पत्रानकल हस 
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नहीं है । हन्दर समा की माया वस्तुतः उड़ ह । इसकी समी गज़र्दे (३१ गरजे) 
दौर्नाँ चौबेढे,पांचोँ छत्द ओर सम्पृणै सम्बाद प्रधानतया उ्द में ही हैं। गीता 

में विष्ााग के अतिरिक्त जौ उर्डँ में है, शेष सभी गीत 'हिन्दी में हैं, जिसमें कधी 
और ग्रामीण बौलियाँ के विभिन्‍न शब्द मिले-जले है | वस्तृत: हन्दर समा की 
सोमनाथ गुप्त के शब्दों में हिन्दी-उर्दे मित्रित माजा कहना अधिक अधिक त्क्संगत 
होगा ,; क्योकि यह न तो इद्ध साहित्यिक हिन्दी माणत है और न फारसी 

शब्दाँ से बीमिल कठिन उर्द ही जौ सरतता से समफा मैं न आए । यही कारण है 
कि इन्द्रसमा की गणना हिन्दी और उर्द दौनाँ के रंगमंबीय नाटकाँ में त्मानरूप 
ते की जाती है । 





२१, रंगमंच -- पहले स्पष्ट किया जा चुका है कि नवाब 
वाजिदअठी शाह के रघ्सखाने में हौने वाले अभिनयाँ की स्रापेषाता मैं ही अमानत 
ने छाननऊ की सर्वप्नाधारणः प्रजा के लिए इन्दरसमा का संगठन किया था । बतः 
उसका रंगमंच भी उच्ी के अनुस्म सीथा-सादा कै बोर सरल था ,जिसके लिए न किसी 
बह़ै भवन की आवश्यक्ता थी और न किसी हाल की । किसी मी जाह शामियाना 
तानकर सुगमता से हसके खेहने का प्रबन्ध कर लिया जाता था । १४-२० फुट हम्बे 
और लगभग उतने ही चौड़े स्थाम के रक छोटे-से रंगमंच, उसके दाहिनी 
कालीन, गाव ओर तकियाँ से सुसज्जित तख्त व उसके पीछे तीन-बार कृर्सियाँ 
एक लाल पढ्ाँ जिसके पीछे सै पात्र मंच पर पेश करते थे, यही उस र॒गर्भच के आव श्यक 
उपादान थे जिनको पे जटाने के कसी भारी सर्च की आवश्यकता नहीं यढ़ती थी । 
पात्र एक बार प्रवेश करके अन्त तक मंच पर ही रहते थे । दृश्य परिवर्तन की 
धूचना पदाँ के दारा नहीं,वरन्‌ गीताँ क् के दारा दी जाती थी | श्ब वस्तुत: 
हम्दरसभा का रगर्मच सच्चे अर्थों में लोक-रंगमंच था । 

२२, कानी इस पघरलता और सावगी के साथ इन्दरसभा जब 


हैठा गया और उसमे परियाँ के पार्ट खुब्पुरत लड़कों ते किए 


«है 















पुथम बार उसनक' में 








हक $# 








4॥ 


ती उसे देखकर लोगो ने इतना पसन्द 'किया कि शाबकीन के हज॒म लग गए । दिन 


पर दिन गजरे, ठेकिल लोगाँ की तप्ति न हुईं और मोहल्ले -मोशल्ले इसको बैला 
जातेए सेहत । गली-गली हसके चर्चें हुए और यह शहर और वेहाताँ में ऐसी मकबल 
हुई [कि कम ही जीजाँ को इतनी छौकफ़िया प्राप्त होती है | 

इन्‍्दरसमा और पारी प्थिट्रिक्ल कम्पनियां 


अंधा। आला जकाक श्र अंकात वंधाकि अंग्रां: पाक पाक अाका आसाक अधाक ध४०० आइआ आजा; आकक वाइका भ्मजाः दाम वात आंमाड अंत ऋधाा अंक आशा बंकात:ः पापा? गाताहः भा: याधारन कफ चमक आआक 





२३ इन्चर समा की हंस बठ़ती छौकप्रिपता का छसाव आगे 
चलकर पारसी कम्पनियाँ के व्यवस्थापर्कों पर थी पर्याष्त रूप से पड़ा । किन्तु यह 
कहना कि हन्‍्दरसमा की परम्परा मैं पारसी कम्पनियाँ की स्थापना हद 
हनन्‍्दर समा के नाटकाँ के ही उत्तराधिकारी हैं, आज के पारसी +ध्येट्किठ नाटक 
अथ्वा इसकी लोकप्रियता ने ही व्यावसायिक पारसी-क म्पनियाँ को जाकाजित 
किया और हुम्पनी के स्वामियाँ ने हिन्दु-मुस्छिम क्यानकों की हन्दरसमा स्व 
पर श्विमी शही पर उपस्थित करना प्रारम्भ कर क्या या इन्दर समा की 
रफ़्ता-रफ़्ता बढ़ती मकबलियत देखकर बाज पारसियाँ को हसमेैं तिजारत के 
अच्छे हमकानात नजर आर , चनाँचे उन्हाँते बम्ब्ह,दैहठी और कठकते में वाक़ायदा 
द्वामा कम्पनियाँ खोल ढीं सरासर गछत € । ये कम्यतियाँ इल्दरससा की लौंक- 











कण्पनियाँ और उनके नाट्य-फ्रयौ्गोँ का पुमु्त हाथ था , जैसा कि पूर्व के अध्याय 
में स्पष्ट किया जा चुका है| यदि ये कम्पतियां इन्दरतसमा की ज्रेरणप के फलस्वरूप 
स्थापित ह॒डँ होतीं , ज्सा कि विद्वानों का मत है, तो हम्दरसभा को निश्वय ही 





मिश्र-- भा रवेन्द पर्व हिन्दी नाटकों , घरस्वती पत्रिका, 
१६६३, भाग५७, संस्था ४ | 
हित... हिन्दी नाटकों का विकासात्मक अध्ययन 3५ ३४० 
ज्वी --'हन्दर समा का सबब बौर ताढठीफ नामक 
अध्यायाँ , हमारी नाट्य परम्परा, पु०सं० 

श्ध्पूद 
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निश्चय ही व्यावशज्ञाय्क एगर्मच का प्रथम नाटक होता चाह | किन्तु शेसा छुआ 
नहीं । सर्वप्रथम कवर जी सौराब जी नाजर की "एकृफिन्सक्टन ड्रामेटिक क्लब 
ने ग्रांट रोड पर स्थित श्कर सैठ थियेटर में सनु १८७३ में अमानत कुत हन्दरसमा 
को विभिन्‍न यन्त्रों कं। सहायता से छाइम लाइट के साथ प्रस्तुत किया जब "कि 
विक्टीरिया नाटक मण्डली के #प में व्यावसायिक रंगमंच का उद्मव रु श्८धै८-६६ 
में ही हो चुका था । नाटक प्रूणैत: एक ही राग में उ्रस्तुत कया गया था ओर 
बह फल भी हज, । इसकी इसी 7फलता से पैरित होकर नाजर जी ने पन 
१८७३ में एछफिन्स्टन थियेटर में 'बलब॒ढ। इन्दरसमा" पुस्तुत की । तद॒परान्त 
दावामाई सौराब जी पटेछ ने मी इस दिशा में एयात कया | उन्हाँते विभिन्‍न 
राग-रागनियाँ में चार हैदराबादी बैगर्मों के साथ विक्टीरिया चिटर में उन्‍्दर- 
समा 'का अभिनय क्या । स्त्रियाँ को सर्वप्रथम रंगमंच पर छाने के कारण दादासाहईँ 
का यह पुयौग काफठ रहा । किन्तु उर्स। के बाद छगमग प्र॒त्यैक कब्यनी ने 
“इन्दरसमा का अभिनय किया | ये कब्पनियाँ जब मी बाहर जाती इस नाटक का 
पुयौग ऋअश्य करती | | 

२४, चंक्ि यै पारसी कम्पनियाँ व्यावक्षायिक थीं और इनका 
उहँ श्य अधिका धिंक धनोपार्जन काना था अतः कण्पनी व्यवस्थापक निरन्तर हँसते 
नाटक भ की खाँज में रहसे व थे जो जनता का सनोर॑जन काने के साथ ही उनकी 
जैंदें मी मर सके | हन्चर समा में जहां उन्हें तत्कालीन जनता की झूाति के अनकल 
श्रगार, गीत, गजछ,पत्री त्मक संवाद आर नाच-कृद मिका वहीं आश्ययकारी दर्शघो 
की संयौजना, रंगर्मचीय लकनी कीली पोशाक दिखाकर तथा नित्य नए्ट प्रयोग 
करके आर्थिक लाम के विपुल् यही कारण है कि हन्दरसभा 
वारसी रंगर्भच पर इसनी 





























चिक छाकप्रिय उप 









पियता के कारण रब पर 
वी | सदारीलारक की इन्दा समा 


५३404 आधा श्काकः 








ही पेस्वन जी समाता, मारो नाटकीयौँ अनुमवों 





* ९ै६४४+प७ १७६ 
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“फरबौर समा) राहत समा) जश्ले परिस्तान ,ह्वाएँ मजकछिए , नाटक जहांगीर 
“बन्दर समा , ठेछठा मजन ,  का्दीन और तिलस्मी चिराग" , नसक््दीन व 
हुस्न अफारीजोी तुहफये विलकुशा") खादिम हुसैन," कफसोौस का वज्यै ग़लैसान 
इनाम बरूश का सागर सभा , नामी का आशिक समा, इनायत जी बेग का 
 मैचर समा , मासुक अर्ठी सा का निशते :श्कोमहम्मद सा फकीर का" मसनवी 
इन्‍्दर समा , अकबर इलाहाबार्दी का 'क्जैन सभा , शालिटाम वैश्य का “हश्क चमन 
उस्ताद इन्द्र का गॉर्यीत + गोपीचन्ड कृष्णा बिहारी हुक्ठ का “इन्दरसमा, 
वुराममजन मिश्र का दया इन्द्र समा उपयुक्त नाटक की उनुकरणवर्ती रचनाईं 


हैं जिनमें 'हिन्दु-मुरिणेम क्यानक इन्‍्चर समा की गीतिश्छी में संगठित किए गए 
हू । 











२६, केवठ इस पुकार की स्वतन्त्र रचनाएं ही प्रस्तुत की 
गईं हाँ, रेसा नहीं,वरन्‌ अनेक पौराणिक नाटकों में मी,उदाहरण7र्थ नजीर 
बैग का हरि श्वन्दु नाटकों , राममजन मित्र स्वतस्त्रों का हरिश्वन्ड नाटक हाफिज 
मोहम्मद अब्दुल्ठा का  शुल्तता नाटकों रामसजन मित्र के प्रक्ठादी माटक में, 
इन्दर समा विशेषा जश के उप में जौडी गयी है । क्वठ पारती थिपेट्रिकल कपम्पनियाँ 
ने ही नहीं,वरन्‌ इसकी छोकफ्रियता से प्रभावित हौकर उनेक गजराती और मराठी 
नाटक कब्पनियाँ ते मी काने नाटकीय जीवन से हन्दरसमा के प्रयोग किए | 
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जद आधा आकार 





१९- ढा७ रणबीर उपाध्याय “- मजराती बौर हिन्दी नाट्य साहित्य का 


चलना त्मक जे प्यार "छ 9 390 सं कु जयू.4६,॥ श्ध्दद ६५ 
चु० ३०१ | 








अश्याय ««+४ 
+ ए)० 


पारशा रगमंत्र के नाटककार और उनकी 
3७७ कक +- कक ४४% ८ &-कंक #कके कक «कक $े कक कक ४ + 529 


4 0 


हर ५ खं न नाट है औश क 
पारसी शामच के नाटककार और उनकी रचनाए 
3720 720 %७:3242४:%%$ 4535 2-65/% 6825 406 3< 2443-23 22-%7 «००, 0 पे 





९, साहित्य की प्रत्यक्ष विधा जीवन कै प्रागण में पाठित 
पौजित हौती है। जावन कै साम्मीप्य व सान्लिष्य मैं ही उसके अस्तित्व की 
सुरकात निहित है । फिर नाटक तौ अपनी परिमाषात मैं ही छौकतत्ल व छौक- 
फात्रि कौ समाहित किर हुए हैं। रप्ठमि पर अमितिताओं कै माध्यम से दर्शकौं की 
दृष्ष्टि कै समदा' आकर ही उसकी कहा का निखार प्रकट होता है । एममच ,अमिनता 
व्‌ दरघक इन तीन बिन्दुओँ के समनन्‍्चय मैं ही उसकी घृणता निहित है । अत! धमकी 
बनहैलना नाटककार के लिए दुष्का ही नहीं, उसम्मव है (जसम्मव शब्द इछिए कि 
घादय नाटक मैं मी नाटककार के समदा दर्शक, वमितिता वे सगर्मच-- तीनों तल्व 
रहते हैं | मठे ही वह अपने छुग की दर्शक-क्ाचि,अमितिता वे रंगमंच कै रुप"निर्माण 
व आकार-प्रकार से िन्‍न रूप अपनार) ज्ूकि बहती समय धारा, परत खिर्तित छू « 
मान्यताएं व मानवीय फाचियों ने इस जिकौण (तीनों बिन्दु) कौ प्रभावित किया ' 
हैं, अतः नाटककार के 'छिर उसके वप्त्याशित प्रभाव से बचना अ्सम्मष है | 

२, पारंसी ताटक कृम्पनियों का कार्यक्राल छगमा आठ दशकों 
( १प्य२ई० से १६३४ह० तक) को लम्बी अवधि में आबद है । उतने छम्जे समय तक 
छीन परिस्थितियौों,मान्यतातों सब काियाँ में रकहूपता रहता सम्मब नहीं । यही 
कारण है कि कस काल के नाटकों मे माणा,विभय व संगठन एन सभी दृष्ष्टियों से 

>ब्टगत होता है | 











१० (थे) "मादका छौक स्वमावयर' 
(बा) छोक दातावुकरण वादयकरं ( नाठ्शा०, अध्याय १॥११२) 
इत्न रु चैजनस्थ बहुवा प्यकत समाराघन !" ->कालिदास--माठ्ती- 
माधव | 
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३, ज्स तथ॒यता के आधार पर कम्पर्तियाँ सै अम्नीत हौते 
बाढ़ नाटकों कौ मा्ाविपेदातुसार तीन जैणियों मैं विभाजित करना अध्ययत 
की दुष््टि से अधिक झुंगम वे छुविधाजनक होगा -- 

१२० पारी गुजलतीा नाटक (१८६८ ४0) 
२- ठई अथवा हिन्दुस्तानी नाटक (१८७ १६०) 
३- हिन्द) नाटक (१८७२६०) 

४, यह जिमाजन कसी तिश्चित्‌ क्राल-सामा मैं आबद्ध नहीं 
किया जा सकता; क्योंकि हमें स्से कौई ठौस प्रामाणिक सत्य उपलब्ध नहीं हैं, 
पजिनकै जाधार पर तिष्क्त रूप मे कहा जा रुकै कि हस काछ सै #्स काठ तक 
कम्पनी ते हझुस प्रकार के नाटकों का अभिनय किया । जब कि कसी सभी कम्पनी 
के सम्पुणः जीवन-काछ मैं इन समी प्रयौर्गों के विवरण उपहब्ध होते हैं । अस्थु, 
हए बर्ग"विमाजन में अध्ययन की दावा ही शुख्य आधार है । 

५, प्रथा दौनौं बर्गों के नाटकों का विस्तृत आछौचना त्मक 
अध्यया पारिशिष्ट में दिया गया है | प्रस्तुत शौषप्रबन्ध की विषय-सीमाजं कर्क व 
'पिस्तार “मय से यहाँ केबल हिन्दी नाटकों का वध्यय ही अमीष्ट प्रतीत हौता 
ह। 

६, हिन्दी नाटकौं का अपरस्स कब से हुआ ? वै कौन सी 
परिस्थितियां थीं, जौ आलौच्य रमंच पर इस परिवतस के लिए उद्रदायी हैं ? 
आदि प्रश्नों का सथाधान माय सम्बन्धी अध्याय मैं दिया गया है । अत! उसका 
यहां घनर्विविचन कैवछ कवर की बुद्धि होगी । प्रस्तुत अध्याय हिन्दी नाटक रब 
नाटक्कारौं के पिपैचनात्मक अध्यय से सम्बन्धित है, जौ दौ मार्गों में उ्रस्तुत 
किया गया है | प्रथम प्रकरण मैं वालौच्य व्यापसायिक एमंत्र सै प्रत्यक्षत: 

अत्चित कृतियाँ का विशैधन है | किन्तु द्वितीय प्रकरण कै प्रतिपाय वे नाटक 
हैं, जौ प्रत्यदा रूप स्थल न हौकर मी उसी के जीबन 
मैं प्रभाव थै डणवैत किए कए हैं | 
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पबिनायक प्रसाद*तालियों बनारंसी (१८५४-१६२२) 


जाए जा अयाई पका रकाक अन पॉकिर तम्गार पाक: आन जज आज जमा स्ाक अभाव ऋापक अहाब॥, ग्ामर आनडेके उनका आग ऋइक बाकाक अकाल आशिक 


छ्‌ एम के उनन्‍य साथकों को जन्म दैसे मैं बनाए को प्लमि 
सदा से वैमपनमण्हित रही है । झसके साहिल्यि बातावरण ने अनैक कछाकार और 
पाहित्याए समाज को अपित किस । रपर्गीय भो विनायक प्रसाव तालिय उस 
पत्रिन्न घ्रमि की ही स्क पैट हैं, जिन्होंने सव १८४५ में जन्म झैकर अपनी साथना से 
रंगमंच कौ सम्पन्न बनाने हैं की अथक चैश्टार की । आपका सम्बन्ध चुख्यहम 
सुखद मैरान जी बाली वाढ़ा की बिक्टौरिया" जयवा " बाली बाछा नाटक 
मण्ह्ही" से रहा | यहां सन्‌ श्म्पए-८६ (जब फि "पविव्टौरिया नाटक मण्हटी ' 
कोौनियक सध्वजीवीजन, छन्‍्दन में बफ़ो नाट्य-प्रयौगों बाँर बढाँ मिलने बाली 
क्षार्यिक हानि के साथ पुन: बम्यई लौट आई थी ) मे निम्नक्त हौकर सन्‌ १६१३ 
तक आपने रंगमंच कै 'छिए बनती अऔैक 'हिन्दी-उई कृतियाँ का पंनठन किया । 'किन्स् 
सव्‌ १६६१३ में कम्पनीन्मालिक बाक्षीबाछा की मृत्यु के छाथ ही *ताठिबोँ की कठम 
का प्रवाह सदैव के छिए घू यया । हौरमस जी तांतरा (कम्पनी के संवालक - 
बाछी बाढा के पश्चात्‌) के आग्रह्द पर मी कम्पनी को आप जागे आर रचमार ने दे 
सके । बाठीबाछा सै पृर्ष "ताहछिबो ने करबसजी पाठ्य जी सटाऊ के लिए मी 
छठ एचनाएं तैयार की थी । 

८. बाह्षीबाला की मृत्यु के साथ अपने नाटकीय जीवन का 
अध्याय समाप्त होने पर विनताय प्रसाद वैकटैश्वर पत्र की सैवा में रत हौ गर । 
यहां कार्य करते हुए सब १६२२ मैं आपने विरज्ञाम्ति प्राप्त की । आपकी सिम्न- 
खछिसित रचाएं प्राप्त हँ-- 

*इत्य हरिश्पन्दच्र' 


नॉलिए ऑष्िसाधक जोडी! आदेश पाक साइकत याला ज्याले:पताका सबक, 




















कर्प व्यवस्था को कप से कस पूर्वकद 





भी वीजन, छन्‍्दन मे मिलते बाली आर्थिक 
नाटक की स्लौज मैं आधुर ये जौ कम्पनी की 
कायम करने में सहायक हो सके । विनायकवप्रस 
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'तालिबौँ की अब तक की सम! रचनार कम्पनीन्साछिक की फाचि सै प्रणीत थीं | 
किन्तु "सत्य हरिश्चन्द्रो इन व्यवधानों से दूर ठैलक का अपना रुपतन्त्र प्रयास था, 
जौ कृतिकार की अमर निधि कै रूप मैं उसके पास छुरचित था । माय वग्स्तत् 
है; कम्पनी कौ उबासे की जैक नह यौज्नाओं और नर नाटय-प्रयौगौँं की खौज मैं 
व्यस्त बाठावाढठा का 'ताछियों ( विक्‍टोरिया कृम्पी के नाटय-रैसक्) की इस 
अक्ूती रखना पर घ्यात गया । अपनी मनस्तुष्ष्टि कै लिए मित्रौं व हिन्दू धर्म के 
कर्णघारपण्हितौं और ब्राहृणाँ से कस कृति की समीद्ाय ठैकर उन्होंतरे हिन्दू जनता 
की भाग पर उन्ही नहा के धार्मिक मावनाओ सै औत-प्रौत यह कछहणग एस पूशित 
पौराणिक नाटक अमिनोत किया । बालीवाला का यह प्रयात्त सर्वप्रथम १८६२ में 
नौवैल्टी वियैटर, बम्बई * में साकार हब, जिसमें निम्त क्छाकारों नै माग 'छिया- 
द रश्वन्ड-- हो सस जी तांतरा, तपाज-मैज्ान जी पाकसछ, किन्तु दर्शकौ कै 
आग्रह पर बाद मैं यह पार्ट बाढीबाठा ने किया, तारामती-- क्यृवसर की मिस 
न्याय जौ निश्चित समय के लिए छुहाई गई थीं, अत: उसके बगद यह स्त्री प्रूमिका 
मैजान जी मैहता मे गिबाही, विश्वामित्र --बहराम जी तातरा, राजयमार “- 
मौहन जौ वागे मास्टर मौहन के रुप मैं ख्याति प्राप्स छुए, अस्निसैन --बरजौर, 
क्षाउका बहन- बनजीमाई मिस्त्री, मगछ मि#»- धनजी शाह कंयीरबाग आदि 

१० हरिश्वन्ड्र की सत्यता दशानि वा क्या पौराणिक नाटक 
मै परजती रंगमंचीय कृतियाँ के समप्न सौँल्‍दर्य का अमाज है, किन्तु उस समय के तादय 
वातावरण कौ दैखते हुए छो अधुल्दर भी नहीं कहा जा सकता | पॉराशिक सत्य 
की रात के साथ क्यानक का सथुचित संगठन करते हुए चित्रों कौ उपारा गया है | 
हा रृश्चन्दू की आपदाजों कौ घमीश्गत बताते मे विश्वामित्र के शिष्य मद्माज कौ उनके 
पीढ्े छमाकर ताटककार ने जहां चरित्र की महानता और बाप कौ गहरा रंग दिया 
है, बहा मप्मीसता है साथ ही नहा त्र कै द्वारा हास्य सृष्टि मी की है | परम्परा 
के अदुधाएर हल एमंद्र में कौई स्वाम्त हास्यन्कया न रतकर सुख्य कया में हास्य की यह 


अटक ती कथ्ो «#«पहिल्दी एम और नारायण प्रशाव ' बैताव 
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९१, मिट्ठाऊ प्रकृति नाख का विश्वामित्र कै आगे वश्िष्छ 
के शिष्य हरश्चन्द्र की सत्य और न्यायप्रियता की प्रशंसा, विश्वा'मित्र द्वारा 
परीक्षा, ज्समिं सफछ होते वाह हरिश्वन्द्र के जीवन मैं. आने वाढ्ी आपदा 
ही नाटक की सम्पुण कथापस्तु है, जिसके नाटकीकरण की नाटककार सै पृ 
चैष्टा की है । फिन्‍्तु मार्भिक प्रसगों कौ पहचान कर मी वह उनका सम्यक अकन 
नहीं कर पाया । ताशमती का कालकूट के हाथ बबिकौ पर पति-वियौग की घड़ी 
में यह कृपत-- ' प्राणनाथ | विदा' होती हू । हाय न जाता था कि जीते जी 
कृदम छोड़ जाता पडा १? न जाता था जान तन मैं रहते दर छुदाई का वियोग छ 
उठाना पड़ैगा १ नसीब मैं होगा तो यह कृदम पफर दैखंगी नहीं तौ दर्शन की 
प्यासी मस्णी * व इसी प्रकार पुत्न रोछ्िताश्व की मृत्यु पर विछाप अक्स्क इस 
बात के उदाहरण हैं । पौराणिक रचना हौतै हुए मी नाटक उई प्रधान है । 
ठैकिन इसके किए उपरदायी *ताछिब से अधिक उस समय कै एगर्मच की उई माया 
है, जिससे एकदम से आग हटना व्यापारिक मनौवृत्ति बाढै कृम्पनी माठछिकों के छिए 
जल मम था | 

१२, कथा जयौध्या,काशी ,गौमती का किया, श्मझान घाट 
वबादि कह स्थठौँ पर कहती है | गाता के साथ ही पयात्मक संवादौं की बच्चु 
जौ कहीं-कहा काफी हम्मे हैं। पौराणिक कृति होने के कारण अर किक्त 
घइमत्का। सता का पयाम्त विधान है | 

१३, कथात्मक दुष्ष्टि से रचना कसी भी हौं, किन्तु सर्वप्रिया 
की दृष्टि से यदि ही 'ताहिबं की कीति का बाधार स्तम्म कहा जाए तौ 
व्यूक्ति वन होगी | *वाहिबों की इस पौराणिक कृति कौ जितनी छौकप्रियता 

रस प्छव्य होती है । सत्‌ (८६२ में अपन प्रथम 
'लिछने वाढ़े नाटक के सम्बन्ध में वमेक बार इसक 
बेब चम नाटक के रूप मैं अपना का हे रखत 
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चार हजार सै मी अधिक बार अभिनीत किया गया और छ्ातार दर्शकों का ध्यान 
आरका पैत करता रहा * बहुत महत्वपूर्ण है | सद १६११ मै किंग बार्ज पंचम के 
राज्यामिषिक पर कम्पनी ने अपनी कसी लछौकप्रिय नाटक का अभिनय किया । नाटक 
की सफलता का 8सी से क्ुभान छगाया जा सकता है 'कि छठे प्राप्त हौने वाले 
धन में न केवल कम्पनी की हगमगाती अपै-व्यधस्था कौ सुपुद् किया, बल सर १६०६ 
मैं 'बाठीवाला [वियटर के निर्माण का स्कमात्र उपकरण बना | 
१४, सत्य हरिश्वन्द्र | के अतिरिक्त "रामायण" ," कनकता रा' 

* मर्तुृहरं , महाराजा योपीचन्द , नह दमयन्ती' , रामठीछा' ,' शकुल्तहा' आदि 
अमैंक हिन्दी नाटक उपछब्ध होते हैं, जिनमें हिन्दी के साथ ही उई का मी पयांज्त 
मिश्रण है, बरत्‌ उर्दू का ही आथिक्य है | प्रैमचन्द का यह मन्तब्य--* महा कौ हो 
मुंशी विनायक प्रशाष "ताहिबों बनार्सी का कि, उन्होंने उन दिनों की विख्यात 
*बालीवाडठा पिक्‍टोपिया कम्पनी कौ 'हारिश्चन्द्र , रामायण , कनकतारा' , 
मर्तृहदरं आदि हिन्दी कै द्वाम सक्से पहले लछितकर दिए और खिठवार । झस बुबी 
कै साथ उन्होंने इन नाटकों ैं हिन्दी दी थी 'क्नि उई «हिन्थी के सा म्मश्रण मैं 
'हिल्दी की व्यास का आतस्य मी नाटक-त्रैसी जतता कौ प्राप्त हुवा जाँर वाटक 
मी पास हौ गए **ताहिबो के नाटकों का स्रही रूप प्रस्तुत करता है । वस्थखुत 
ये खनार *हिन्दा-उ' प्रधान ने छौकर 'उ्दनहित्दा' प्रधान अधिक हैं । इछ 
कारण है- उस समय कै उर्दू नाटकों का एगसच पर स्कक्षत्र अधिक 
हानि के मय सै कम्पतीज्यालिक 'हिन्दी के प्रयौग मे हिचकियालत ये और उनक 

य-्लेख छहिन्दु पौराणिक धार्मिक कथाओं कौ ऊँकर चठने बाली 
























सैठ घुरहैद जी बाढीबाश मे हिन्दुओँ की फैष कथा रामायण का नाटक स्वर्गीय 
विनायक्ष्फ्धाद वा हि से लिखवाकर स्टेज किया था । उसमें मी यह सावधानी 
इसकों कौ यह ध्यान नहीं आते दिया कि हम हिन्यी या 

देख रहें हैं।,,, पह समय ही सैसा था कि हिन्दी कौ रंगमृमि 


| 
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१५, उपयुक्त रचनाओं कै बतिरिक्त हा० अब्दुछ बहीमी बा 
ने ताडिबो के ठैठों निहार उर्फ” छूबों तकृदीरों (१८८४), फिसानर बजा यब 
(ग।ति नादय श८प४) + चमन-रु-हश्कों ( १८८४), नियाहै गफ़ छत ( १८८८)“ विलैर 
विलशर" ( १८६०) स्गीन बकाूबतं।" (१६००), तिलस्मातै चिराग उर्फ कादीन' (१६०५), 
अठी बाबा बालहीस बौर (१८६२), सजानर गैब उर्फ: चौर पदरबाजा (६८६२) 
*पतिलस्मातै गुद्ध " (१८६२), का रेश्मर कुदरत उर्फा अपनी या पराईं ( १८६२), विकम 

पधिकास याति सात अन्‍्च (१६११) ,' इन्द्र समा जादि उई नाटकों का परिचय 
दिया है । स्लॉफिल्स्टन द्वामैटिक कब मैं सब १८८४ मैं अमिनोत होने बाछा 
*तालिबौ का फिसतर अजायबा रोॉनक बारसी के 'फसानर अजायथों से बहुत दुद 
पमिछता-कुता है| सछफिन्सटन के उपरान्त यह नाटक कुछ रुपात्तरोँ के साथ 
पविक्टौरिया नाटक कम्पनी मैं भी खिला । "चमन ए €श्क «« अतिफ ठैछा", त, 
'[दल्ैैर पदिक्वारँ घनपतराय बैकछ के 'विठैर दिछशैर' से ,"गौपीचन्द' शान साहब 
*आराम' कै छत्ती नाम के नाटक से तथा संर्गात बक़शावछ्ी' व "आशिक का खून 
एॉनक ब्लारंसी के नाटकों के जाधार पर सामान्य परिवर्तनों और रूपानतरों के 
साथ संगठित किए गर हैं. । तीन अकी नाटक "पसिलस्मातै गुर (१८६०) ,'ताजछ 
मूक और 'गुठककावी' का किस्सा है। ये समी ताटक "विक्टौरिया साटक 
कम्पनी" मैं अभिनील दूर | 
रायण' प्रधाद "कतार 


उजीड! यहंका पंसदरनवमआ: आम सात मतेकत- पाक अषमव क्राक+ अदरक बेडरंका सॉगिक पेडरीशा सदा: पक साउक जीड़ाए 














कैताबों आर नाटक +- 


५. 
अदीमिए पहला अ्कीतपबंक बॉल ऋधाओ-+सलाकार उमाला पका मेक कामुक ऋधाका- पुकआाए एफआए 





६६, विजम वार्थिक पर्िष्थितियों सै जकने बा * शैतान 
के जीवन मैं नाटकीय कि का बीजारौपण उस समय से हुंल, जब फि यार 
फकूथने माहवार पर छाठा देवी सहाय बवाल के कैंसर हिन्द प्रैस' मैं क्ृपाई का 








विबलियौग्राफिया उई द्रामा" माग ३,प्रृ०्स ०१६६६ 
बृ० ६०३ | 


२- $१ हक “- उर्दू विपटए' मागर)प्रण्स० १६६२,पृ०११४ 
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काम करते समय उन्हें ज्यादार साहब की पिधैद्धिल कम्पनी के छिए पविशापन 
छापने का अवंधर मिठा । छसके फलरवल्प मिलने वा पार तथा उक्त कम्पनी 
के नाटय-टैखक भरी पनपतराय जी 'बैकस' की अतुर्पास्थिति मैं कम्पनी के माछिकान 
के आग्रह पर <क गीत पठिखकर दैसे व उसके स्वज मैं ' हन्चर समा" जैसे महकीएै 
नादय अआमिनयी को देखने के अवसर मिछ्ठे | वस्तुतः यह प्रथम नाटक * इन्चर समा' 
ही था, जिसकी "दिन की चुहैलो और रात की परियौ' ने छसार इृदय में 
अभिनय वे नाट्य-राचि का बीजारोपण किया । किन्तु राबि को उमार कर 
सके कृतिकार के #प में उन्हें इस वान्र मैं ठाने का भय * न्यू अलैक़ृ5 धियद्धिकट 
कम्पनी" के नाटय-लैसक मुंशी घुराव अली ढुखनवी और नरक उनके नाटक 
बुर्शीदि जर पमिगार कौ है | ४8२ रचना से प्रेरित होकर 'बैताव लैस रुक कृतिका २ 
के €प मैं प्रस्थापित हौने की वैष्टार को । अफलताओं, सफल्ताओं के पविवृ्तों 
पे घुमते हुए अन्ततः वे बपनी उद्ैश्य प्राप्ति मे सफल हुए | 
*ब्रैतान' जौर कृतिया 


मीवतीहि अनकेक' याहता: जाला अदा काश आार्मद रा! चालेड. ऋ़दद, प्रशाभाजजाफ- 














१७, हिन्दी के अधिकांश आछौचकों ने शैक्सभियर के " फ्ीमैही 
ऑफ एस ( ९०० अंत र्श ६७४४ 678 ) के आवार पर रचित 
'गौखबन्धा कौ बेताब को प्रथा सना साना है | किन्तु वस्तु सत्य इसके 
विपदीत हैं । अपने अपल्मचा रत मैं टैखक ने अपनी प्रथम कृति * हुस्सैफ रंग ६ १६७२३) 
प्यन्थ में स्वीकार पिया है पके यही द्वामा छिलने के कम से मेरा पहला 
हामा है और रंगमंच पर आने से दूसरा ।'एंगंव पर आगे आाछी इसको पहली 


हक? साका पाक कर्माक +हमनेल्‍्वासइता "धारक सका आह: उधहक पढ़ारक डक्रीमवरक. 














कान वा रतर,पृ०५४८ | 







हिन्दी वाटक उदुसद बौर विकास ,4ण्स०१६४४,प०२६७ 
| बन्द | वादक साहित्य का हाविहास ,तु०89१६४५१,५०११७ 
श्वाबे --* ब्तानब बरित्र ,पृ०४८ 
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प्चना "कृत्डे नजीर (१६०१) है | ददिल्ही की नज़ीर नाभक वैश्या के कृत्छ की सत्य 
घटना पर आधारित यह नाटक जमादार साहब की कम्पनी कै रंगमंच पर १६०१ मैं 
सर्वप्रथम छाहौर मैं अमीत छुआ । 

१८, सन्‌ १६०१ से १६४४ तक के अपने छम्बे नाटकीय कार्यकाल 
पे "बताबों ते इब्राहिम करीम ,वब्दुरहीम साहिब, रहोमबस्श और हबन तश्यब के 
निर्देश में स्चाडित हौने वाली ज्मादार साहब की "मार्गीदारी बधबा पारी 
नाटक मण्हर्छा' , कूवसजी पाछन जी सटाऊ जौर जहांगीर जी पाठन जी सटाऊ 
की *अल्फ्रेह नाटक मण्हढी" तथा मैन थिपटर्य के लिए छगमय सचा्ध्स नत्रटकों की 
एकता की जौ उपझुक्त कम्पनियों के सममंत्र पर समय-समय पर अमभिनीत छुर । 

१६ ,' कृत्छे मजीर (१६०१), हस्त फारंग' (१६०२)५कृष्णावतार' 
(१६०२) तथा *मद्मरध्यजो (१६०३) मैं क जगादार साष्ब की थिपद्धिकक कम्पनी द्वारा 
*करौटी' (१६०३), "मीठा जहर (१६०४), जहरी सापो (२७ जुन १६०६) +फरैव 
नजर (१६०७) बहम का घुतछा" ( १६०७-०८)  * अमृत (२६ अप्रैठ १६०८) ,पारसी माटक 
मण्हही द्वारा, तोबा शिक्ष उर्फी हल्चिकराम (१२ ऋस्त १६११), गौ रसबन्धा 
(३१ जन १६१२), महामारत' (२६ जनवरी १६१३) + रामायण" सम (१६१४) 
क्ावसजी खटाऊ' की "वल्फ्रड कम्पनी द्वारा, तथा पत्नी प्रतार्पं सन्‌ १६१६ कौ 
जहांगीर जी खटाऊ' द्वारा सवाहित "अल्फ़ैह कम्पनी द्वारा ,+ कृष्ण छुवामा' 
(सम १६२०) *सैस की शा र्वा (१६२०) + गमणश जन्म (१६ जगस्त सन्‌ १६२८) 
छुपा री 62005 हि हया' "दिसम्बर सम १६२८ ) | के सीता घनवास' 




















कन्नरी बर्धाद्‌ मदर 
(६ मई १६२६) "समार्जा (सितम्बर १६२६) को मैहन के अधिक घकृत 
कम्पनी , कहकता' द्वारा अमित हुए । झके अतिरिक्त "हमारी पछ' सर १६३७ 
कौ "वी पारी कारौतैशत वियटर कछकता मैं व अन्तिम नाटक "शहुन्तठा' ध्मार्च 
फृशा था किल्‍्तू पे किए कम्पनी मैं खिठे, और उनकी अमियनतियि 

यह बाज जात नहीं । अफो मित्र वे " अल्कफ्रैड ताटक कम्पनी के 

बयुव कैशब गायक के सैकसपियर के नाटकों मैं अत्यधिक रुचि के 
ह' शक पियर कै नाटकों के अनुबाद फ्रराशित करके . 
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जनता कौ उन कृतियाँ से परिचित कराने व उनेमें नाट्य-साचि उत्पन्न करने के लिए 
दैहली से शैक्सपियर" सामक रक पत्र सी निकाला जिसमें रेसे कह ऋुवाद प्रकाशित 
हुए । एज यू छाइक इट ( 7: १०० "ह« भी ) या “जया तुम बाही" 
का निर्माण कसी रंगमंच के लिए नहीं, वरन्‌ इस पत्रिका के लिए ही हुआा था । 
२० “बैतान" की हम हिन्दु- उ्द दौनाँ प्रकार की कृतियाँ 
के विवरण से स्पष्ट है कि उनके हिन्दी नाटक कूबस जी पालन जी व जहांगीर 
जी पालम जी सटाऊ (हमकी ज्धीनता में कैद एक नाटक खिला) की "वत्फैड 
नाटक कम्पनी बम्बई * तथा अधिकांश में पेहन चि7रेटर्स, कछकता दारा "सहामारत 
से बर्थातु २६ जनवरी १६९१३ से मार्च १६४४ तक कुमशः अमिनीत हुए । उ्द साटकाँ 
की सावैधाता मैं 'बैताब" की पौराणिक , सामाजिक हिन्दी रचमार्जों ने अधिक 
सफ लता प्राप्त की । 
पष्ामारत (२६ जनवरी १६१३) 


दिल! ओडक: सजा अंडे ४ बाग कारक 'ोकित आधा साधक अली सेल अकर- अत ऋक- अेडिके: तिलक: आम! निकट शोक असीर का: कक: 


२१, *महामारत बैदाब” का प्रथम हिन्दी माटक है | 
युचिच्छिर के राजयय यज्ञ में अतिथि के रूप में आर कौरवाँ का' पाण्डवाँ के रे खय॑ 
तथा दढ्ौपदी के इस उपच्यस-- 

*चकार्चांव से सवन की 'चिढ़ गया सब तौर, 
अनन्‍्गे की बौदाव है, एफ क्योाँ कर डौर | | 

कड़कर उन्हें इस आुुछ सम्पत्ति सै वंचित करने के 'छिए दुर्याचन व श्कुनि दारा जुर 

के जडयस्त्र की यौजना, पाण्डवाँ की पराजय,ढ्रौषदी का चीरज्धरप्ण', (२ वर्ष के 
सऔर रक वर्न” के अजातवास के पश्नातु राज्यप्राध्ति के लिए बुद,ढौपदी का 

वी ज्य पिवामह से जबछ सौमाप्य का आाशीवाद हैमा-माटक की यह मुल्य क्यावस्तु 
ही गयी दैता » पश्ार' (जिलकी कथा मक्तमाल 

से ही गहँ है ) अयया विदुत्थ पर्म के उद्देश्य की परिष्रक "सती 

इपक्थार सँयु स्व वही है, जैसा 




















अंक: आाइावइइंरा लिए कंलकपएकनपातं+ बबक पानात गए+ दंडिप मो किए उमक।लाइभाअउ पोंच।धकांक तर जेकर 
९० जेकर+ दर्न १हपुछ ११९ 
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२२, महामारतीय कथा पर आधारित सत्रह दश्याँ वाला यह 
तीन बकी माटक २६ जनवरी १६१३ कौ सर्वपुथम संगम चियैंटर दिल्ली मैं अमिनीत 
हुआ , जिसमें निम्म कठाकार्ों ते कार्य किया -- कावसजी पाछन जी सटाऊ-- 
दुर्याधिन, मंचेरशा छापगर-- पतराष्छू , आछाजी-- मीज्य पितामह,महबब खॉ-- 
द्रौणयचाय॑, मुंशी हश्मत अछी-- दुश्शासन, कैक्की रंजना-- छ्रातकामी, जहांगीर जी 
खटाऊ-- विकर्ष, जता मीहम्मदन्युविष्छिर, जौवा सिंह>-मीम, जाफ़र सलॉ-- 
राजा विराट, साथवछाल-- चेता का छहका, टैबलजी रैंची--तन्‍्दा साड़ी,मास्टर 
मगवानदास-- दौषदी, मिस सावर्या--« सत्यमामा, नन्‍्हीजागन-- भाजुमति, 
बशरफ शा>- साथ २ वामा जुनूगी-- बाधुसआादि । सन्‌ १६३७ में मेडन चियेटर्त 
ने पुस्तुत माटक का चित्रषट तथार कया । 

२३, बैताब का यह पुथम 'हिन्दी नाटक प्रूणीलः वौषरचित 
नहीं है| परम्पराजुधार ही विपुछ पथ प्ुयौग है| प्रत्येक पात्र गध के पाथ पथ 
मैं वाताहाप करता है । व्यन्थाकृरक्ता तथा जोक गीत हैं। माजग भी इतनी 
मंजी हुईं महीं है, जितनी परवती रचनाजं में है। घटाश्यीप में सीष्य कौ छौड़कर 
जिसकी कौधी प्रकृचि और व्यगुता विभिन्‍न घटनाओं के माध्यम से पृणैता के साथ 
सामने आईएँ है, अधिकांश सरित्र उमर सही सकै हैं । फिर भी उस धम्ध के माटकीय 
वातावरण को दैसते हुए सुक्तनि सम्पन्भता और हिन्दी नाटकों की परम्परा के 
मुत्रपात में थॉगदान के कारण रेतिहासिक दृष्टि से माटक का क्यना सहत्वपु्ण 
रूथान है। कपने हन्हीं गुणा के शाएण पचमा परवाष्त छठौकपिय हुईं । विदानाँ 

ज्वयुग पुत्॒तक, ढ्रा म्तिकारक, हिन्द इतिहास प्रदरशकष , पोव>/6 पुवेक 
मपुणी उपायियाँ ये सौर त्यित क्‍या है| बाबव स्थामपुन्य 
दास मै * सारित्यकाँचन" मे बेताज के इस सराइतीय उचौग की मुरि - सरि एश्ा 
की है | यह छौकप्ियता यहाँ तक थी कि चहते हुए सै मे ही दुसरे सैठ के सिए 
जो वैताग चरित्र , पक २७५ 
के वण्छित नारायण याद "वैदाब" का उधौग परम 


य है; जिन्होंने पषकेल्यरुछ महामारत नाटक की रचना करके और रक्क 
भारती कफर्पती की ईगशारा मै उसका अभिनय कराक़े ठौ्ोँ का व्याज कृछाचि- 
भुप्री माटकों की बौंर है धटाया और उन्हें सुह चिपणी' 'हिल्दी नाटकाँ की 
बौर फुुच कि । -नपाहित्या कौचनों + पु २२७ 
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सीट सुरक्षित हो जाती थी । यही नहीं, मेरठ,सशारतपुर।मुरादाजबाद, जलीयढ़, 
आगरा जि दर-दर स्थाना से मी पत्राँ और ताराँ द्वारा सीट रौकी जाने छीी । 
४, एुस्तुत नाटक के सम्बन्ध में आलौच्कों की ये घारणार 
वस्तु सत्य से दर नहीं हैं «- 
१० उसने स्टैज का तख्ता पलट दिया । 
२० नाटकीय दुनिया मैं क्रान्ति को जन्म दिया । 
३- उर्दू नाटकां कौ स्टैज लाठी करने का वौटिस दे दिया । 
४० 'हिन्दी कै पुधार में सापी मदद दी | 
२५, गाटक की आऋतपर्थ सफछ्ता मे पैरित हौकर न केवल 
' बैलाब ने आगे कपती 'हिल्दी रचना प्रस्तुत की वरन्‌ अन्य औैक नाटककार्रों ने 
उर्दू का चौल़ा फैंक कर कपनी कृतियाँ को पहिल्दी का परिधान पहमानै की वैष्टा 
की । 
पत्नी प्रवाष क्‍्याति सती अनुसया (१६१६) 


अाहले: आह आतमरअकक संत्रात कका तकनत वीजकः अहिक बेल: कक आवक) सहित कहर पंकिए: कल: अबतक! कामिके! बेदाक लिलकिः शुकेके आांमंत- 4काका आत्कर ँ्यकिक बी #भाक कक कंकाल अंगाह फमान' 





२६, “रामायण माटक के पस्वात बहतफ्रेंड चितेंटिकलत 
बह से लाहौर चठी गईँ जहां बकवार, ६६ अगस्त सन्‌ १६१६ को 
लिक कवस्णी भालम जी शटाज' का पथरी के बापौश्त ते देहाम्त 
हो गया । उनकी मृत्यु के दाण्य हौकर “मैताब' मे कम्पनी से कम माट्य-छतक 
का सम्बन्ध विचिछिल्म कर छिदा बौर घन्वशहर में ग्रामीण जीवन व्यतीत काने 
'फिल्तु तीस वर्ज पश्वातु कावसजी कै पुत्र ( जौ कम्पनी संच्राठित कर रहै थे) 
जहागीर जी बटाऊ के जागुह पर ४७७ कूपर मासिक पर घुनः कम्पनी ते अस्मिमसित्त 
हुश्क-+-कस-सुक-मक्टस-“फल्मी-घुलसण जा गए व कलकतै ये ख़बना पौराणिक नाटक 
लि हुआ । इस हक माटक के उपरान्त 
मैहम चि७7ेटर्स के हप्थ बिक गही | 
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२७, पुस्तुत नाटक के दघारा बैता्न ने उस समय के 
रामाण्टिक बार बश्ठीक नाटकाँ के स्थाम,मारी के समस्त ढुर्पाँ थे सै उसके पत्मीत्व 
हरप की वरैष्ठता सिद्ध करके पातिवुत्यथ धर्म के महात्म्य कौ पुस्तुत किया है । सती 
उनुप्या के सतीत्व बल के चमल्कारिक एमावाँ के अतिरिवत यौग मज्ति कै दघारा 
स्वर से पहुंचकर पत्मीत्व के आ्माव में वहां से तिरस्कत क्रौकर अम्चै गौपाछ की 
पत्नी बनकर अपने पत्नी क्तैंव्याँ की पर्ति तथा पातिदुत्य धर्म के बल पर माण्डव्य 
कृषि का तैज हरण, उनके त्राप के खण्डनार्थ मुर्यादिय कौ रौकना, अलुपुया का राजा- 
पुजा के आगुह पर सुर्वोदिय के साथ ही गोपाल को नें सहित पुनर्जीविन दैना' आदि 
की कथा उनके इसी उहेस्य की परिप्रक है। कथा का चयन नाटककार ने विभिन्‍न 
पुराण से क्या है| सती कुपया और दचाजैव जम की कथा शखिपुराण, 
कैछाश संहिता, औागवतु तथा महामारत सै,रैवा व गौपाछ गप्त की कथा गरूश 
पुराण सध१४२७ माकण्य पुराण” १६, १४,८८ स्कन्‍य पुराण ४, ३, १६६, १७२॥ 
पद्मपुराश का सृष्टि खण्ड तथा केशिक पुराण से ,माण्डव्य ऋषि और उनके चैसाँ 
तथा कौतवाठ की क्या बकूण' पुराण” ९०१४२ पदुम० « उत्तरासण्द-४ १, सस्‍्कम्व७ 
#> १३७५ ४०३, १६६०१७२ से ली गई है | क्‍ 

२८, गाटक का रूप काफी 'विस्तत है। शह कया अधिक छम्बी 
किन्तु हास्पक्था जिपका मुछ से कौ सम्शस्ध नहीं लीन हैं जौ उलफते चुद 
बौर उस्पष्ट है। सगीत बहुतता है । बुछ स्थरठाँ पर ती ये दौ-दी पृष्ठाँ तक कै हैं । 
पयात्थक संवाद की काफी बुर चले तक चढ़े हैं । स्थाम के एकीकरण” का क्साव है | 
पौराण्गिक कृति होने के कारण” नाटककार को जछ़ौँ७किक दस्याँ की यौजना के प्याष्त 























कित रस घुणी' इस माटक को पुर्व नाटकों के समान ही 
हफैंड चियेद्िक् कम्पनी में सम १६२० मैं कलकता में 
पर्वधूथम. आभि्य) छौकप्रियता प्राप्त की | पंजाब,उत्ताषदेश 
जम्य् आदि स्थागाँ में सिजियाँ के लिए दौपहर के समम इसके पथक्‌ प्रयाग चुए । सन्‌ 
६६३ है. आकाश्याणपे बच्चहँ से मी इसका पुतारण' किया गया । दैजशौव्य नाटक 


४ आप कुपा: ५ + । 
 ऑफिली ँ पु 
| ए्आ 4! * ह । 
कह हक श्र हि हि ह के हे + ५ है ०353 हि है क है 0 
॥ की 5 आज कट! शा ह । 
हः | 
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समाज ,बस्बई, प्राणशंकर आवाये की कम्पनों तै इल्दाँर मैं व अन्य आर्य अऔैक कम्पनियों 
नै प्रस्तुत नाटक कौ और कानूनी <प मैं अभिनीत किया । 

३०, माग हैसे वाड़ै कलाकार पैन मा० ठीवापर-दुर्दैव ,सा ०्यम्बा- 
छाल --कृष्ण, मा० निसार-- शारदा, मा० गौपाछदास-« केवहक, मा० गामा-- 
छुंवामा आदि | 





११, वार्मिक मात्रों से युक्त प्रस्तुत नाटक कृष्ण-छुदामा के 

'मित्रत्व के साथ ही क्मानुसार फल का प्रतिपादक है | छुदामा का बुपवाप चने खाना, 
फलत : का।ठी और इुव का प्रकौप व कृष्ण की मित्र कौ क््स निर्धतता से उबारते 
की असम्थता वस्वुत: इस कर्म-फट कै प्रमाव कौ दशाने वाढ़ी है । प्रथमाक मैं संदीपनि 
गुर कै आश्रम मैं कृष्ण का अधत्व ,गुरु-ज्विव्य के जावशे, सुदामा की अन्‍य गुछ- 
मात के साथ क्गाली का म्मिन्त्रण वे द्वितीयांक मैं धृर्दैद्ष बँर उदारता के संघ कौ 

प्रस्तुत किया गया है , जिफकी परीषात' की कंहोँटी सुदामा का जीवन काया जातप 
है | माटककार से इस संघने व उसके कमायवातों मैं फसे सुदामा के गृहस्थ जीघन 
का खार्मिक अकस किया है | लुतीयाक ये पत्नी शाएदा के आग्रह पर छूद्ामा का मित्र 
कृष्ण के यहां प्रस्थान,मिक्र-मिक्तन मैं असनन्‍्य प्रैम का प्रवाह व कृष्ण का वप्रल्यवारुप मे 
अतुछ सम्पदा का दान (क्योंकि कर्म माछा का रुक (चना का) दाना ववज्षिष्ट 
उसके प्रभाव कै कारण अप्रत्यक्ष हक 
कृष्ण द्वारा समाधान बाद क्थासृत्रों का सयौजत किया गया है | नाटककार ने 
माक्धि बार मिन्नता के बादर्श के अधिरिकत पकिसानों की क्यो द्वारा कृषकों के 
प्दाचरण' का अतुफप्म आदएई रखा है।स्‍्वार्मी उज्ज ढुल्पुठछ सिह आर 
बैघड़क के दारा जहा माटककार मे हास्य की सृष्ष्टि की है। आज के पा ण्डित्य पर 

बरय प्रह्मर किया हे, वहा वैयह़क के दारा निराकार क्र सम्बन्धी गस्मीर बाशनिक 
































खडि! आजमा अली! करे लाहग अमकानतुआ गोल 4: हसक मंत्र कक मेक सह 


मगर गाता गो 


करके फछ न पाते का 
हता है हिसाब लक सक दाने का | 
है कौर सिक्स को मिटाने का | 


अेकर #दुश्य 4, पू०८३ 
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३२, आधिकारिक क्या मागवत, १०७०८०७०७, ३०३०२॥ १५ 
४५०३ १ सै तथा' महाभारत के समापर्व व नरौक्तदास कृत सुदामा चित्र सै ठी गई 
है | हास्यक्था उत्पाय है | 

३३, नाटक का गठन झुन्दर है । हास्य छू से अनुस्यत ,सयत 
व चुटीला है । नाटककार से सुदामा के चरित्र कौ उमारते के छिए परिस्थितियां 
का निर्माण मही सांति किया है । सक के बाद स्क घने ध्त होती हुई आपदाये 
मर ही दुरदीव की यौजना के कारण झतत प्रभावपुर्ण न हौ पाई हों, किन्तु चरित्र 
के पमिकास ये उनसे पुणे सहयौग मितला है । 
रामायण (३६१४) 


अंडा, जाग आशा! पदक! कोश अल प्रकाकर लडकी! ऋऑंओओ मातक भार आभार कक 





३४ "महामारत के पश्चात्‌ "कैताब द्वारा प्रस्तुत 'हिन्दुओँ % 
४स धार्मिक नाट्य ग्रन्य कौ कावसर्जी सटाऊ मे सन्‌ १६१४ मैं अल्फ्रैड कम्पोों द्वारा 
अभिवित किया । सब १६३४ तक मारत के विभिन्‍न प्रान्तों में इश्कके प्रस्युतिकर० 
छुए । नाटक में माग हैने वाह़े घुख्य कठाकार थे, मंचेरशा द्वापपर--रास, जान्वाथ- 
राम + गौँहर--सोता,सावरिया--साता (अमिय मैं परिवर्तन के कारण ) काक्सजी 
खटाऊ-- दशरथ आदि | 

३8४ बैताबं का प्रस्तुत बार्मिक नाटक सम्पृण रामायणीय 
कथा का नाटकीकरण है, जिएमें छौटै-बहे सभी प्रसगो कौ प्रस्तुत करते की वैष्टा 
की गई है । ही कारण न कैब माटक को वकेवर बुद्धि हुई है भव कृथ 
काफ शीघ्र गति से चछती है| जनक वाटिका मैं सीता कै साथ रुसियाँ की डैहद्दा ह , 
बबरी के प्रकरण में पम्पाद्र ताढाव के रूढ़ जाते का सम्बन्ध साधुओं की अस्पृश्य 


कटी हुई ध्ुत्ा द्वारा माँत का ब्यौरा देना वावि प्रसगों कौ तूछ देने मे 





























विच्छा का रास के रूप में अक्तार,दुशब्दज हज की क्याथ क्या पैदवऱी 
अपने रूप पर पुरुष राषण द्वारा अं स्पश की ब्न-दाह में जह कर उस्ै 
सीता कै रूप में जल्म कैकर अप बपमान का बदछा हेते का आप हैसा, विश 
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का दशरथ से राम कौ मांगना, यत्ा-पूर्ति पर राम का जमकपुरी मैं आगमन,पतुष म॑ 
4 सीता सै विवाह प्रथमांक मै, मंथरा की कुमत्रणग पर कैकेयी को कौप,राम कौ 
वनवास, मर्त-आायमन, चित्रकूट समा ,छुपणड्र/ की नाक कटना, रावण कै मय से 
मारीजि का स्वण मृग बना व रावण द्वारा साता का हरण' , शबरी कं 

भक्त व साधुतँ का उहम्‌ वे मिथुयामिसान का सण्हन, हवूमान का छंव्गगमन, 
रावण से विवाद, उंका वहन द्वितीय अंक मैं , युद्ध व सोता से मिलन तक के। 

कथा' तुती याक की क्थावस्तु का निर्माण- करती है | 

३६, कया मैं कोई तब्ीनता नह है । नाटककार से उसको सही 
रुप पै प्रस्तुत किया हे जिस #प मैं रामायण में उपहब्ध है | यह सत्य है कि नाटककार 
बह मार्मिकता व शप्राणता नह। छा पाया जौ रामायण मैं है, किन्तु महत्वपृणि 
यह है पकि नाटककार मै कहां भा सरक्ृति के विरुद्ध जाकर उसको निम्न स्वर पर 
नहीं उतारा हैं | मार्मिक फ्ररग मे ही अधिक सार्सिक मे हो पार हैं, किन्तु 
चित्र गामीय की प्रृणेत! रदात की गई है | कोई स्वतन्त्र हास्य कथा नहीं है । 
रावण” कै गर्ष हरण के प्रसंग दारा हा श्सका पूर्ति की गई है | 

३७, प्रथम व तुतीयांक की अपैध्ाय दूसरे अक मैं कथा अधिक 
तीघ्र गति से अग्रसर हुई हे,क्यों कि विस्तुत कथासूत्र इसी अक मैं समेटे गए हैं । कथा 
का वाभार ग्न्‍्य बाल्मीकि रामायण” है | रामबाॉ रत मानस कॉज्ताकी बादि सै 
मी पयांप्त सहायता ही गईं है । 

१८, पथ और गोतौ की बहता के साथ हो दृश्य दृश्यान्तसों 
व्‌ चमत्कारिक दृश्यावही की मी बहुतता है। कथा सगठन,चरित्रनचित्रण" और 
पार्वित्यिकता की दृष्टि से ताटक छुन्चर है । 
नणश् जन्य (३६ कास्त, शधएप) 


कोड सके उमाक-फाफरलर्धका' चपाके: वामण्क “वन बहार: उदार जारक- पान नदककी सेदका तरह हजार आउाक सह: जाछ; हवा आानपरकीर कक 
































३६ चमू १६२० मैं "कृष्ण सुदामा आर 
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3 ; म्बन्चौं 
किन्तु तगदस्ती और पुत्री के विवाह मे उन्‍हें पुन: €स स के लिए बाभ्य फकिया। 


अस्तु कम्पनी के लछिए एक नर नाटक के निर्माण हैतु शान्त स्थान को खौज मैं हुचीकैश 
मगवंर्ती मागीरथी के किला सुर्जैवालोँ की पर्मशाला में पहुंचकर 'गणैश जन्म नाटक 
का कठेतर रसूजाया | 





४०, सती का पविरई। राम की परीकात हैतू हे सीता का #प 
धारण करता, शिषपर के मन का ८-४ परिवर्तित मात्र कै परिणाम , सती का दा 
के मठठा मैं मस्मोम्नत हौना (प्रथमांक तक ),पार्वती के रुप मैं जन्म,तपस्या, सप्तरत्षीषियों 
तथा शिव द्वारा सतत का परीक्षा , शका-समावि, कामदैध का भस्मामृत हौना ऑर 
'शिव-पार्वत। विवाह की आधिकारिक कया शित्रपुराण;, तुठाकृत मानस व झड़ 
पंडिता आदि सै, तथा प्रासंगिक क्याजौ मैं कासिक जन्म ,पदत०-- सृष्टि खणठ-४४ , 
मत्स्य पुराण-१६०,मंहामा रत--बनपर्त २०२९-६६, अनुशासन पर्व १३०१६ औऑर शल्य 
पर्व ४४, ६४ से छा गई है | नारद अह मंग की पॉराणिक कया के साथ ही सैठ 
उरी रचनन्‍्य और साथ की उत्पाध हाह्य कथा मी आयोजित की गई है | 

४१, गण श जन्म नाटक की मल कया इसी नाम के अन्य 
नाटकों के समान है, किन्तु उसके प्रतिवादन का ढंग "बैताबों का जपना है ।इतस्य 
कथा के पात्र उधारचन्द के पुत्र कराम के दारा कृथ 


' को अधभालऋाका 'आ्क आम उमसर आहाक पाक! +रकः ओशो #क १! आदत? बॉरकत अति लिंक 


क्ठजा चरती है जुपके चुपके गुप्ता काशी | 
कि हे मुंगे के विछ का दर्द, सु; चिकना शिक्ष 
नारायण प्रश्लाद ' क्ताब --' बताने चारत्र, पृ०१२४ 
२- 'शित्--' पत्नी क्लौ पत्ति वचन का करत नहीं सम्मान । 
जा घर मैं मतमद है, ताकौ उज़ा जान ।। बक शभपृश्य३।पु०१४ 


बठराम--जाने दो मत्या शकर । यह क्या तैरे मा बाप कौन हैं ? 
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कथा गणश-जन्भ से सम्बान्धत है । कजुस पिता की ऋषस्थिति मैं ब्राक्षण की 
रैपा करे वाला कराम सत्सग कै प्रभाव से शंकर का मक्‍्त हो जाता है । किन्तु 
मौछामाल़ा है, बोर मौडैपन मैं शिव कै प्रति उसका यह कथन-- ' में छोटा ६ , 
बाप तौ नहों सुकुंगा+- अपना बैटा बना ले व शिव की स्वाकारोक्ति -- 
"यह मा स्वाकार है-- 

घर दिया यह मीं। तुम्हें छोगा सर है। कुछ पाठ बाद । 

पुत्र कहठाजौगै मिरुदैष्ठ चौड़ काठ बाद ।* 
अंक ४ के दृश्य २ मैं उसे गणश के सप में जन्म दैती है। नारद समौष्ठ का क्षया 
नाटककार में छुछ परिवर्तित करके उक ४ के दृश्य २ मैं झूो है | गणश और कार्तिक 
के पविवाष्ट के वादाविवाद कौ उठाकर उसके समाधान मैं पृथ्वी परिक्रता नाटककार 
की अपनी कल्पना है । प्रसंग पुराना है, किन्तु उसकी यह यौजना नह है । 

४२, नाटक सर्वप्रथम १६ बास्त सन्‌ १६२८ कौ वल्फ्रैंड ियटपर 
हारसन रौठ, कहठकता में अम्लीत हुआ । अमिनय मैं माग ढैने बाड़े कछाकार पैन्‍- 
मास्टर जान्‍नाथ- मगवान शकर, वन्दुरहीम माई “हिमाक्छ,गौपालदास-कार्तिक,मा० 
पिसार««छती-पार्षती, मा० गामा-- सैठठबा रचंद, बालक केशब -- कठराम मप०५ 
नैनूतरम “+ तारदपुति आषादि | सम्‌ १६३४-३४ में बाड़ माई नायक के निर्देशम 
ब॒म्बई मैं मी सफछतापुर्षक वमितीत छुआ | नाटक की फिल्‍म मी तेयार की गईं | 

४३, यह चार बकी नाटक यधपि अपने स्वढुप में विस्तृत हैं, 
जिसमें अगैक कथा* बलुस्युत हैं । फकिन्सु संगठम की दृष्ष्टि सै नाटक शिचिठ नहीं है | 
हास्य कया कौ बढ़ी ही निप्ुुणता से मूछ से जौह़ा गया है। माबा,मसाव,गं।त 
दे दृश्य विधान सभी दृष्ष्टियाँ सै वाटक वेमवपूण और सम्पन्न है | पौराणिक 
नाटक होने के कारण चमत्कारिक दृश्य पयांप्त है । चुंकि राषैश्याम कथयावपचक् 

का + बपदा सती कद पार्वती तेयार कर चुके पे, जव: 'बैताओं 7 























१- बढ़१,दृश्य ७,पु० २६ 


(64 


नाटक का नाम "गणश्व जन्मों रखा - जिसके प्रथम दौ अंकों मैं सती और पार्वती 
को कथा ही घखुख्य है | 

“कहा 
समाज (६१६२८) 


अकाली सवा आज बमओर सकोका गामेके आला) ऋखांन सका, भयान जबकि 


४४, इस कृति से पूर्व " बताबौ का समाज मैं प्रसारित बाल- 
पमिवाषह्ट , वृद्ध विवाह, कन्या विक्रय, वे नारी जाति पर होते वाडै अत्थाचारों 
है सम्बॉान्धत प्रवम सामाजिक नाटक छमारी किन्‍नरी अर्धात्‌ मदर इणि हेया। १६ २६ 
पैं अल्फ़रैठ चिपटर +हररिसन रौठ, कठकता में अमिनीत हो बुका था | ब्रिटिश 
पदाधिका 7ियौं की आखझ्ों में आ जाते से अधिक ने चल सकते बाला बुमारी किम" 
नाटक ही सितम्बर १६२८ में अल्फ़ैड थियेटर परोसमाज' नाटक के नर रूप मे 
अमभिनीत छुआ । पुर्त कृति कै समान ्॑सैं भी वेवाहिक छुरीतियों को जिमिन्‍न 
कथाओं के माध्यम से मार्मिक ल्‍प मैं अक्ति किया गया है | बाढ विवाह और 
क्षममैठ विवाह के इबित पर्िणपम तथा विधवा विबाह का समर्थन नाटक का 
मुख्य विधय है । नायिका गया की क्‍या विधवा - समस्या से सम्बन्धित है । 
उक्सीमछठ और कठावती की अनैमठ विवाह से सम्बन्धितकथा, भुपैय 
प्रैम क्या के साथ अवाचान सम्यता कै कु त्सित जाँए बाठरी रुलख की चकाचाँव में 
'विस्मृत दृराचारी टीक्सदास जौ कपनी सती साथ्वी पत्नी सीता का परित्याग 
करके (बयांकि -« 'वौ कौ हरोंना थी ? महाजबॉन थी ? जिल्युछ 
घर का मजझुर | न छििर, न सहीका न कपधऩे पहलने का शऊर ]' जिवया माछती 
आर किशौरी पर उनके वन और याँवन के प्रतौसत मैं अपनी सीक्ता का जाछ फैक्त। 
है-- की क्या द्वारा नाटककार से समाज की ओलैक कुरोतियाँ और उनकै दुष्परिण7ार्मों 
का अका किया है | 


ल्‍जुलीए अोकी। कडीए पोती आओह वलान: वबाक सक्रिय! उाुपीए पैनाणि साक्रक हो: अलवर: वीके भिफर 


































जले * उद्धरण मै यहां भरी नहीं दी जा सकी | 
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४५, वह समाज जौ घर की मान-भर्यादा कौ वैश्याजोौं कै 
फ्ुठे सान्‍चर्य मैं खौजता है, मौठी माही स्त्रियौ के सर्तात्व से सैलठकर अपने मान 
के फूठे गौरव में उन्‍हें विधर्मी बनने कौ बाध्य करता है, नाटककार स्स बर्म 
ढौंगी समाज पर अच्छी फब्तियां कसी हैं, तीखे व्यंग्य-बौद्धार की है और 
मीठी चुटकिया ही हैं । *छार आत्मौ की हास्य कथा # मी सक स्सा ही 
ताखा व्यस्य है, जहां कै सम सदस्य बाइय रप मैं ब्रहबारी परन्तु वस्तु स्प मैं 
स्त्री मौगी है । 





४६ मारतीय नारियों के प्रति "कैताबों जी का सेव ही 
सम्मान व गौरवपूण साथ रहा है | हवस से उनके मुख्य स्त्री पात्र बत्थाचार 
अन्याय की असदय वैदना पर भी आवह कै प्रतिस्थापक है | प्रस्तुत वाटक की 
गंगा, किश्लौरी और सीता स्सी ही पात्रिया है| पति द्वारा ल्यकता सीता 
सीताराम कै रूप मैं पति की सहायता करे अपने कर्तव्याँ का पान करती है 
तौ किशौरी पैम पर बलिदान होते बालो तारी है। सास कै छांद्वनों पर मी 
उसके अवैध बालक के कछंक कौ अपने खधिर पर लैकर छू की इज्जत बयान, व स्क 
मर्धिंग हॉस्पिटठ खोलकर समाज-सैवा में संठरन विषया गया कै द्वारा नाटककार 
मैं अपी नारी सम्बन्धी विचारों का भ्यक्तिकरण किया है | 

४७, बीस दृश्याँ बाला यह मीगिजकी नाटक अपी स्वरुप मैं 
विस्तुत है, क्‍्यौकि कई समस्याजौ व समाज के कई पहलुओं के चित्रण के कारण 
अगैक उपकथाओं की यौजना की गई है।अपने संगठनात्पक #प सै नाटक उत्म है | 
कथा की दुष्ष्टि से नाटक का अन्तिम कह बढ़ा महत्वपूर्ण ह । सारा रहस्य 
यही |नरावोर्ठ दौता है | खाथ ही पात्रौ के परस्पर मिहन के सुलमय वातावरण 
में नाटक के बन्त से एक आशकाव की सृष्टि हौती है । 


पकड़ा; अधदक। प्वाकक सबक लाल. 














१-' अब नहीं हे देर,है मारत तैरे उद्धार मैं । 
इढ़ो हैं परणिहयाँ के वाज घर की नार में । अक१, दृश्यप५ 
वी का कथन (समाज के प्रतिनिधि छुरारीकछ्षारुके प्रति) -- 
बताने से बनके दे दैकर हटाते हो जौर ह्थाश्यां की तादाद बढ़ाते हौ । 
>+ जक ३३ दृश्य २ 
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छाता बनवा (१६२६॥/ 


अंगदुढ़ जवदाका! भाक कामंका अत्ोक आधे पायाओ: अंगया। आदेश मंलार पाक आंगोहा फयि माता वयनाः अयोकि 





४८, प्रस्तुत पौराणिक विषय इससे पूर्व आया हल की कलम 
रैं। सजकर सम्‌ १६२६ मैं मेहन थिपैटर्स की शौमा बन चुका था | प्रस्तुत नाटक उसी 
का व्पान्तारत नक्‍्टक रूप है जिले *बैताबो ने स्वयं जाघा आगा हज रचित स्वीकार 
किया है । नाटक का (विषय यथधपि' पूर्व परिचित है, किन्तु उसके प्रतिपादन मैं 
दैलक की ठैखनी का अपना रंग है | तिष्या के सुदर्श से बयने के लिर रादास का 
मृयु ऋषि की पत्नी की शरण पे जाना ॥ उसके रदायर्थ क्ष्षि पत्नी का बलिदान, 
छुब्ध क्री द्वारा विष्छा. कौ पत्नी वियौग व पत्मी का सस्कार न करने दैते 
के कारण लक्ष्मी कौ मी तदनुरूप श्राप सम्पूर्ण आगत क्यायस्तु कौ जप मे समैटने 
के साथ ही सगवान जिष्या" के राम रूप मैं अवतार द्वारा कर्मफल कै सिद्धान्त की 
उुष्टि करता है । कर्मफलछ कै सिद्धास्त पर ही नाटककार ने अपनी सम्पूण क्थावस्तु 
का मवम सट्टा किया है । प्रथमांक के छठे प्रवैश के राजमबन वाठै दृश्य मैं सखियों के 
नृत्यााम (इसमैं एक राम काती है, दूसरी सोता जिसके सुक्ृट पर मौह डिखा है, 
तीसरा छड़का सादी 'क््म में है; जिसकी टोपी पर प्रणयनुरंजन 'छिस्ता है) में राम 
का वौनों और सिंचना तथा अन्त मै प्रणातुरंबन कौ छुतने के फ्रग द्वारा आगे के 
कयानक की सूचना नाटककार की सौछिकता की परिचभायक है । नाटक के जन्त मे 
ब्रयौध्यावासियौ की घुन: इंका पर सीता के पुथ्वी मै समा जाने के अछ 'विगरित् 
कयानक कौ छूकर अन्त देगे वे धीता के चररित्रौज्यरत् 
पर्रिप्रेदय में स्वर्ग के दृश्य का विधात 'किया सया है, जहां रावण स्वयं सीता 
की आरती उधार रहा है । 

दुफ” मी मनुष्य देह घारण करकै पत्नी ववियौग का महादघ़् सहता पौा । 
दिकर्यव्य विमूु हौकर बरसों मैवेत थौर अधा 


























ते रहना पा ,.., हूँ 
राजा भी हौगा वौ हैरे केछे वैरी प्रशाता होकर मी काका कढा टेगे,तुफ 





२+* खा बालों शाढी बंदी देंढी । बाबा, एम मी अपने पति के छाथ चचि>वियोग 
के तुय भी अपने पति के साथ चति-“जियौग 

कर दुख सदौ, बर्खों तक छूटौ, हपाँ और इस सती साथ्यी की तरह 
मरदे पपय दाहन्यस्कार से मी वचित रही ।* 


>_ के १५दृरय१, ३१०१५ 
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४६, सीता के परित्याग की यह मार्मिक कछण-क्था 
घाल्मीकि रामायण->उत्तस्वण्ह, कया सारशविस्तागर ६-१०६६, मागव्रत्‌ ६१९०६, 
पदमपुराण--मझ्ञाष्टि खण्ड--१७ व उत्तरतण्ह ४७ तथा अषधुत रामायण के 
अयौध्याकाण्ह सै छठी गई है ) इस आधिकारिक कया के साथ शम्पक के रु तप और 
ब्राह्मण" पुत्र की मृत्यु तथा घौबी की प्रासगिक कथाएं मी वतुस्युत है | प्रैम और 
करतैग्य के बीच संघ का चित्र प्रस्तुत कले बाछा यह बार जी पाँराशिक नाटक 
कथावस्तु की दुन्ष्टि सै मही प्रकार संगठित है । मार्मिक फ्रसगौं की रधाय व चित्रों 
के उमार के साथ-साथ पौराणिक आदशशों को मी उनके तत्सम्‌ सम मैं प्रस्तुत करने 
की बैष्टा की गई हे । किन्तु हिल्दी-उई के माजगगत मिश्रण बय्या हिन्दस्तानी ० 
आग्रह मैं राम के सुल्ल से निसृत उस प्रकार की माजय उस समय के सा स्कृतिव 
ब्गतावरण कै मेछ से नहीं बेठती । 
हमा ही घुठ् (१६३७) 


कांप के! कलिक सपेले पवानितओकक ओके! आह 








ध० सामाजिक नाटक है जौ दहैज प्रथा, कन्या 'निक्य,पृद्ध 
विवाह आदि समाज मैं प्रवछित विवाह के विविष प्र ,पतिमलित बाईद 
सामाजिक समस्याजों के साथ चएला, सापी, साम्यवाद आदि अनैक राष्ट्रीय 
स्मस्थाजौं कौ ठैकर चका है । नाटक की मुख्य व आधिक 
मारतीयतारी का जागरण +पाश्चात्य दैशौं की नारियौ के सदृश 
प्राप्त के छिए संघर्ण', शस हैतु विविष स्माजौँ का बायौजन और बान्वौद्न | 
नाटककार सै मारतीय सम्यता और रुसंस्कृति सरकृति को परिप्रेदय मे एलकार इसी 
कौ हमारी मृठ * कहा है और जके फलस्वक्षप उद्दपुत समस्याओं का विक्रग 
किया है । 




















'भोशि उयानिक-काथीक पताका एीडडमाुक चलाए प्रयलर 


पती मप्र «« हिन्दी रंगमंच और नारायण पफ्रधशाव 'कैलाब 
*« अंधे पवन्च कु १६ ६७ # ४१2० ४३६ 
2 शाम कूद कृथपम>« 
यह है बाह्य उदार या भी गा आईना | 
इधर थी है दैतीे पृत्त उभर जो है मैती सूरत । 


हुहा मैदान है मा हर तरफ दीवार वाईना ।। 
बजकर ,दृर पड, १०८६. 
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४५१, सन्‌ १६२६ कै बाद आठ पथ के विराम के पश्चात्‌ सम्‌ 
१६३७ मे दी पारसी कारौनैशन थियट्िकत कम्पनी कलकता द्वारा बमिनीत होते 
वाला यह नाटक अपने कहाल्यक और अमिनयात्मक दौनों हूपौं सै सुन्दर है | 

५२,  बताबों कै नाटकीय जोबन की अन्सतिम कृति रुक 
पौराणिक कया पर अवर्ला म्क्‍्त उनका "शकुन्सल्ा नाटक है जौ ६ मार्च १६४४ कौ 
सर्वप्रक "रैक आपैरा हाउस , बन्‍्बई मैं जमिनीत छुआ । 

५३, उपयुयत रचनाए 'बैताबों की प्रपुत हिन्दी रचना£ हैं, 
जौ पौराणिक कथाजौ व समाज के बहुपुसी चित्रण के साथ अपने क्छात्मक डुप मैं 
मी युन्दर व संगठित हैं । झकै अतिरिक्‍षत कसौटी उर्फा दौरंगी दुनिया" ,' वैंठि 
जहर , "जदरी साप' उर्फ कटौरा भर सुनो, *व्मृत' वे *गौरबन्धा" नाटक मी 


हिन्यी मैं प्राप्त हैं| किन्तु इनसे वह सौंदर्य उपठब्ध नहीं जौ पृर्वक्ती कृतियाँ में 
है । 








प४ "मीठा ज़हर वे गौरख घन्‍्चा" जौ १६०४ मैं विब्टोपिया 
| 'वियेटर बम्बई व ३१ सितम्बर १६१२ को *अल्फ्रैड माटक कम्पनी द्वारा अमिनीत् 
हुए शैक्तपियर के "पिम्जेहानी बकाम्रैही आफ़ा रस पर संगठित किए गए थे | 
क्ताबो के 'मीठा जहर कौ 'इुसे फरत ,फुरैब नज़र बावदि उड़ नाटकों की 
कौटि में ख़ता अधिक सर्मीचीन है ,वयौकि साथत का हृप बहुत छूछ उर्दू नाटकों 
५४, अधभिकाश्त: पंण मैं रचित सकौरसबत्चा" जो सर्वप्रद 
कौटा कि चिस्तान मैं अमिनोत हुआ , वस्टौतिया रूसी, अन्दटौतिया श्ामी 
समी बाँ- हाठा शास्री के हमशक्त होगे के कारण उत्पन्न घौटाछा है हे 
बन्त मैं फिल्मी जात के सदुश्य आाकास्मिकता का बाजय ऐैकर बस्सौ 
जिहंह मा-बाप कौ छाकर इस रहस्य का विराकरण किया गया है | श्याम के 






















बेंक ३दृश्य ३;पृ०११२ 
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सुल्तान धुई और उसके मतीजै जैम्स जौ फ़ांसिस और हैरी जैसे दुष्ट मित्रों 
की प्रणव वे घन छौस में पिता की हुप्या करता चाहता है, को रुक अन्य कया 
मी है, जियका स्वरुप पर्व कया की अपैक्षा संपिप्त है । कौई चरित्र चित्रण नष्ठी । 
गाते कई हैं, किन्तु सन के कौसछ सातों को ठैकर चछते वाक्षा कौ नहीं । साषग 
मैं उर्दु शन्दौ का बाइल्‍य है । 
४६, २६ उप्रैठ सन्‌ १६०८ कौ *कारौगैशन थियेटर बम्बई 
मैं अभिनीत होने वाठा 'बैताब का "अमृत * सक सामाजिक ताटक है, जिसमें 
शाहजादो के द्वारा पुरुष की क्लासी प्र्दुत्ति का सुख्यहपैण जकन किया गया 
है | टाग्स और उसकी ऋत्रो व्छाच, कैठोी ठहरन जौर आश्नैज ,कैठीहरौन बौर 
भुत्री टबौज की युख्य कथा के साथ सारटा बेविल, हैनरी जैम्स , पैरी जुलियट , 
सही बॉयट, पौम्ध बादि पाजौ की उपकथाजों को हैकर चढ़ने बाड़े छस रोमांचक 
माटक कौ श्रीमती "नम" ने अपने शौधप्रबन्ध मैं फिसी पिदैशा कहानी के थाधार 
पर रचित खाना है | पाजौं के नामकरण वे माटक कै बाताघरण से भी इसी सल्य 
की पुष्टि हौती है | 
४७, गाटक लौटा है, किन्तु अभिनय तत्व सै प्रृण है।अपैक कर्ज 
गीत आंप इुमें रचना में बिखरी हुई है । निर्देशक अमृत केशव मायक के बीच मे 
अवानक ही दैशावसान छौ जाते के कारण उनके प्रति अपनी मिक्रा कै बाग्रष्ट तथा 
छह बीर स्मृति के रुप में 'बैताब' में अपनी छस कृति का नाम ही जपृत' रस 
पविया जब कि इस नामकरण का क्यावस्तु कै साथ कही कौई सामनन्‍्जस्य नहीं है । 
धृष २७ जूस १६०६ को सर्वप्रया "विक्‍टोरिया पियटर बम्बई 
में अभिनीत हौसे वाछा * कवाबों का "जहरी साभों नाटक ब्रवाधिक छौकप्रिय इता 
सममग दौ वे सके छगातार सफछता के साथ बमिनोत हुआ । नाटक घटना 
बन बतकी सवाब की हत्या करके स्थय उस पद का 
किक बन बैठता है, तथ लिक्षार साथना से हाकू का पैशा अपनाने बाड़े 
नाहर सिंह (बुत नवाब का बड़ा पुत्र) के सपर्ण तथा छछ्मायक के अत्याचारों की 


९० मगहर “- मैने जौ बुद दाष-पाव सादे हैं वह तस्तो ताज के 'छिए नहीं बल्कि 
बहरी साप का जहर 'निचौ हनी के (लिए 
अंक ३, पुरय४ , पृ०१०४ 
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कहानी है । नाटक का नासकरण हं। झवसी पर है । बहराम खा की उपकधा तथा 
हढा० गुलाम जीहानी की हास्य क्याए थी हैं 
४६, नाटक का वातावरण खुसलमाती ढंग का है । अभिनय मैं 

भाग लैने वाढ़े कछाकार प-- उपृत कैशव नायक-- बाकर गुलाम, दादी सरकारी+- 
नाहर सिंह, दास-- बहराम स्वरा, उमर-« छमीव, दादी मामा-- छा० जीलानी, 
हरिष्टर-- नकीर, मिस घुतली--काम, पररुषौद्ध नायक-- दुरशोद ठंका, ईश्वर 
नाया-- मामूना, मा० तजीर-- चमेली, बल्छम कैशब नायक-- इत्खम, तज़ीर का 
माई हर्छु>- अकबरी । 
बहपन जी सपरौजी काबरा जी के "दौरगी दुनियां 
(गुजराती नाटक छू जौ सव्‌ १६०१ पै अमिनीत छत) पर आधारित 'जैताबो का 
'क्यौटी उर्फ वौरी दुनिया' सब १६०३ कौ सबप्रथ बैछठा होठ ठाहाँर मैं अमिनीत 
छुआ । यह रक सामाजिक माटक है, जिस दठबर और अमीर सहेद के पुत्र 
आवबर की प्रैम कहानी द्वारा साम्यादी पिचारों की ध्रष्टि की गह है | फ़रैस मार्ग 
की कठिनाइया वे उसपर मी पाजौं की पियिरता ताटक कै *कर्साँटी" सामकरण 
का कारण है । उनीर सहृंद कै मर्तीज नाजिर के रूप मैं दौघुती ल्यस्कित 

करके नाटककार मे कप दौरंगी बहु दुनिया की फछक पिखाह 

ह्लौटी उपकथार मी हवपी प्रयौजनार्थ मुह से सय्रृका की गह है | नप्टक कद्दी 

कहा जा सकता । अन्‍्त सै समी पाौं कौ मिछाकर रचना का झुल़मय अन्स 

गया है | मूछ व उपक्यायों के साथ ही दैर सृत्छा बढती 

है१ कृष्णपतरतार जौर मगर ध्वज जवादार साहब की 

नाटक कम्पनी द्वारा सर १६०२ बौर १६०३ को सर्वप्रथम मिनी 






























686 





उसके बतिरिक्त "कत्ठे नजीए (१६०१), इसे फरगा 
१६०२)कौ शौक कारौनैशन चियेटर मैं अमिनीत) अहीबाबा), फरैच नजरों 
(प्रह्सन है+- जाँ किसी कम्पनी के छि८ नही,बरन्‌ वैहला से प्रकाशित होने वाढी 
शैक्ससपियर' पत्रिका के छिए छिसा गया था ))फुट का फछ''तोबा शिकन उर्पी 
इन्सिकाम (१२ अगस्त १६११ को अभिनय)" बहम का घुतछा" “बैतायें के उर्दू लाटक 
हैं ।* हस्से फरगो सुशी मुराद लसनत्री के "छुशींदे ज़र निगार के आधार पर 
लिखा गया था | एकांच के अतिरिक्त ३० जून १६३१ को * मैतावं ने सिने जगत 
मैं प्रवैश किया व सर्वप्रथम देवी देवयानी की रचना का । 
विशेष ता २-- 


अंक यजकका अलेहस तलमी५ काया 2कतक: हाथ फगुक- 








६३, समस्त कृतियौं के अध्यया से *बैताबो की नाठय कह 
के विषय मैं जौ तथय उपठब्ध हौते हँ पे निम्नलिखित --*बैताव जी मैं अपने 
समस्त नाटकों का कठैयर (शैक्सपियर पत्रिका में निकठने बाछ्ी दौ एक कृतियां 
बवश्य वपबाव स्वरुप हैं ) किसी मे किसी क्म्पती कै छिए सजाया| कम्फी की 
आर्थिक स्थिति, उसके उपठ ब्य साधनों कौ ध्याव में रक्त कै साथ ही उनकी कवावस्तु 
और पात्र उसका प्ररू कण करने बाड़े अम्तिताजों | जमित्ट के दै।ज मैं उसकी 

सप बाटको को अजय लि न पक 


. के लिए सजाया, वयोकि नाटक के सम्बन्ध मे उसकी वारणय जमब सापित थी । 























या 











उ_पकी निम्गछिशित रचनाएं ई--' दैदी देवयानी' , राधारानी' 
» शैठ बाहा' , विश्व मौहिली' , मिस १६३३१, कृष्ण छुदामा , 
क्ाश्मीरएँ वीर 'कूवाहनों गुण सुन्दरी"' विस गृह कद्मी 
वअम्बरी जय, मादविरा , खितमगर , शाह बह्ट्ास 
काडैय की क्या" ,'वैशपासी' ,'मुरै बतन 

पी की शकीी' , बाछाक चौर , सकहजी कूमिया , 

कं ँ धार 7 पी ..छम समस्त 
बंद व रस्‍कफिएं ड् । काझे सवादों कौ भी *जैताब मै पुजारा ती छू 


खपत किया है । “-तारायणप्रसाद कैताज -' बेताब चार +पृ०१४१ 











कै 
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दृश्य काव्य कौ अब्य काव्य कौई नही बना सकता ,,.. कारण यह है कि दौ 
हानन्‍्द्रयाँ का काम सक इक्ड्रिय सै नही लिया जा सकता ।* यहा कारण है कि 
कम्पनी की आर्थिक स्थिति जौर उसके उपलब्ध साथनौं कौ ध्यान में एस के साथ 
ही उनकी कथाघस्तु और पात्र उसका प्रस्तुतीकरण करने बाड़ बॉमिताजी, अभिनय कै 
दै।ज में उनकी विशैषा यौग्यताओऔ, स्वभाव और कार्यदामता के आधार पर प्रस्तुत 
किस गरु है । सैसा करने से नाट्ककार किसी बात कौ जि रुप मैं रमंच पर छात्रा 
छः सप्पण्ण शैर्च्द [(तक ा८्व्वा थी 
चाहता था. अप पिज्य ता मे यह कुछ उत्तरदायी है । 
६४ " शैक्सपियरो पत्रिका में निकखेनेवाढ़े दौ पक अनुधाद यथा 

* जौ बपप फ्संद कौ ( 6: ५०० ५४६. 9 ) या*फरैब नजर अवश्य एंगमंचर पर 
नहीं आर, किन्तु छ्मम मी अभिनयतत्व का अमाब नहीं है । 

६५, 'पिद्धिकल कृम्पतियाँ के माटकों की कमी मुख्य विशेषतार 
या पषभात्मक संवाद $ गीती की बहुत _, गभ-पभ मे ध्यन्यात्यकता का आगृह हे 
दृश्यावलियाँ को स्वतन्त्रा, घटनाओं का घरटोँघौधष, समय-स्थान और कार्ये- 
ठ्यापार की सकता का जमाव--' बेताब की कृतियाँ मैं सी पयाप्त हैं | किन्तु 
इसके छिए पूृणणत: उमकौ ही दौषी महीं ठहराया जा सकता । कप्पनियों कै 
रंगमंच के साध्यत से अपनी कृतियाँ कौ सामने छाते बाड़े नाटककार कै 'छिए उस समय 
की वादय प्रवृत्तियाँ आर विशिष्टताओों सै स्कवम बहग हटता असम्पत था ।"कैता जो 
कै लिए यद कम भय की बात नहीं कि उम्होँति इनमे छुवार की वैष्टा की । यदि 
उनकी कृतियाँ का क्रमानुसार वष्यका किया जाए सौ स्पष्ट हो जायगा कि पूर्षवर्ती 
लिया मैं इन प्रवृत्तियाँ का जितना जाग्रह है, परवती रनाजों में उतना नहीं । 

विक प्रॉटु व कछात्पक दुष्ट से अधिक सम्पन्न रचनाए हैं | 
६६ एसर्मबीय पौराणिक नाटक्कारो मैं तो *क्ताबो का बहुत 
कचा स्थान है ही, सामाक 7जिक तत्वाँ की दृष्टि से भो उनकी का तया 
हपैटतव हुए प्रततपा के साथ इन्हें पौटी पद्याकर , झुरा इयो के छुपरिणपमों वे 
सद॒पात्रौं के संवणभय बीवन की ' को के हू 
बान्दौ हित करके॥ प्रत्यक्ष व घरौदा दौनों विधियों 
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की उ) १ बी 
छी रूमाज के जागरण की उनके। वैष्टा की उपछब्ध है ।सरौज सुर्सीटौल के सा लिक 


सैठ नानू भाई औ० देसाई मैं 'सृक्ष्म से सृषम माव कौ सादा शब्दों मैं खौठ देने के 
*कैताब क जी के गुण का मुक्त कठ सै प्रशशा की है । रामबाबू सकता नै 'कैताबं 
जी कौ माधुक तथा चारित्र-चित्रण कै सफल नाटककार माना है । 

६७, उतने सब विषरण के पश्चात्‌ सौमनाथ गुप्त का यह 
पन्‍्तव्य पके कछा की दुष्ष्टि से इनके नाटकों कौ उच्च रथान नहीं दिया जा सकता 
परन्तु जनता मैं छौकप्रिया के हिसाब सै जैताबो किसी मी प्रकार अन्य समकालीन 
नाटकका रौं से कम नहीं अ्त्य है | लोकप्रियता के साथ ही कठा की दृष्टि से 
भी आपकी कृतियां उच्च कौटे की हैं | हा , छतना जवश्य है कि ध_न नाटकों की 
_मीक्षया के लिए कछा की परख की कर्साँटी आज की नहीं, बरदर उस युग की नाटय 
परिस्थितियाँ के आ.ुरुप हौनी चाहिए | 





बआागा हक का शमी री * 


ुडेए जड़ पकर्थथ सड़ो: वडाका' वाल: पवोक अपका+ वकिक कप: आता अमडक सत्र पथाक कान 


जन्म 


मोड सा नॉका 


हूँ: अआगा साहक 
अर्थाव्‌ ११२वीं उन्‍लीस १२६६ हिल कुअ पित 
री आगा मनी अब ही काश्मीर से शो ह्लो का बया 
ठैकर अपने सी पाता सेयव बहसरज्ाह उर्फ" पीएमी के पास कारंस आ गर ये तथा 
है बस्दत पत्नी से जितरा् करके यहीं 
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स्थार्यारूप सै बछ गए | जगा साहब ने अपने वैत्र सम्पुटा कौ सर्वप्रथम इस पद्चित्र तार 
४ खौठा । अत: यह कथन कि उनका जन्म अमृतसर मैं छुआ किन्तु सपाखार बनारस 
४ आकर कर गए -- मिथुया और निराधार है | माँठ्वी मिर्जा घुहम्मद छुृफायर 
'बनौरसी' का फपरपी मैं छिसा जन्मपत्र अमी मी छुरफित है | 

&६, जैसा कि उस समय अधिकांश मुस्छिस - परिवारों की 
पस्थिति थी, आगा साइब का परिवार मी पूर्णतः: घार्मिक्ता कै रंग मैं हबा हवा 
था | पारिवारिक मनौदत्त्यों के अतुबूछ ही हु जी की शिक्षा-दीघाय आरम्भ 
हुई । धार्मिक ग्रन्थों से उनका वध्ययम प्रारस्भ फिया गया । फासधी जबरबा की 
प्रारम्मक पुस्तकों के साथ ही हल जी में काएतस के जयनारायण' हा उस्वूछ मैं 
्रेजी की शिक्षात्र मी प्राप्त की । अल्थाजस्था सै ही पुशायरों मैं गज़ठ पढ़ते का 
शौक था थस्तु मिजां घुहम्मद हसम फॉपहजों बना रसी' (हिन्दू विश्वविभलय कै भृतपूर्व 
प्रौफसर ) के शागिर्द छुस अर अपनी प्रारम्मिक गज इस 











नह। कौ विसायी | 

७०, हम जी का पृरा ताम " वागा सुहम्मदश 
काश्मीरं।" था" मुहम्मद शाह जाया हआ 'काश्मीरी" नहीं जया कि कृष्णपत्राय 
ने अपने सक ठैस मैं लिखा है । इनके व्यक्तित्व की पूण कछक पणिवत जनाबंन मटू 
के 8५ कथयम मैं स्पष्टला के साथ 'मिठती है पे कि उन्होंते ह। जी के जास का नशा 
नाटक के उपरान्त उनसे कठकत मैं मिक् ५ 


बाधे, नौ बदन सके मियां दिखकाई पड़े जौ एग के गौरे बौर शेर कै सुट्ौल से । 

सैष्टौं की मस्ती , बदन आम दैशका माऊम होता 

या कि कौई मस्त हाथी फुम रहा है | वाद सै ज्यौति निकछ 

सै कम दुसते से ज्यादा । मैने जाते ही पद्षा “>' क्या जाप ही का वास बागा 

प्रौहम्भद हक्रोकाश्मीरी है ? पिस्मित हो, सलाह से उधर दिया , जैसे कौई 

है जीकृष्णदास-- हमारी नादय परम्परा प्रण्स०, १६४६, प० १४६ 

२० कृष्णययार्य "वाफतायै युहज्यत सै मी मी ध्य 'फ्तामहों तक सुहम्मदशाह काश्मीरी' 
““पर्मज्षा, २७ नवस्थर १६.६८,५० ६१९८ 
































[/2 


तकाजगीर कौ देखकर घबहा जाय और उसको टरकाता भाहे | पर जब उनकौ मै आने 
का अभिप्राय समा मैं आया तो जी सौल कर 'मिल्े 
इनके व्यक्तित्व कै विजय मैं एक बार रिपन वियद्धिकल 
कम्पनी (जब कि कप्पनी बनारस आई छुई थी) के मालिक जी मैहर जा ने अप 
हास्य अभिनय कै मध्य ही सक गीत -- 'सुरत तैरी काश्मीरी मंगिरी रै होकर 
हठकीश्च सी मकछलक दी । 
नाटक की और क्काप 


जाकिर पकाक! आमाके 'आकओर काहक सथार फेंश+ प्रफषक' आफ आउंक नह अडियों, अड्छक अर: जाहाक (मन+ पाक 


७२, जिस समय जगा हम जस्तारायण हा ईस्यूल मै 

परहण कर रहे थे, जुबली पियैद्धिल कम्पनी अपने कई नवीन नाठकों पष्चित बनारस 
आई | अन्य छौगां कै समान ही आगा साधब कौ भी हफै सर्वप्रशासित नाटकों 
कौ दैलने की हच्छा हुई किन्तु पटिकट खरीदने कौ सावुपात में पैसे कम थे , साथ ही 
कम्पनी में दरियायतती दर पर (टिकट है की प्रथा ने थी, अतः हम जी की इच्छा 
पूर्ति म हो सकी | माइक किशोर के सन पर आधात-सा छवगा । दातैम तो था हे 
अत: मित्रों द्वारा क्रौधा स्मि कौ जप महकार जाने पर उन्होंने कम्पनी के विरौध 
मैं सक फैल बनाए के ही फिस स्थिति कै कढते पर तो 
उत्त-प्रत्युतर व अमैक आाह्ोचनार समाझछाौचमाह निकली । उससे वीरेन्वीर शिक्ष 
के प्रति. उपासीनता कूने छमी वे उसी अनुपात में नाटकों कै प्रति फ्रैस मी जाप 
होता गया | कम्फा। के "चम्ड्रावठी' माटक (अहसन छलनथी का) के प्रभाव ने इस 
रपचि कौ प्रौत्याहन दिया और यही अपनी अन्चिन ववस्था मै "वाफ ताल 
बृंहण्का नाटक कै ल्‍्य मैं प्रतिफ'छित हब की छ६ लि की रचना 
१८६७ मैं जवाहर प्रेस हट: 


है 808 ७ 7 


६७ सौमनाथ मुप्त--* 
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७३, »ी कृष्णयत्ार्य ने अपने एक दैस मैं 'छिखा है कि आगा 
साहब अपने इस प्रथम नाटक (आफतामे पुहन्यत) कौ 'वल्फ्रैंड चियंदिकल कम्पने।' 
के रंगमंच पर देखना चाहते थे, फिन्दु सफछता न मिली । हससे उत्धाही क्लक की 
आकादाय और उत्साह यछिन न हुजा, परत सम्पूर्ण उत्साह से नाट्य संसार में फ्रैश 
पाने के छिए शाछौ कै व्यापार कौ छौहकर सन्‌ १६०१ में बम्जई जा पहुंचे न्‍ 
कारण” और तिथि ढोनौं हो गलत है | बस्तुत: आगा साहब की शिफ्षात कै प्रति 
पनिरन्तर छूती उदासीनता कौ दैखकर पिता जाया गनी शाह नै उनके जीवन कौ 
या स्थत करने के विचार है स्थुनिश्िफिटी मैं नौकर ख़बाना बाहा और जमानत 
के ऊपर ठैकर रझकै साथ कार्याठय गरू | उम्र जी ने ज्या के के बढ़ाने सब फापर 
ठैकर पिता कौ घर सैज दिया । आजैग मैं हस धन का सके बढ़ा माग बाजार मैं खर्च 
कर दैमे कै कारण छज्जित हौकर स्वय इसौ धम्बह प्रधाना हौ गए । यह सन्‌ 
१८६८ की बात है ४ १६०१ की नहीं जैसा कि कृष्णगाचार्य में कहा है । 

ब॒म्वई पहुंचकर मी हक निरुदैश्य ही घृपते पहै | हां सुशायरौ 
मैं जाने व पुस्तक पढ़ने का शौंक था । जत; घुश्ायरों मैं शपयरी आदि पढ़ने व पन्न- 
पत्रिकऔं मैं आालौचनाश प्रत्यालौचमार िकाएने के कारण' बम्ब् की साहषि  ल्यक 

हमने जछौकपिया प्रा कर की | 

७४, जीवनयापन की दृष्टि सै जगा साहब जी 
पनिश्चित साधन मे सौज पाए ये । किन्तु बन्धका] लि 
एहता | आया साहब का जीपन मो परियतित हुआ जब कि मे अबान ्डु 
'विम काबसजी पालन जी खटाऊ के पास चाय कै समय जा पहुने तथा उनके अयगृद 
पर बाय व कौप' शीचक पर तुरन्त ही शक कपिता छुताकर कपनी प्रतिमा है 
उन्हे शुग्ध कर जिया व २४ रुपये मही ध्धुनी के स्थायी नाटककार 
के रुप मैं चुप छि वही से आगा स्ाहय के वाटकीय जीवन का आरप्स छुवा | 
१० कृष्छाइचार्य--- बाफ ताले घुएण्यत न्मूद्श 

काश्वीरी' >वर्मज्ा, रह नवृप्यर १६६६,प०९८ 
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पटकीय जीवन 


आफ जागं॥ आडल पका साधक फगाग को पंकन्ले 


७६ आगा साहब का नाटक्काल सन्‌ एु८्&८ से १६३५ तक 
वर्यात्‌ ३७ वर्षा की ठम्बी अवधि में प्रसारित है | हस मध्य उन्होने उर्दू व हिन्दी 
के छगमग हृब्बीस नाटकों का प्रणयन किया । मिशिर छुमारी नामक स्‍्क अन्य 
बंगाली ताटक का मा पता चठता है जिसका छौकांप्यता कै विषय में दी प्रमशकर 
आतर्थी का मत है -«* स्क समय ९६ मिशिर - झगरी"' बक्ाठा दशक समाजै सुब« 
नन प्रिय छिठ ।" यह कौई मालिक रचना नही है, वरत्‌ "यहूदी की लकी का ही 
बगाी स्पान्सर है । 

५७, आगा छा की हृणष्बोद मादय चनाएंहौते पर मी नादय 
स्सार मैं उनके नाम सै अनेक क्ृतिया उपछब्ध हैं । बत: उनकी मौलिक एचनाजों कै 
९रच्मार «« "आफतानै पुद्ण्णत ,पुरीदे शकों मारे आस्तीन , क्सीरे छिसी , 

*दौरंगी दुनिया उर्फ़ मीठी दर।' , दामे छुस्तों ,'छुफव सुन +सैदे हक्स ,' स्थान ह सती" 

*दूब सुएत बहा , सिल्वर किस उर्फा छु वफा , यहदी की लड़की , मक्‍त सूरवास 
उर्फ पबिल्व मगढी , मारत एणी" ,मछुर घुरली' , मीज्य प्रतिज्ञा" , हिन्दुस्तान 
क्दीम वे जदीब' ," तुकी पहला प्यार उर्फ' संसार चक्र ,' वाब का नशा , 

















;प रु ॥ऑरक, २ 





| 





दि 





- औमती वियावती “मप्र! में अपने शौपप्रबस्ध -- हिन्दी रंगमंच बोर मारायण+- 
प्रसाव' बैलाब॑, १६६७ मैं जआागा साहब की बत्तीस कृतियां दी हैं, जौ क्ष्य प्रकार हैं-« 

६ आफताजै घुहब्यत «» १८६७ 'झहीदे नाज «१६०६ 

२ बारे था हा .._ » एडे0३ ८« 'सुफद खुन या किंग ली यर १६०७ 

|: घुतिप * टह) ४ पे हंस पारिवतित रूप अजावे 


हुवस> १६०८ 
हहि्ल उफ बा लिस पकैज- १६०५४ के) $$ ४+ स्थान हस्ती 
१६७६७ ६९५७ 


घने नाइक + ६०४ १९- बुक्ूएत का - ₹६१ 
&६- मीठी छती था बौज़ी डुगिया- १६०४ 'नीछबर किंग या जुर्म व्फा 
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निश्चय मैं बढ़ी ही कठिनाई पहली है । यह कठिताई कैचठ आगा साहब के साथ 
ही नहीं, बहन व्यावशायि नादय-कम्मनियां के सर्मी ताटककारों कै साथ है, 
क्यौंकि पहा ताटक कै प्रकाशन के स्थान पर इसके सफछ अनिय कौ बहत्व दिया 
जाता था | हम जी कै साथ यह प्रश्न जधिक प्रखर के रप मैं सामने आता है । 
रुके पीछे यह तथुय मा हो सकता है कि उन्‍्होंते बपनी है! कृतियाँ कै नाम बे 





रह 


या थौड़ा बह्ठत परिवर्तित करके अपनी ही क्म्पनियाँ (शण्डियत शैक्सपियर विधेट्रिकट 
कृम्पनी' 'गैट अल्फैड (ययदिकल कम्पनी: ग्रेट शैक्शपियर वियट्रिल कम्पनी 3 कै 
प्गर्मंच पर सैठा हो या इसरौ के माटक मी अपनी इ कृम्मनी मैं अभिनीत किए हीं 
जितसे उन कृतियाँ कौ भी आगा हक का समा छठिया गया है यधा--' गुलक जरीसा 
| साथी $लर््क शीरीं फा्ाद जादि | झमके वतिरिक्त आगा साहब कै 
वयब््तिल्प का 


फ्पुत विशेषता थी फि कौमैंठ तथा मादुक मत कवि छौसे के कारण” 
 दुर्दशा कौ वह सहन नहों कर पाते थे | यदि हैंसी कौई कति 


एके जॉपे>सहक्र अंक बहा वाह: सपाक पाहिओे बदिक बामावंर चाबड उरतकंत -फदक कराए का: करोएथः कद हबंपीका आस! भराहएक पक जद अफरकातापवका 


(विगत पृष्ठ की अपशिष्ट टिप्पणी पघस्या-२) 


छद परस्त “« १६१४ ३०- महुर मुरठी « १६३० 
“« हूँढे १५ ३६१० बिल की प्यास« १६३७ 


१६० मारत सणती (थनदेढी ) « ह६६९१६ 


















१७०७ उनौसा बढिदान > १६ १७ पुृ७ २४४० २४५४ 
१८० सैर की गरण » हैदेएुत 
१६० मातृपा बित “ ईैई ९६ 
' रू. हैह. २७ 
* ए१६.२६ 
> ईद इ९ 
० इंटर 
"स्तप सौहराष “ ६२७ 
सीय बाछक या समाज का शिकार « १६२६ 


कन्ध हे के है 


का नर 
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उनकी दृुष्ष्टि-पथ मैं आती तौ उसमैं प्राण हाछमैन्न घुत! संवारत के छिर उनका मत 
सदैव उद्चिग्न रहता । जब तक (कि है उसका नये सिरे से घुनर्संगठन न कर डालते 
उनकौ चैन ने 'मिक्ता था । उस प्रकार सवारी व सुधारी रचनाओं कौ मी छौगों 
थे बागा हन्न की कृतियों में सगहीत करके उनकी माँलिक रचनाओं कै निर्णय कौ 
पयाष्त विवादास्मद बा दिया है । 

आगा हज और हिन्ची नाटक 


ैबकर साकार मादक पक असाक नंजका बक अरभाकः आओ: एक फ्रांधंत आमोए: आर्लक चमक मादक: बाग भा फ्रकः जाना 


७८, नाटकीय जगत में आगा' साहब के आसमन से पूर्व रंगमंच 
पर उर्दू नाटकौं का प्राधान्य था व कक कृतिकार हस दैज्र मैं प्रसिद्धि प्राप्त कर 
हुक ५ । उनपै प्रेरित हौते हैं व्‌ अपनी माणाया होते के कारण हल जी सै भी उर्दू 
प्चनाओं है ही अपने नाटकीय जीबन का आरम्भ किया व सौहह कृतिया रंगमंच कौ 
वर्षित की । किन्तु सद्‌ १६९४ मै ह8 अवाध्य प्रवाष्ट मैं सक नया सौड़ आया, जब कि 
इस मान्य कलाकार की मनोबुचि का कुकाब हिल्दी नाटकौं की और उन्सुल 
होने छगा । माजाग के धस परिवर्तन के पीढ़े निम्नलिखित क्रारण' कार्यज्वी8 पै-- 

९० वध्यक के प्रति आागा साष्ठब का गहरा छगाब था । बपनी इसे प्रवृति कै कारण 

हिन्दुओं के अनैक ग्रन्थों का उन्होंतरे जध्ययन किया, जिससे उनकी छवि हिन्दुओं 

के जीवन, उसके अचा२>“विचार, राति+निक्, परम्परा आदि की परिष्षण 

जानकारी के प्रति कृमश : बढ़ती 

२० स्वामी मुरारी देश और पण्वित जातनारायण सामसक हिन्दू मित्रौ के था सिंक 

बातपौं का उत्तर पैसे की अहुलाहट । | 

३० विनायक प्रसाद 'ताठिब बनाती व कारायणब्र॒साद बैताबं के पौराणिक 
तिशय हौकप्रियता व जनता के इन नाटकों के प्रत्ति निरन्तर 

बढुते आकथ ण- की प्ररणय । 

ब्लता की माग । 


४० नारायण प्रसाद बताने की इस अवहैहनात्मक उठाहना उर्दू बाग साहब की 
बातू साथ है वो बपर उर्दू में छिलते 


हैं तो क्‍या कमाल करतैंड ? बार हिन्दी में 
'लिसे तो हम मी दाव हैं + सै उततीजित हौकर छिन्दी नाट्य जात मै पदार्पण” कर 
अपर्व निश्वय, इस नम्हे बच्चे से कृह देना कि अब हम मी हिन्दी मैं हमे छिखेगैज दि 


२० सीमती विधाकती मय -हिन्दी एगमच आर वारायणफ फ्रसाव बैताबं॑ शौधपनन्ध 
६ &७ , पृ ०२३७ 
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७६, यही मिश्वय , धार्मिक हिन्दू ग्रन्थों का अध्यक, 4 
बनाएस के साहित्यिक वातावएण की पृष्ठय्ृमि - सब एक साथ मिलकर सब १६१४ 
में आगा साहब कै प्रथम हिन्दी नाटक "मकक्‍्त सूरदास उर्फा विल्व मंगल कै रुप मैं 
प्रस्फुप्टित छुआ । ओमती पिधावती जी नै"मारत एमणती कौ हम जी की प्रका 
हिन्दी कृति माना है जौ गछत है ।*मारत स्रणी या बनदैवी यथाप्रि सर १६१४ 
मैं ही अभिनीत दुआ, किन्तु मक्त सूरदास उसके छुछ समय पूर्व ही रगमंच पर खिएय 
चुका था । कत "भारत रसमण११ कौ उनकी प्रथम हिन्दी कृति' नहीं माना जा 
सकता । 








८०, सन्‌ १६१४ से १६३२ तक हिन्दी नाटकों के अपने प्रणयन 
काठ मैं आग साहब मे ने कैबल घार्मिक वे पौराणिक वरत्‌ रक सजग कठाकार कै ७प 
मैं समाज पर दृष्टि दौँड़ातै हवर कक सामाजिक माटकौं का प्रणयन किया । 

'मज्त सृरदास' मारत स्मणी" वे "सीता बनवा कौ दो ड़ार जौ कि स्वयं जागा 
धाहब की कम्पनी में अभिनीत हुए शैण समी हिन्दी नाटक कलकृत के मै धन 'वियट: 
हैं खिड़े जब कि सन्‌ १६१८ मैं जै०एफ० मैठम ने एक हजार झूपर महीने पर इन्हें अपने 
यहां स्थायी नाटककार कै €प मैं निध्वुका कर लिया था । हस बन्धन मै सब १६२३ 
मैं घुबत हौकर मी आगा झाहब ने अपनी 'पिय्टर कौ जड़ी दी । 
बस्तुत; यहीं रहकर उन्होंने हिन्दी की सैवा में जमौेक जुष्प अर्थित किए जिसकी 

छूगत्थ काल सीमाजों से जागे आकर साहित्य वाटिका से बाज की फैसी हुई है । 
मकत सूरदास उर्फ पिल्वमगठ (१६१४) 


सेशकः फ्रथए आकाके अररसाक्ाल- सकते हज़ीला जज! चयाओ जया पलंग फाजर सात पर मंक्षक पालन: ॥रधातल सकल सहेफ: 


८९ अपनी ही इहण्डिक सैक्सपियर थिधद्धिकत कम्पनी के लिए 
इस जी मैं सम १६१५४ मैं कलकते मैं अपना यह पहछा हिन्दी न 
प्रयास होने पर मी आगा साधब का ये पौराणिक नाटक साथा,माव वे बमिनियता 
मी वृ प्टियाँ सै पर्याष्े सम्पत्म है | नाटक कै प्रारस्म में सामान कृष्ण का 
५ का थ > कौ मी पर स्तुत् कात। हैँ बन्‍_ गिर | मे यहा 
हर कार्य का स्क कारण होता है ।,,, दुप किश हुए कौ बाते के झिए सक नहीं 


छाल उपदैशदौ, परन्तु जब तक उसके बनने बाँर सुधरने के कार्य हकृटठे न हौ जाए, 
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उसका मूठ सै मिकठ कर सीचै मार्ग पर जाता द्वुश्वार है | कारण यहां हर बात 
कमातुस्तार है * *कचल्व मंगल की कया हन्ही तथूयों की सत्यता सिंद करती है | 

शंकर के उपदेश इस वैश्या प्रेमी के पछर अर्वहीन रहते हैँ ,बपाँ कि सब तक सुधार कै 
पछिए पर्याप्त मनौवैज्ञानिक कारण की मृमि तैयार ते छौ सकी थी । किन्तु रक 
दिन राज्ि की मौन मीएवता मैं किखती धर्म पत्नी कौ दुकराकर मयकर केकाबात 
तथा घमघौछन वर्ष में चढ़ती वरिया कौ छाश #पा नाँका से तैर कर कौठे तक 

बम वाड़ै [तल कै ब्ाप्णत्व पर जब स्वय बिन्ता प्रह्यर करता है तौ वैश्या 

की घिमकार से रपयौष ही उसका ब्राह्मण त्व जाग उठता है, मै हुए कर्तव्यौ का 
स्मरण हौ बाता है तथा पश्चाताप की भावना छुकमों के प्रधायठ़न वे सपुपय पर 

आम के लिए बाध्य करती है । जब उसे शकर या अन्य कसी के उपदैश की आवश्यकता 
नहीं ,बएन आत्मा की पुकार आत्मवौध कराता है | *ब्राक्षण' का पुत्र और 

बाण्हाल? क्‍या सचछुच मैं विल्छूट गिर गया हु ? क्‍या कर्म बोर विधा कै सूर्य में 

संसार का पालन करे, रक्षा) करने, उजाड़ा पैसे के बबढ़ै पस्िफें" कने बाँ? जहाते 

ही की शक्ति रह गई है ? नीच वैश्या ब्रास्णणपघुत्त कौ पर्म शिप्रातर है छक्षकी 
प्रतिक्लिया नाटककार मे वितव की भाकनाओं मैं बढ़ी मनोवैज्ञानिक रीति से प्रदर्शित 
की है | वस्त (5 कै थे ही माव पिल्यमगढ़ के जीवन कौ फ्त दूत हट अब पि 


























८२, विन्चार्भाण' वैश्या के परिवतेम ज्रिक उच्चवा 
को अस्वामा विकता के प्रह्दर सै बबाने के लिए माटककार ने उसी के सुख से स्पष्टीकरण 
९० बक १ दृश्य २+पुृ०४ 
पित्सामशि««विवार करो और न्याय करो कि बब ब्राहुण छूठा शबाना, इस 
का उनठा हुता ममिदराद्ा रही सा सकता तो सके बाजारी पैश्या,, ... जिसको 


'कि सैकांहों कामी दूत ने गिचौडा है «- 

















बढ़ २५ दृर्य१, ३०४२ 
३७ जक २५ दुश्य१७ पुर ' 
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करवा दिया है (कि जीवन निर्वाह के लिए उसे ध्स पैशी कौ अपनाना पड़ा है अन्यथा 
उसका खानदान और छट्ट नीच नहीं है | मातालपता कै धर्म शिक्षण कै संस्कार अमी 
थी उसके मस्तिष्क पर अक्ित है । 

८३, पविल्वमगछ कौ अगदर्श के घरातछ पर है जाकर मी नाटककार 
मै अधिका घिक स्वाभाविक बनाते की वैष्टा की है। मजित मैं इक वाठा यह मक्‍त 
स्क सासारिक जीव ही है जौ कि कुछ समय पू््र संपपर कै राग,हैण आर कालिसाओजों 
हैं भूणत: निमज्जित पृष्ठ चुका है। अत: विजय पासनाओं की कीच से निकछ बाने 
पर मी यदि उसके निर्मित अयवा अजित सख्यार नगर सैठ की पलो मायीरथी कै 
रूप-प्ौ न्दर्य मैं मटका कर उसे छुछ समय के लिए मार्ग से विचलित कर दैते है तौ 
आश्चर्य क्या ? ठैकिस अब वह दुबेठ हृदय वहीं है,बज़्‌ मकि 











ते के सम्बठ् मे उसके सन 
कौ दृढ़ बना दिया है । ज्त; पश्चाताप की भावना में तफ् दौजी मैत्रौं कौ 
हू ८ कूुता हुआ अन्त मैं उसी परमसता में विलीम हो जाता! है | 
उसके चरित्र की महानता है । 









मार संणी (१६१५४) 


सेकाश पोल! वाारअपाका। 'परि' पक एक बाद पालक शक कपिमादक कक गाए मफाद चमक हमको 


८४, आगा साषय मै हस नाटक को पारी बल्फ़रड़ | 








कृम्पमी के छिए मही जैसा कि उगो की का मत है बरन्‌ स्व मिमित | इण्डिया 
टिक कम्पनी" के लिए सब्‌ १६१५ मैं छिलाण। यही 
बनदैवी अपबा "जनकी फूछ नाम से वन्य 











हिंणी के श्लौतिया हाह का शिकार हौका भी उसके प्रति 
जद ० 5 पा द्वारा अक्ाो थे 2५४, हु - 





क्षमागे विस्कपंगछ | पांव दुके उचाहे बौर बातत्द की तरफ 
शत ब पलों मे तेरे छिए हु:उ, विकार और नरक का रास्ता 


बीन सैठ' ,आज २१ अगस्त १६२४ 
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दौषारौपण व प्रजावत्यत राजा (श्वप्रुर) धारा प्राणवण्ड के आदेश पर 
जत्छाद की अनुकम्पा सै बनकर बह अपने कर्तव्यों से जिम नहीं हौती । पुत्ताषा 





बैश धारण कर सक और भिन्न रुप मैं पति की प्रधमता की प्राणपरण से वैष्टा 
करती है तौ बूसरी और पिद्वैण और छूत की सावना से ऊ'पर्‌ उठकर अफा 
जीड्ेेन नष्ट करते वाढी रौह्िणती (सौत) कौ अपनाने व प्रैम करते का परामर्श 
दैती है । कितना ऊचा आदश है? ब्तना ही नहीं, सकटापन्न अबस्था मैं अपने 
पुरुष पैश का रहस्य सौलकर अपने त्याग और बलियान से न केवठ शोहिणत 
कौ बवात॑ है, वर्नू दोनों कै जीवन कौ प्रैममय व झु्मय बनती है । सुप्॒लमान 





उसकी नारी जाति के रुम्पूण सौन्दर्य कौ छृषमता से निहारा जौर अआ्ुमव किया 
है तमी पद उसके प्रण' अकन मैं सफल हो सकता है 
८६ सम १६१३ में स्थाभित बपनी  हण्हियन शैवस 

निधयैद्धिक्श कम्पनी के १६१७ मैं टूट जाने के पश्चाद जागा साश्ब से सन्‌ १६२४ 

मैं घुत: "दी गैट शैक्शपियर 'थियद्धिकत कम्पनी" नाम से स्क नई कृम्पसी बनारस 

मैं स्थापित की जिसने पौराणिक नाटकों कै अन्तर्गत आगा सान्‍य के केवल 
*इीता वनवास (१६२८) का ही अभ्लिय किया | ताटक की कया रामायण कै 
उच्रार्द से ढी गई है । रामायण्ण के जतिरिक्त पद्िविन्‍्दछाह राय के "सीता नाटक 
























यता तथा आकर ण के पविक 
सीता परित्याग की क्‍या टैंकर नाटककार ने वर्शकौं कौ पृणेस: कत्तण रस मैं 














हास्य सर बार व्यग्य गर्मित 









६«व्काट के खगठम, मं छिकत 
"बीए साएतो और दृष्णा सुदामा सै अच्छ 


कि गाटककार मुख्वात है तब थौ ताटुक का प्ोन्‍दर्य बोर मी कू जाता है। 
पाण्डेय फैन शना छत >« एमघौ-पाएंसी अल्कैड वियक्धिक कम्पर्ती 
बीन के आज २१ आस्त हृध्र४ । 


् दल 224 एक, अं 
3 टी पाई 


२० हा७ दैवालि' समाहुक-- हिन्दी के पौराणिक नाटकों (प्रणस०, १६६१॥प०२२४६ 

















8] 


८७, आगा हम ने अपने "सीता वनवास मैं पौराणिक कया 
से ८म्बन्चित छूद्व नए प्रश्नों कौ उठाकर उनका समाधान दैते को चैष्टा की है । 
अग्नि परीक्षीौपरान्त मी बुछ अयौध्यावासियों कौ सम द्वारा सीता का ग्रहण 
मान्य नहीं था । पर गृह मैं रही स्त्री कै प्रति उनका मन सशक ही। रहता है । 
जब उन्होंते स्वय घटनास्थठ पर उसके किस पहलू कौ नहीं दैखा तौ उनके विश्वार 
का आधार मी क्‍या हो ? उनकी शंकाओों मे नाटककार से प्रजा की सान्य्ताओं 
और मनौवी फियाँ का दिरदर्शन कराया है | 

झकैयी द्वारा राम को बनबास वे राम द्वारा सीता को 
परित्याग-- हन दौ' घटनाओं कौ टैंकर ताटककार से दौनों के चारिजिक अन्तर 
की धृषमता व्यवत की है | 

८६, सीता के जीवन की सकते मर्मस्पर््नी काथ 
नाटककार मैं उच्च पृणेत: हलकर व मावसग्न हौकर प्रस्तुत फिय हतने मावमय 
रुप में माटककार के दर्शन हमें उससे पूर्व किसी वन्य कृति में नहीं होते । इन्हीं 
भावनाओं ते पाजौं के चरित्र कै कौमठ से कौमछ छा कौ उसारा है | अश्यमैय यघ्त 
की पूर्ति के लिए वज्चिष्ट पुनि द्वारा फुत्विताह के वाग्रह पर राम का यह प्रस्‍्यृतत 
>> बष्ठ सक ही तरह हो सकता है »»०० कि फैंस छूृदय कौ जिसमे 
छह! मार रहा है, शाप दैकर मह शरमि का वीजिए 
“+ किन्तु रावण पिजयी ओरास सै अस्नलि परीक्षात हैगे 

धीता के ग्रहण' किया है | 
मगरजान--यह अयौश्या की नहीं, लेंका की घटना है | 







































| एक बात समफ मैं गई 
चिल लिए कवजान मै 'पागी केंकेयी है जौ 
अफी रचित रामायण मैं उच्च दुष्ट ठहराया है, 





किन्तु श्रीत्ाम मे पृण्यायी दैषी 
ह अधिक कटौएता दिलाई फिप्‌ भी आपने रामायण 
ढ _ मै उगक आए उसके प्म का युण गाया है । 
,., सम है प्राण प्यारों पत्नी का परित्याग करके 
सच बगठे पृष्ठ पर देर 
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'यह हृदय मन्विर उसी बनवराद्चिनी का थाम है । 

बानकी मैं जान होगी, राम जब तक राम हैं ।* 
न कैयल राम कै एक पत्नोव्रत जादर्श कौ प्रस्तुत करता है, बरन्‌ सीता के चरित्र की 
फछक भी पिखाता है । निव्र्चन की मर्मान्तक पीड़ा सै रास के ज्रैस का अटूट 
पविश्वास ही उस पररवास्धिनी के प्राणी का अपछम्ब है । #। पविश्वास पर ही 
उसकै जीवन की जाशा टिकी हैं । 

६० जगा साहब का संता-वनवार  माषा, माय चरित्र व 
कथा-संठन तथा अमिनैय्ता इन सभी दृष्ष्टियाँ से सौन्दर्यपर्णः है । उसके इस अपुर्ष 
सौन्दर्य व रमचीय मूल्य पर सुस्ध छौकर महाराजा चरारा ने जाठ छजार मैं 
हम्न जी से क्र सरीद छिया | 

६१, इन पॉराशिक नाटकौ के जतिरिक्त "मधुर मुरठी* 

( १६ १८-१६ के छगमग)' मगीएय गंगा + १६२०) वे मी घ्म प्रतित्षा (१६२४) धार्मिक 
पौराणिक हतिवुत्तौी पर संगठित हौक़र जै०एफ पे धत के थियेटर मैं अमिनीत हुए । 
पजछमार देवषनत की मीबण- प्रतिश्ञा ही अग्तसिम नाटक के नामकरण" का कारण 
है | घीोवषर पुत्री मत्स्य गधा सल्यवती के रूप पर पता शान्ततु की आसाक्त 
राज्य प्रहाँगी बीवर की कठौर शर्तों पर फफिता की सनौ-वैदना से बु 'खी होकर 
देषइत राज्य ग्रहण मन करने तथा आजीवन काव्य -पाठन की प्रतिज्ञा काता है 
और यह प्रतित्ञा ही उसके भी ज्य" मामकरण का उपादान छिद्ध कौती है । 


कक ॥चॉम पदक मकसद पी मालिक सपिकीक परफ़त |्रपकत उशीक अकारनकाए। मजाड। स्कालुड सात शीत 


(पूर्व पृष्ठ का जअवशिष्ट अश्) 
सिलाया कि प्रजापाठन किस प्रकार दौता है ? बोर सीता सै पति - आाज्ञ 
शितैयाय करके बायाँषरत की छठनावों कौ यह शिक्षा दी कि स्वामी की सैवा केसे 
की जाती है 7 -« बक २।दृश्यशपु० ३३०३४ । 


























मअंछ8खहऊ खाए खाक क्‍वाा! यारेलीएलमाए मोएक अककत पलीर उर्लमकेलच्ााओ, 


*यक् २)दृश्य२,पु०३८-३६ 
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६२, किन्तु माष्ण का मार्ग निष्कटक नहीं है । उसे काशी-नौरश 
की पुत्रों अम्बा की प्रतिष्ठिसा का शिकार हौना पह्ता है जौ देवड्त द्वारा रण 
'किए जाने के कारण ही अपने मार्ची पति शाहढू दास छुकराई जाती है 4 भीषण 
प्रतिज्ञा के कारण दैवप़त द्वारा भी यादय नहीं हौती । -- तुप्तै वैरा प्ैस नहीं 
पिया तौ अच्छा बब घृणा मिछ्ैगी । ,., अब यह जात शुत्य हो गया । कौ६ 
नहीं रहा «- कैयठ अम्बा है, भमीण्म है और प्रतिहिसा है । अपनी छट् हिसि 
का पृर्ति महामारत छुद्र कै समय पष्ठ 'शिक्ण्ही के रप मैं शस्त्र प्रहार करके करती है, 
जब कि मी ज्म ने नाएी के प्रति मातृत्व माव वे सम्मान के कारण उसके विरोध 
मैं शस्त्र न उठाने की प्रतितञा कर रखी है । 

६३. कक आलौचकों मे आगा हम की पौराणिक कृतियां में 
#वणकुपार' कौ भी सकछित किया है । किन्तु सच तो यह है कि हल थी की झस 
नाम की कौई स्वतन्त् रवना उपलच्च नहीं है, बरन्‌ उनके "हिन्दुस्तान कर्दाम वे 
जदी द (प्राचीन बोर नवीन मारत - १६२१) का प्रथम बक ऋणखुतार की कथा को 
जैकर संगठित छुआ है । 

६४. फर्मंगन्थों स्व प्रराणवरा्दि में अफ़ी नपटकों की कथावस्खु के 
चयन के अतिरिका जआागा छाठव से समाज पर मी दृष्टिपात किया । उसमें फेडी 
बुत तियौ । इराश्यों फौ पैसा व अनुमम किया तथा उनके दुब्परिणयम +_वसाकः 
१«(ज) ओकृष्णदास-- हमारी वादय परम्परा प्रण्स०, १६४६,पृ० ६८ 

(आ) सौमनाथ युप्त-- 'हिल्दी माटक साहित्य का हतिहास ,तृतीय संस्काण”, 
१६४११५० १४६ । ०] तुलनात्मव्त 'क्ष्णथत * 


(8) हा७ रणबीर उपाध्याय" हिस्ची और गुजराती मादय साहिल्‍ये ,प्ृ०स० 


(है) हा9 दैवालजि समादय-- हिन्दी कै पौराणिक नाटकों ,प्रण्स ०, १६६१,पू०२२७ 
५१५ 
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समाज की जासे सौटने कै लि सम्‌ १६२४ मैं *आंख का नशे धफी 
सर्वप्रथम सामाजिक नाटक की रचना की । उससे पूर्व उई मैं उनके इस प्रकार कै 
प्रयास सराहनीय छहौ चुके पै, किन्तु हिन्दी में उसझ्ा यह पहछा प्रयत्न थाजौ 
पर्याप्त सफछ रहा | नामकरण के अनुरपर ही नाटक मैं रुपास्क्‍्त वैश्या प्रैमी 
वाौर कामुक पुरुषों का साक्षार चित्र सीचा गया है | नायक छाछ सक रैसा 
व्यक्ति है; जौ कामलता वैश्या के बन्चन मैं अपनी समस्त सम्पात्ि व जीवन सूद 
का हॉम करके अन्त सै अपनी धर्म परायणत पतली सरौज्जी द्वारा सही मार्ग 
पर आने मैं समर्थ हौता है । पैश्या के फ्रेम की गहराई नाटककार नै स्वयं क्रामछत 
के घुत्र से व्यवत करा दी है -- उस घर्म का पालन ठग्न मण्डप सै पच्ता' तक दाथ 
दैमे वाली पतिक्ता स््ियाँ कर सकती हैं । जरी की साही और सोते की करव् 
के लिए धर्म बनने वाली पैश्या नहीं कर सकती ।* 

६४, यह शक मनोवैज्ञानिक सत्य है कि किस 
लिए अपनी कसजौररियोँ और छुराशयों का इसरो के द्वारा व्यनलतक 
होता है | नाटककार सै वैश्या समस्‍या के मुठ मैं जाने के साथ ही उस मनौवैज्ञानिक 
सत्य के आधार पर वैश्या सनौवुत्ति का उकन किया है जौ वैश्या हौकर मी" वैश्य 



















शब्द को चौट उसके धार सदमात्रौ कौ मस्मीघ्वुत कर दैती क्या कृ 
औह, में दया के वाछ्ी थी कि छुपे ठीक समय पर थप्पह़ मार कर मैरी क़ पुफ 
क्ता दी। वस्तुतः इस कया के मूल में समाज के प्रति उसकी प्रतिह्िस 



















थी | बवः उदरणाँ मैं कहां मो न दी जा सकी । 
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यही ज्ञौम इन वैश्याजौं कौ समाज के प्रत्येक व्यक्ति से बदठा ठैते के लिए बाध्य 
करता है । 

६६ वैश्या प्रेमी अन्‍्चरैमयनवरौं के पतन के अकन सै ताटकका: 
मे बनी बाद कै द्वारा सैयियाश व्यावत के पतन की घह सीमा दिखलाई है, जब 
कि बह रस स्‍त्री के पास पहुंच जाता है जौ स्वयं उसको ही जाया (पुत्रों) हौ | 
दुलारी के प में कुटनियाँ और बुल्दन के रूप में दुष्ट महाजनौं का चित्र प्रस्तुत 
किया गया है । माधव की सृत्टि आधुनिक "गढैबाजों नैताजों के रूदृश्य धर्म पर 
ठैक्वर कप है कै (छिए की यई है । नाटक मैं आदि से अन्त तक ताटकीय घात- 
प्रतिघाताँ का अच्छा चित्रण" है | नायक छुल कै रूप मैं मारतीय समाज के पतन व 
सरौजनी की अप्रर्य पतिमक्ति के रूप मैं नाटककार नै हिन्दू सावताजओं की ज्यंजन 
की है | 














६७, अफी "घी बालक नाटक (१६३०) मैं आग साहब नै 
कन्या व उसके पिता की दयतीय दशा कै चित्र उतारे हैं। कैछाशमाथ एक बमागा 
पपता है, जौ हु/ख की चहारदीवारी के अन्दर विन्‍्ता रूपी अजेरी कौठरी मैं 
आवद है, जिसके हाथौं में क्या रूपी बैहियों हैं व जिसकी क्री पीठ पर गरीबी 
कै कौ है अनवर्त रूप से यह रहे हैं । किन्तु इस कह मर्मान्तक पीड़ा पैं भी उसका 
'पितू हुदय अपनी असम्थेता का छाम उठाते बाढ़ महाजन कैशब की कूदृतष्टि रुपी 
वजाधात कौ अपनी सौढी पाढी, गिरीह, मार कन्याओंँ पर गिरते वैखकार 
बबठ उठता है व दबी हुई कौथा नि अपनी गौमती है कैश 
एम्न्देज छित पर ममक उठती है | उसके 
मद मैं चूर दुष्ट महाजन का शिकार बना देते हैं | पित 


सिर मौषती की आत्पहत्या दारा माटककार हैं समस्या को बौटी पर 
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६८, नाटक के मामकरण को सार्थेक करते वाछा पाज है 
*सैवा वाक्मौ का सेवक सौता । छसकै द्वारा नाटककार ने अत्याचारी समाज से 
संघर्णण करने कै 'छिए झुबकौं कौ जागृति का उपदैश दिया है --* जागौ मारत के 
नौजवानों ,... कर्त॑ज्य तुम्हें छत्कार रहा है... बौर मानवता चीख चीख कर 
तुम्हें पुकार रहा है |", जाने बढ़ौ, या का नकशा फट वो' ।* झा की 
बदलती मान्यतारं नाटककार की दुषष्टि से औफर महीं रही । सैठ मनौहर के 
पुत्र जादीश द्वारा उसे छुपकों मैं झस जागृति कौ अहरित हौते हुए दिलाया है 
जौ घनमद मैं हब अपने पिला कै विरोध पर भी अतष्ठाय सावित्री का उदार 
_यौकि यह युग की माग थी । ऊैफिन सेवा समिति कै धन छूट-पुट 
प्रयासौं से जायूति का बीजारौपण' भरे ही हौ जाए समस्या का पृर्ण समाधान 
नहीं हौ सकता , जब तक पफकि साम्मिलित ढप से सामाजिक स्तर॒प र॒ कौ मगीरध् 
प्रयास ते किया जास । सामाजिक प्रत फिछ्ी व्यस्यत-विशैष का ब्रत नहीं, ,, 
इसके लिए घमाज कै प्रत्यक्ष ठ्यक्त को मन, वचन, कम,ल्याग, तपस्या;सैंता 
इन सारे अस्न्नौं कौ काम मे लाता पा । उफ़ी इन्हीं (विचारों कै उय/क्तिकरण 
मैं नाटककार ने सौना द्वारा छम्बेन्लस्थे माषण पदिल्वार है जौ नाटक की 
अमियता मैं थौहा व्याघात उत्पन्न करतैंद, कैश मायाएं, परित्र व कथ 
की दृशष्टि से नाटक उक्त है 
दिल की प्यास (१६३२) 


पहल: सडले एक प्रकार ऋशक जरयाक फोफि मम पता: चतती पद पापंथ डबल पालाकरफाक इकफरमामी9 सा 


६६, बागा साहब का वन्सिम सर्वप्रष्धिद् जिक नाटक है 

जिसे नाटककार ने कृष्णा वे मनौझसा द्वारा मार्तीय ऑर पाश्वात्य सम्यता कै 

४ सुत की है । कृष्णय के छिए पति की एसन्‍्मता ही जीबग 

पु ह्प्फे रब अपनी अधिकारों कौ सधर्ण मनौरसा कौ 
कप कौ ते रौक पामे के कारण परूष्य पैश दारण कर8$कै सैबक 

वी कि सबनौरसा कौ रूण्ण पति कै साथ 
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कृष्णा की विजय दिखाकर नाटककार मैं सारतीय सम्यता व आदर्श की #ैल्छता 
का प्रतिपावन किया है । किन्तु उसका दृषष्टिकौण' स्कार्गी नहीं है । वष्ट समय 
कै शाथ चढहता चाहता है | ढा० गणश के द्वारा उसे अपने समन्‍्चयात्मक दृन्‍षष्टिकौण 
कौ प्रकट कर दिया है 'किहम पसन्द कौ या ने कौ किन्‍्तू हिन्दुस्तान थीरै-धीरे 
बदल एष्टा है । उत: जौ छौग जबान या केंठेस से उस परिवततत को 'रैकना चाहते 
कण्णा में गिरह है रहे है । उन्हें "'स्वठीजानो कौ कौसने के स्थान पर प्रयत्न 
करना चाहिए कि यरुंगौप से आई छु।॥ आजादी की ठहार मारत कै शरीर पर जमे हुर 
मैठ के स्वाथ ही मारत की आत्मा की छुब्घूरती कौ मी बहा ने है जाए ।  रुज्यैशन 
के बाद मी भारत की जौरत "औरत * ही रहे | 
१००, नाटक कै नामकरण की सार्थक्ता के आबार पर घटनाओँ 
के समस्त उतार-चढ़ाव व नाटक के अन्त में उसके प्रतिफठन कौ नाटककार नै सनौर्मा 
के प्रति शंकरी के क्षय द्वौटे से कथन में पृणैल! समाहित कर पिया है -- सुनौ, श्स 
घर मैं तोन प्प्यातै। ये, तुम्हें उनकी दाँछत की प्यास थी, इन्हें फैशन को और इस 
दैवी को पतिमज्ति की । तीनो के 'बिठ की प्यास " जाज बुक गई । दुम्हारी 
'घिककार कै घूंट से, ज्की प्यास पछताने के आसुओं से और इस देगी के "दिल 
की प्याक्त' पत्ति मिछन की अहमत से ।* 


















किन सम १६२३ मैं इस पद से त्याग करने के पश्वाये 
१०२, स| १६३२ कै पश्वाव्‌ एगसच से सम्बन्ध पबिछ 


ज्कैद करके हम 
जी मै नाटकौं की रचना सितै-यगत कैस्ट इण्डिया कम्पनी के 




















खत 5 छोतू १६३४ 


बातती तूफान *चछई 
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एापैश्याम * कथावाचकों 


अछह आभका-गालोक खो भंतेक: आफ सास पका; आधा॥ फाडि। ऋं: कंमिक पमाद एथाकर्क: नो, काली 


१०३, राषैश्याम जी का जन्म बौली के विहारीपुर मौहल्डे 
के सके टौट से कच्चे व स्पाक्ठ बाढ़ मकान में सौमवार २४ नवम्बर सन्‌ ९८६० कौ 
हुआ | पिता थो पण्थ्ित बाॉकैठाछ जी व माता आऑमती रामप्यारी दठैवी थीं। 

९०४, हिन्द।-उई की प्रार्राम्मक शिक्षा) कौ घर मैं पूरा 
करते समय ही बाॉक्शाछ जी मैं , जौँ संगीत के अनन्थ प्रैमी थे, जपमे 'पफ्रिय पुत्र कौ 
यह थाती सॉाँपनै की चेष्टा की । सरख्ुती का प्रिय परत मा ऋफछ केस होता ? 
आठ वर्या की अल्पायु मैं हा उसकी मधुर कंठ ब्वति जन मासस की प्रशंसा की 
धअधिका रिणी हो गई | संगीत कै प्रति अपनी जन-मस्कस तन्‍्मया रुवं अनन्‍्यता कौ 
ठैशक मै स्वय बश परम्परा का प्रभाव क्ताया है ड 

९०४, 
नाटकों के प्रति कुकाव 








द्ण्पूः क्यायांकद है सपहै बाल मकान के पूरब मैं समीप ही 
“राजा चित्रकूट का महल्रों नाम से एक बड़ा सबत था । नाट्य व संगीत प्रैमी बौद्धी 
की जनता कै 'छिर नाट्य कम्पमियां कए सह मैं आकर ठहस्ती व ररिछरठे करती थी । 
की जआावाजोँ मे सर्गीत प्रैसी हस पिशों 





[ कै मन मै मो तादय प्रैस का बोज वो 
दिया | जौजागे स्यु अल्फ्रैह कै एामय पर ताीम रात छगातार सन्द्रावती' 














जब कि शरिर की वबस्था कैबल आठ वण की ही थी | 
१०६, दौ तीन वषॉपिरास्त आगा हक काश्मी 

की तोड़ अभिववाव हुए ७ वाधक्लप है बरप्ए्त ब्ठा' 
ल्कट दत्कठा हो गईं कि हस दरिया में छू 









छा । हिन्दी के 
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प्रैम तो मैरा कू ही रहा था हिन्दी बी कैहे नाटककत "तौबा छाती के नीचे 
एसकर ६8 दरिया मैं तैसे का मंसूबा बाध रहा था * इन मंसुबौं कौ सन्‌ १६१०-११ 
मैं बाबु तानकवन्द सत्री की न्यू बछबटी कम्पनी के "रामायण" नाटक कै सशौधन 

मैं साकार होते का अवसर भी मिल गया । & ज्रार्रास्‍्मक प्रयत्न नै ही एक कथाकार 
की जीवमबारा कौ नाटक की और मौह दिया । 

नाटककार राषैश्याम कधावाचक 


सर जार मेगा, भहकर अलेक वामीकि तक महाहः मरा पंगाकक पहल भलिक ऑधका सका १₹कॉर: हरीकिम अल आम ालेह ँरगीत। वरहमीर अंक! बॉल: 


६०७, कथाधाचक के नाटकीय जीवन क्षा आरम्म किसी मौलिक 
रबना सै मे हौकर न्यू अछबर्ट कै "रामायण" नाटक के सशौधन सै हुआ था । कैवट 
रचना मैं सुधार ही नहां,बरद्‌ उसका निर्देश मार ( हौरप्'ं००. ) मी 
संशौधनकार कौ ही उठाना पड़ा | ताटक संसार मैं उनका यही प्रक्म प्रयास था । 
नाटक संसफर-पैं-उनकक-महं२-प्रथम प्रयाष्त छौकप्रिय छुआ व वब तक का क्यायाचक 
नाटकद्वार के रुप मैं जनता के समष्ा जाया । 

| भर ९०८, न्यू अल्फ्रैड वियद्धिकठ कम्पनी के साटय प्रयौगां की प्र 
प्रश्णा पर छल सर प्रयास करनेड़् वाठे क्याबाचक तने अपने साटकीय जीपन में 
प्वर पिजयो , व्यादुत मारता , कौर्रान्थय" और ग्रैट शाइजह कल 
कम्पनी के अतिरिक्त श्रवाधिक सैया न्यू अल्फ्रैड' की थी | श्रम १६९६ से 
फाएरी १६३० तक, या मर नव 

















कद क्षतियों घ् सै अधिका पा दा 
बीर अभिमन्यु (१६१६) 


मात भाका मात स्‍लोके: 4वाकि रथ आवक ता अमर मेधार श्रमंक पाक पदक धाके! आमह उन तवाके 











१०६, राषैश्याम जी का यह प्रथम 
रक्‍ता मैं काफी समय छगा । चस्तुत 
पावन्‍दी की वस्तु नहीँ | न्युद 
टक सब ६६११ में जारम्स हौकर कए 


किक आका-माका/आकक प्रका-उकाक पदक कान जोक: 


१० ढा9 दैवाणि' सनाइय- फित्दी के पौराणिक माटक प्रणस०,सम्बत २०१७, पृ७२२६ 





छिक नाटक है, जिसकी 
उमके शौक का सक कैसन था, जल्दी या 
पथ मैं कम्प्ती के वविघटन हौ जाने के कारण 
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काट-छाट,श्पान्तर प्रमारात्तरौं के पश्वाव शनिवार ४ फाखरी १६१६ कौ बसन्‍्त 
पंचर्मा कौ दिन "न्यू अल्फ्रैड' के द्वारा संगम पियटर पिल्छठी मैं सर्वप्रथम ऑमिात 
हुआ । नाटक का 'कण्ट्रेक्टसौराबजी ( ८ैच्व्टंश्णन... ) सै सद्‌ १६१३ मैं ही। हो 
चुका था | अतः इस "शौक के ठैसनो का स्वना>काठ १६१४ के छगमग मानना किसी 
मी दृष्ष्टि सै तर्क संगत नहीं है । 

११०, अमिनय मैं भाग ठैसे वाड़ै कछाकारों मैं घुख्य पै-- अख्यू 
लाल-- बामिमन्यू, प्लाजर +- उछुन,अब्दुठ रहमान काइती-- माौम,जाननाथ--सुमढ़ा, 
मास्टर नि्ार-- उतरा, रियाज़ -- यृथधिाष्ठिर,मंगनछाल-- ड्रौणयचा्य,अमर माई- 
बयद्रथ, गंगा प्रसाद माई -- शंकर सोराबणी टैढी-- सटपट सि्ठ, व. पृराषतै क्म>+ 
सुन्दरी ( ये दोनों क्ॉमिक कै पात्र ये ) जादि । 

१११, नाटक के इतिवुत्त का चयन महाभारत के वमिसन्यु पर्म है 
महामाएत ड्ौणा पर्व (३३३४६, ) से किया गया है | घीरत्|व तथा पराज़स की खूर्ति 
अमिमन्धु की क्‍या द्वारा अपने कठासाये देशवासियों मैं बैतना फूंककर उन्हें दैशहित के 
'छिए कटिबद करते के साथ ही उतरा की क्या द्वारा शृगगार रस की अश्ठी 
पर्माज की नाटककार का उद्देश्य था | 

यन्त्र से पितू-छूछ के गौरव की पधाय हे फ्तु 
तत्रा' , पक़व्युह मेबन के लिए प्रस्थान, वहा उसका शॉय-पराक्म; व क्षत्रियत्व की 
न्यु की मृल्यु , पुल्शौक में 
उसकी पूर्ति में कृष्ण की सहायता “+माटक के खुख्य 
शिहप * बहादुर धृन्दरी' का प्रहसन मो चक्षता है जिस बाछौए 









































हिए *बेटिह फीक्द' मैं पहुंच जाए तो अच्छा है 
“« प्रध्तावनवा,पू५३ | 
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अर्जुन की प्रातज्ा उसकी युद्ध जनित घीर गति का ही प्रतिफछन है, अत: नाटक कै 
नामकरण मैं शका करता भिर्मूल है । 

११३, हिन्दी के अतैक आलौचकों ने कथायानक कै क्रम नाटक कौ 
हिन्द के प्रथम नाटक का गौरव दिया है | सम्मवतः थे विद्वतागणण मुठ गर कि इससे 
पूर्व ' बैताब' का "महामारत (१६१३) व आगा साहब की बूछ एवनार अभिनीत हौ 
चुकी थी | हां यह अवश्य है कि उनकी भाजा का बादर्श था * न ठेठ हिन्दी न 
खाहिस उ्दं'-- बरत्‌ वे एक "मिली - जुही' जिस हिन्दुस्तानी, कहना अधिक समी चीन 
हौगा- प्रयुक्त करते पै, जब कि "रामायण" कै प्रणता व बार्मिक वूति बाढ़ कयावाचक 
अपनी रचनाओं कौ अधिक परिसिार्जित हिन्दी है| सम्पत्न करना चाहते ये । उस दुष्ष्टि 
से उनके घीर अमिमस्यु का ववश्य बहुत महत्व है | इतनी अधिक हिन्दी से पृ अन्य 
कौर नाटक उस माणिकजी 











कै पूर्व हिल्‍्थी रंगमंच पर नहीं जाया था । कम्पनी साछिक 
जीमनणी माष्टर के प्रति मिदैशक सौराबव जी का यह कथन» अधिक हिन्दी स्टेज पर 
पहुचाकर हम परीध्ाण कर रहै हैं.कर तौ अच्छा ही रहै हैं अब मगवात जाते * उस 

समय की माजय की बढ़ती मनौबुत्ति आँरो! दीर अभिमन्यु के हछ्त दैौत्र मे यौगवान का 
सूचक है । यहा अधिक हिन्दी" व परीदाण" शब्य ध्यान मैं देसे यौरय है । फ्रेमचन्ध 
जी मैं मी इसके इस यौगदान कौ स्वीकार किया है -- हम उममकते हैँ इससे पहले 


से पहे 
ह्तने हिन्दा स्व का कौई नाटक पाउूर्स ककया का एस बायार कवि 


पकना मैं बरस अभिनय मैं भी "हिन्दू और हिल्दी' का पूरा ध्यात रखा गया था । 
नाटककार नै प्रारम्भ मैं ही मठ के सुद्ध से कहलबा दिया है कि " यह हिन्दू नाटक है | 
इसमें हिल्दी मामय ही प्रधान है । पात्रौं कौ समा देता कि छाव-भाव मैं बौर 
उच्चाएण मैं हिन्दी बार हिन्दू जाति की प्रतिष्ठा का ध्यान रहे । मापै,प्मय 
कयोपफनत , अठोकफिकता वे जाश्वयकाई दृश्यौ का पया प्त विवास है, फिर भी 


घगठन, बारित्रौं के विकास व पौराणिक आदझ की दृष्टि से नाटक उत्त है | 


अधिरदिः-अकक पकाइए पक्का फाहलः पाक रात! ग्लागरकलकीक समाज याा७-पलाजह पाइप! नि हुक फामु्रेट-पाफक 


६० कवाजाबक -- पैरा नाटक काछो , भी राषैश्याम पुस्तकालय 
च्िन्दी प्गमंद (हँड 9) माह, धण- न सख्या हर 
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भक्त प्रह्ठाद (१६२१) 


चल अत अंधने: आला: अल चॉडक! अलत सफीड मानक आग अं: आदर आयकर अमाआ गहड आपका 


११५, श्रीमद्मागवत के सातवै स्कन्च पर संगठित हौने बाठा यह 
पौशणिक नाटक औी पिश्वम्भर सहाय "व्याकूछ' की * व्याकुछठ मारत पियाद्कत/ 
कम्पनी के लिए सम १६१७ मैं 'ठिसना प्रारम्भ छुआ था | डैकित रचना कै प्रा होते 
से पूर्व ही  व्याछुठ जी ने अस्वस्थता कै कारण कम्पनी से सम्बन्धविच्छेद कर लिया । 
मागोदारों को फूट के कारण कम्पनी मैं अस्तंथ्यस्तता आा गई | सैसी स्थिति में 
कथाबाचक ने * व्याजुठ मारत की बधाय न्यू बल्फ्रैड कौ नाटक दैता रचित समा 
जहा हस्के पुर्ष उनका बीर अभिमन्थु पर्याप्त ख्याति प्राप्त कर छुका था | कम्पनी 
मे सम १६२१ मैं अहमदाबाद कै अपने मास्टर चि७थयैटर (कम्पनी का अपना स्थायी रमंच ) 
मैं नाटक का अमसनय किया | माग ढैसे वाड़ै कछाकार्रों मै मुख्य थ-- पुरबैत्म 
मारवाही -प्रहताव ,फूलवन्द माखाही - श्यामहता, शाकिर मा ई-हिरण्यकशिए् 
बापि । 





११६, नाटक का उद्देश्य मक्ति की सहता का प्रतिपादत ऋना 
है | अहकारी आर स्वयं कौ सर्वेश मानने बाड़े हिएण्यकशिपु के पुत्र प्रहुाद के छुकौमछ 
किन्तु राज्सी वैमव के खबुचित वातावरण मैं पाछित मन मैं मक्ति बीजारौपण्ण 
करने के लिए भाटक्कार मै प्रेममूर्ति कुम्हारी की कथा की अवतारणा की है जौ 
उसके संस्कारों कौ जागुत करके सदेव के छिए अपने प्रमु में छीत हौ जाती है । वस्तुत: 

यही चरम सीमा है + जौ हमारे मन के कौमहतम जंग को स्पडे करती 
टक्कार ने हस दृश्य कौ अपने प्यार की वस्तु" कहा है । बोज कै कद्धरण 
के पश्चाद सत्याग्रही प्रछाद का सक्ति की उच्चता को प्राप्त करने के छिए पिता 
प्रदत कष्टों कौ फैठता नाटक की सुख्य क्यावस्तु है। छौमीराम आर बंचढा कै दारा 
हास्य दृष्टि की गई है । नाम और दौछत कै संघ कौ टैंकर चलने वाठी यह कथा 
मिरर्थक नहीं है | दौनौं के स्कीकरण के समाधान कै ४ छाथ नारी कै ममत्व व 
स्‍्ैह को ऊंचा स्थान दैकर मूछ कथा के साथ को अनुस्यृत किया गया है । 

१६१७, नाटक का स्वश्प कुछ पपिस्तुत है, कारण कक प्रकार के 
विधा रो के प्रतिषादन की वैष्टा की गई है सुरूय हं-- सदर १६२० के सत्याग्रह और 
बााहयौग आान्दौडन का प्रतिविस्य (प्रह्लहाद की कया द्वारा), नारी प्रद्ृति के विवि - 
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ल्‍यौं कै दर्श के साथ उसमे उदूव्बत हौने वाली जागरणशीछ्ता का अकन | वस्तुत: 
पै सभी विचार जौ नाटक मै विभिन्‍न क्याजों, उपकथाजों कै खाध्यम सै प्रस्तुत फिर 
गए हैं-- निम्मलिसित हैं-- 
१० मंक्ति की अव्ठता«-(जाधिका रकि कथा)-प्रहक्ाद ,हम्हारी-प्रमौद द्वारा | 
२० गाधी का सल्याग्रह--प्रहछाव, प्रमौद व अन्‍य बालक्शणों छाया । 
३० मारी और फ्रैम-- (१) मात हृदय की वत्चलता ईश्यामठता के द्वारा 

(२) प्रति प्रैम की स्काग्रता आँर तन्‍्मयता । 
४० नारी को प्रतिकारात्मक और पिदेगात्मक प्रवाि -छुण्हा धारा । 
४-० नारी की जायरणशीलता-- ब्राह्मण पत्लिया ह्का प्रमाण हैं 
६» पैदा न्तिक विचार (१) शेश्वर निराकार बौर साकार दौनोँ स्क रुप है | 

(२) हैश्वर सत्‌ एज तम इन तीनो गुण मे वर्तमान है 

किन्तु पे तीनों गुण उससे नहीं । 
ब्रोसणन की दुर्वशा--उतकी वाटुकारिता । पाण्डे छसका प्रतीक है जौ हिएण्करशिपु 
की खुशामद मैं सत्य व धर्म कौ मी तिछांयछि दे दैता है । 
इनकै अतिरिक्त युरूः सम्मान, दाज्िय घर्म, ईश्वर प्रार्था 

गौपालन, स्वातन्द्य - अुरग)बात्मवतता,स्थत्रियाँ कै घर्मशास्त्र आदि पर सी 
फुटकर रूप मैं नाटककार ने छह संपिप्त प्रटम रस है । 

१९८, दर्रथ औफा सै कयाबाचक के नाटकों को बतमान सै 
खनन माना है | उनके अदुसार समाज के दैनिक जीवन से प्रायः उनका सम्बन्ध 
नहीं रहता | यह घारणग वाधारहीन है । सत्याग्रह भारी- चैतता ,सामाजिक कार्य 

मैं उसके उतरने का आग्रह बादि प्रसंग छह्ष बात के प्रमाण है | बस्तुत! प्रस्तुत नाटक 
नारी सहात्म्य का युणायतुवाद है | 

११६, नाटक का रुप विस्तुत है| गीत व पधात्मक संवाद 
पर्याप्त है | अधिकाश गीत माक्त प्रधान है । हसन श्वज कै दृ््टअन्स की नाटक 
कहा त्पक दूृ।प्टि सै पुल्वर॒ है | विधार्थी जी मे तौ हमसे आने बाड़ मारत कै रूप की 
मंविश्यदाणी कहा है | 
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परिवर्तन ( ६६२४) 


अोशिक्ष' शक अंडे! मंध0 अब एलगत उकक! ऋषद वोषिकः बड़ फेक अरीदीर पकधाक, 





१२० ऊैशक का प्रषम सामाजिक नाटक है जौ 'बीर जाममन्यु 
और "अवणकुमारँ के पश्चात सौराबजी की इस चुनौती “-' यह तो धार्मिक नाटक 
है । कयावाचक के 'लिए से नाटक छिख देगा कोई कठित काम नहीं । सामाजिक 
नाटक लिखकर नाम क्‍्माजौ तब जाने। #पर संगठित किया गया था । राम उल्फ्रैड 
कम्पनी से 'कथावाचक के १४५ नवम्बर १६२४ कौ नाटककार के रूप ते स्थायी बन्चनों 
के पश्चाव्‌ यह मार्च १६२५४ कौ 'दिल्टी में शमिनीत हुआ । हझ्त एक रचना के उपरान्त 
कम्पनी का यह नाटककार नादय ठैखन के उत्तदायित्व के साथ ही १ अप्रैठ १६२४ सै 
न्थु बल्फ्रेड का निर्देश ( /0४०८०४ ) मी बन बेठा । किखम्मजाथ शमां 
शिकों का यह मत कि माटक १६१४ में 'छिला जा छुका था किन्तु फिल्ही कारणों 
प्रह्हाद'' के पश्चात्‌ सं १६२४ में अमिनीत हुआ" तथुयही 
समय तो 'कथाबादक जप शीक़ के टैशन "वीर अभिमन्यु मैं व्यस्त थे | 

१२६, अभिनय करने बाड़े कठाकार ये, शाकिंर मप8३«- 
श्यामहाछ,नर्मदाशकर-- सप्म), चौथे रामकृष्ण-« जञानवन्द वकीछ,कागमछाउ-- 
गौल्हेन गौली, श्माहीम मौटै-- शपुदादा आदि । 

१२२, यह एक सामाजिक नाटक है किसमें वैश्या प्रेम और कुधग 
के परिषण्यपम व्शायि गए हैं । कथावस्सु को देखते हुए वासकरण प्ृर्णल: सार्थक है, 
पररिगर्तन-- तकदीडी अर्धाद परिस्थितियाँ के घात-प्रतिष्ठोनि में पात्रों का बषलन 
नाटक के सभी सुरूय पात्र इस कछौंटी पर कल गए हैं । सदचार्त्र भायक श्यामढ 
कुसग सि से हद्मुत वेश्या प्रैस में पढ़कर पतित हौना --तदुपराश्त पश्चादाप और 
धम्याद, प्रतिमा यिा बन्‍्दा का छदमी की बहन हौकर मी मास्टर विश 


के दबाव मैं बैश्या काना» तत्पश्याः 
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१२३, नाटककार ने वैश्याप्रथा व वैश्या फ्रैमस को समस्यार उवश्य 
उठाई है, किन्तु उनका समाधान काल्पनिक सा है | श्यामताल चन्दा कै प्रैम में पह़र 
जीवन की रुम्प्रण छुल-शान्ति का होम कर दैता है । बन्‍्त मैं ज्ञास्ति हैतु संसार त्याग 
कर सन्‍यासी काता है । यही है इसका समाधान जौ कि प्रणत: अस्थामाजिक है | 

१२४, वैश्या प्रथा के उत्तादाया समाज के है कपर्टी छौग ठहरा० 
गये हैं, जौ सहाय और अनाथ बाछाओं कौ फंसाकर उनसे यह घृष्णित कर्म कराते है 
आर स्वय उनकी धन सम्पत्ति पर पर रैश करते हैं । जिहारीछारू कही वर्ग का प्रतिनिधि 
है । अपनी छाम हैतु वह चन्दा कौ झस कृकर्म के लिए बाध्य करता है | कल्या पिश्व- 
पविधाहय के फ्रसंग द्वारा नाटककार में जौ समाधान प्रस्तुत किया है कि नै सुधर कर 
समाज कल्याण करें-- प्रूणतः अस्वामाजिक है । रुक पैश्या के द्वारा दैश की बहनों , 
की सदा 'हिन्दू समाज करार्गा ३ 68 प्रश्न से य्ापि नाटककार ने जासेँ नष्टीं बल्‍्द 
की हैं, किन्तु जान सम्द कै द्वारा उसका जौ प्रत्युतर दिया है, उसें स्थायित्त 
अथबा' ठौसता के स्थान पर आदझे का आग्रह ही अधिक है | 

१२५, गरिओँ के परिवर्तन के (लिए नाटककार नै पश्चासाप के 
साथन को अपनाया गया है जौर नाटकीय यातनाओं कया स्वप्प दिखाकर अन्य 

जिकौ | पक्तृष्णय उत्पन्न करती चाही है। बाज की फैशनप्रिय्ता 


का' उपहास करने के छि८ उल्यम्ध माया और स्मणानी की हापध्यकया का संयौजत 
किया गया है | | 


























१२६, नाटक में आाकस्थिकता का पृ” यौग है । फिर भी 
पशिकास की दु।च्टि से गाटक उत्त है | 





परलोकिलकीी बीज अकंकपवाजाए सील हमाशतकतक, ताक ,गा: पाक आकांक वहरेशफफाकः वाद वापररित हक बह 


० सापबनइ-- काला । 





कएका में सादाते हूं | वेश्या जब थी तब थी । अब 

देवी है। जिए हिन्दू जाति मैं शबरी जौर गणिका की क्‍या आदर 
के सपथ माई जाती है, उसी ऋबर- उदार हिन्द जाति के पवित्र हतिहास 
मैं अब इस देदी को सास भिक्ेया ।" 
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आाकृष्णपपतार (१६२६) 


अगाक लए: कद: आयकर: अनबार तकोशा: वातांम वोकंकः अधाके शमाकं भ्ाओ अकाक, वार मधांक आइाह उकेमक हक 


१२७, ओमदमागवत के दशम स्कन्‍्च के पूर्वार्द पर आवाएरिरत 
तकृष्ण' लीछा नाटकाबडी का यह प्रयम भाक १६२६ मैं सर्वप्रधम अमतसर में बहार 
दशहरे पर अमिनीत छुआ थे कई महं।ने तक सफलता के साथ चठा | वस्तुतः यह 
*सुर विजयों माटक समाज के लिए दस बगरह पिन के अल्पकाछ मैं वैयार किए गर 
* बालकृष्ण" नाटक का परदजिर्दधित किन रप है | 

१२०, नाटक का उद्दैश्य धामिक है | जन-जन को अछुछ कराह 
ने उस प्रद्ध कौ पृथ्वी पर आने के लिए बाध्य किया । 'किन्‍्तु नाटक का ताम रुकपदायय 
सा है ,क्योंकि कृष्ण मै अवतार ठैकर जितमे कृत्य किर है 








मैं उन सब का नहीं॥मात्र 
कंस घथ का समावेश है । उसी की पूर्ति नाटककार ते अपने आगे कै दौतौ सायों 
(काक्मिणी मगछ और ड्रपदी स्वयम्बर )में की तथा कृष्ण चरत का पूरा रुप 
स्तुत किया । प्रथमाक मैं कस के अत्याचार और कृष्ण का जपतार 
दतीय मे कृष्ण" की बाछ छीलार-- इनमें कदुक की हा के अतिरिक्त समी कस से 
म्बग्चित हैं, तुतीयाक पे कृष्ण" का वाहुदैव -देवकी कौ बस्चन रहित करना आए 
कप बथ की कथा का ताटकीकारण किया गया है । 

१२६, अम्य नाटकों के समान ही प्रस्तुत रजगा है घतमान से 
पचिछग नहीं है । यत्रन्तत्र वर्तमान राजनीति के संकेत पम्छिते हैं | कस के अत्याचारों 
से प्रजा का हाहाकार, नारद का तत्कार्ठान सैताओं कै रूप मैं उन्हें अधहिसा प्रत 
पर र्थिर रहने और सत्याग्रही काने का उपदेश व 




















वैताजों कौ कै भ ० कर जछ 
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आर्दौलन कै शस्त्र कौ ठैकर स्वातन्शय संग्राम में कृषि वाढ़ै सैनानियौं व प्रतिपक्ष" 
सरकार का चित्रण है | 

१३०, नाटककार ने इस रचना कै द्वारा अपने बार्मिक विवारों 
का प्रतिपादम किया है । यही कारण है मधहामहौपाध्याय ४ो िरवर शर्मा 
चतुर्षीदी ने हे चठता फिरता हुआ सनातन धर्म मण्हह कहां है | 
फाम्मणी मगछठ (१६२७) 


धान; हॉेब्रहः जदंह: भमाआा जया १ ऋिय अकसर अन्‍ड भांग आफ आाला+ अडक अगपेफ मलिक केक! का जार 





१३११, आीकृष्णलीला नाटकावर्की का यह 'प्वितीय पुष्प क् मो 
पृर्वर्ती खनाज के संदृश्य * न्यू अल्फ्रैडो के रंगमंच पर सदर १६२७ की विजयादशर्मा कौ 
स्वयं ठैसक के निर्देशन में अमिनीत हुआ । 

१३२, कृष्ण का द्रारकागसन, प्रैममया गौपबालाओं की रविरह 
व्यथा, कृष्ण" के हुदय की कर्क तथा राज्जीति में आकर राजकारयमार समाछ पर 
मी उदग्न यौपालौं की स्मृति से हृदय में उठे आन्दौटन, उद्धव कै गर्ध खृण्उताथे यौग 
६न्‍्यैश ढैकर उन्हें मथुरा पेजना व उद्धव के जहकार का हनन तक की क्थावस्तु प्रथमाक 
मं प्रस्तुत की है, जिसका कजिमिणत मगठ से कौई सम्बन्ध नही है | वस्तुत: यह 
#। कृष्ण के प्रथम माय मैं वर्णित बारित्र की प्रच् के हैतु है,क्योंकि कयावाचक _ी 
धम्पुण" कृष्ण चच्रित्र का प्रस्तुतीकरण करता चाहते थे | 

१३३, नामकरण की दृष्टि से नाटक का दिती यांक मुख्य है । 
कृष्ण का साज्मिणी को उपताना बार बीच की बाधास्वरूप शक्तियोँ का सहार 
यही नाटक का मुख्य उद्देश्य है जिसे प्रस्तावना मैं माटककार ने म्ाजान-बवतार के 
ठैश्य मै प्रकट कर दिया है | स्वय कृष्ण” के घुख से मी इसो प्रकार के विचार व्यवत् 
किए गर है | तुतीयांक मैं शम्बरासुर के व की क्‍या है व प्रधुम्त रममंद्र पर आता है । 


सह अलक फोिक गपक्ष/ पकन्‍- सासहात नि यहाए अत बमहाह. 90 ककमए, परशर्रमकाओए हर शकाक: चकापा पवित: समा उदार. 








घर्म की तन तथ प्र ढैते अवतार | 
बनी को हरते मुमणहछ का मार «5 प्रस्वाजना 
हदैश्य है कि संसार वाधियाँ को उनके क्तैव्य का ज्ञान कराऊ | 
न की ववस्था में यदि शारीरिक कह की कसी उनमें देकुगा 
वि भी हुक बबश्य कराती पह़ेगी ।* 
बक १) दृश्य १ ,पृ०६ 
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प्रथभाक का छ्विती याक सै सामन्‍्जस्य करते के लिए नाटककार ने जरासन्ध की पृत्रियां 
आच्ति-प्रा।प्त (कस का पत्नियां) का पैधव्य दिखाकर उर, अबसर पर स्कॉन्ति शिकश्षुपाल 
प्‌ फकक्‍्की के मन में कृष्ण के प्रात वैर भाप के बीज वपन किस हैं | यह शॉक्तियां 
जरासन्ध ,का ध्वकन, शिक्ुपात् ५ की, कृष्णा क्ावमिणी के बोच को बाधार है । 
फरूवरमी और उसकी पत्न) सुड़ैसा कै सवादों द्वारा हास्य कह सृष्ष्टि छुढ कं गई है । 
बूछ से अनुस्युत यह हास्य कथा मन कौ गुबगुदानै वाछा व व्यस्यध्ृण्य है । पछले अंक 

मैं महाशजित राधा का दईन कराकै दौनौं के सम्बन्धी कौ रपष्ट करता हुआ नाटक 
प्रह्मर्शाबत और महाप्रप्ठ का याछ काका पर समाप्त होता है । 

१३४, प्रैनचन्द जा ने कृष्ण नाटकायला के छस शितीय माग को 
माणथा।माव, चर त्र-वित्रण , वाव-्यान, 'झछ्त््व दृश्य विधान सन समी दुष्ष्टियाँ से 
पहछे माग की अपैज्ञप अधिक़ उच्छ व उत्स माता है। कम्पनी के मैनैजिंग प्रौपराकह्टर 
भो माणिक्शाह कौछामाई बल्सारा ने साजा के सम्बन्ध में प्रस्तुत नाटक कै यौगदात 
को स्वाकार करते हुए कहा है कि हमने राष्ट्रमाजय हिस्दी कौ & नाटक दारा 
ाटक-्ससार मैं आगे काया है ४ । सवय ऊैसक के भी लगमग एस ही मन्तब्य है | 
_*कृष्णायवतारौ , "हॉक्सणी मंगछ' इन दौनों नाटकों कौ मत हिन्दी की दुषच्चिट से 
सूब सजाया है । कृति कौ दैखतै हुए थे विचार प्रृणतः समीचान हैं । 
अवेण' ब्रुगार (६१६ २८) 


गधा मादक जाना; नाक 'सॉकिंक अ्रायक जोकिक आय अन्दाक समेत, परदाओं चर फरषडन 








१३४ रामायणीय क्या पर वाया प्रस्तुत पौराशिक नाटक 








शा अखिए पह् गयी घी | जस्यु कृथाबाचव ज़ी काटन्हाट मे सभा करके 


पगछ के पश्याव बपफे ही गिर्दैशन ओें हमे स्थू उल्क़े'ड के रमंच पर मई 
१६२८ मैं (विल्ही थे सक टीम भी 


अं अंक मला “व किकलतउपेक भारक॑िगकाक- आाक जात; |रंक जत+ सलफागकोत: 


हुआ नृइटफृ कै हे कु: है १०" ब 











हैं «« बल्सारा 
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उद्घाटन भरी इन्द्रजा वाचस्पति आगरा हुआ । 

१३६, नाटककार नै रामायण य कथा का वाधार लिया है 
कैकनि वह कैवठ बुछ ही दृश्यों में है । जाधकांश कल्पना पर संगठित है ।'क्यानक 
वाहै एतिहासिक हो वाहै काएपनिक, नाटक के मंच पर उसकी सृष्टि लिए है 
पक उसके &रा समाज कौ कु 





३8 पशयायर प्राप्त हो. #स मत को मानने बा़े 
“कथाषाचक अपने प्रस्तुत नाटक कौ छका अपवाद नहा बनाना चाहते थे | जत: 
यत्र-तत्र यदि वर्तमान की कछक ३ आदशों की प्रतिष्ठापना मैं कल्पना का यौग हो 
गया तौ झ्ुछ आश्वर्यक्षारी नहीं । 
१३७ विभिन्‍न आद्शों कौ ठैकर वाटक मैं निम्न कक्‍्यादूत्रों 
का संयौजन किया गया है -- 
९० भ्वणक्षार की मातु“पितू मात के आपश की आधिकारिक कथा । 
२- मूठ कौ उमाएो के छिए पविपरात चौरित्र चम्पक की उपकथा- जौ पत्नो के प्रैस में 
माता-पिता की अवहैलना औौर तिरल्‍्कार करता है । अन्तत;: उसके पॉरिणयम 
मैं नारकीय यातनार मौग कर जपने पिस्पृत क्तैंब्यों के प्रति सजग हौता है । 
३० नारी आदश की स्थापमा-- पविधावती की कथा द्वारा । 
४० राजा और प्रजा के पारस्पारक सम्बन्धों का कया -- दशस्थक्षे यौजना धारा । 
४-० स्त्री और पुरुषा के परस्पर व्यवहार के रुम्बन्ध में म्तव्य | 
&- रज्ी की फैशनपरध्तता के परिण परम*- चमेरी की क्‍या द्वारा | (हास्य कथा की परत 
७० सगति का प्रमाव -- नत्चशकर व मैबारदास के छहके रामजी दास धारा । 
८० बैरागी साथु सटकारायण (यथा नाम तथा गुण) के दारा ढॉगी साधुओं की 
बालकौ व स्त्रियों कौ बहक भिन्सा न्चयां और पौछ । 
१३८ कथा इतमे कैकर चही है ठैकिन उसका सयौजः 
पमठन कहीं मी खिथिठ नहीं हतआ । मातृ-हृदय को कौमठ सावनाओं के बतिरिक्‍्त 
भवण की बूर्यु बाढा कहण-दृश्य बड़ा ही मार्मिक बोर हुदय कौ उद्वैलित करने 
बाहा है| नाटक की सफछता का आधार उसका दृश्य जियात मी है | स्थय 
क है स्वीकार किया है | उनके अआुसार-- श्स नाटक को सफलता 
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हीडा॥खबक उसको पलिक/क पकक कह३- डा गाल सल। वाइफ नलेला-दमा० मठ पर बस 





है 


नाठक के प्रथम सस्‍्करणा की धूमिका -- क्यावाचक | 
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धसी बात के आधार पर नहीं था 'कि क्ष्सोँ मातुनपतु माव्ति का रंग था । बल्कि 
सानौं का सिहसिहा ठीक कायम किया गया था । विविध ताथों की कपकी $ 
कथन की सत्यता का प्रमाण है | 

हैशबर मजित (१६२६) 


११६, " ईश्वर झुछ नहीं है, ,  मैटर ही में यह सब बुछ हौ 
रहा है, आत्मा सै छुछ वास्ता नहीं -- छत पाश्चात्य बारणाजं ५ मारतीय 
संस्कृति और उसकी आत्मा के सौन्दर्य की रक्षा के लिए क्यावाचक' सके पैसा रचना 
के सगठन के लिए आतुर ये जौ उनके इस उद्देश्य की पूर्ति कर सके । अस्तु जब 
मैहबनिजी कार्पाठ्या ने अम्बरी व के विषय पर नाटक 'ठिखो के लिए प्रेरित किया 
तौ उन्हें अपन उच्छापूर्ति का स्वृरण अब्सर मिला । औओमदमागबत (स्कन्थ६ , अ0४-५) 
बार मकतमान से दुर्धासा और वम्बरीज की कथा का चयन कर७कै , तप कै ऊपर 
पक्ति की महता के प्रतिपादन के छिए क्याव श्वर्मवित' नाटक का 
प्रणया किया , जौ सन्‌ १६२६ मैं स्वयं उनके ही निर्देशन में न्‍्यु अल्फ्रै के एगमंच 
पर खिंठा । माटक का उद्घाटन को मौतीलछाल नैहरू के दारा हुआ । माग फैंस 
वाढ़ै कठछाकार थे -- बौजै रामकृष्ण--अम्बरीण,,नर्मेदशशकर-- पदुमा,तन्‍्द किशौर- 
मणिकान्त, फफिदाइसैम-ठमा, घुर्शी रियाज-- नामाग, पशा पुरुष क्म-सकैशी , 
शाफिर साई- दुर्धासा, शान्सि-- फड़दत, गगाप्रसाद गवैया-- पविश्या ,मगनछाऊ 
“« गुणा , गंगाप्रसाव शर्पा-- सुदर्शम क्‍ 

१४०, दु्बासा का अम्बरीण कौ नष्ट के के छिए क्रात्यायः 
उत्पन्य कला, झुद्शन चक्र द्वारा मकत की रात हैतु उसका विनाश, व दुर्धासा कै 
पीछे दाँहुता( यहां कया की चरम सीमा है) ,दुबांशा का ज्रमा,विष्छा: ,महैश तीनों 
के पास से अरडित ठाटकर अम्बरीज से डामा याचना में नाटक का जनन्‍्त होता है | 
जौ तप पर भक्ति की सहया का प्रतिपावक है । कया सूत्रों के बतिररिक्त स्वयं साधान 


अशुक्ष- संदलिसीकद: मार सडशक काक, आइना 
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पविश्या के सुस्त से भी से तथुय क॑ पुष्टि कराया गयी है * तप के मार्ग से भक्ति का 
मार्ग ज्यावा सरू, ज्यादा सर औौर ज्यादा सीचा है न्‍े |) 

१४१, मूछ के अतिरिव्त रचना मैं घटाकरण की हास्य बयो है, 
जिसके ललिए घन ही सर्वस्व है । मृत्यु कै समय यमदुतौं सै आक्रान्त हौकर घंटाकरण 
का अपने पुत्र मावान्‌ कौ सहायतार्थ पुकाएा, और उप्रत्यक्ष' रूप इसी गामकरण् 
के कह पर विष्छा दुतां का उसेदेव विमान पर कै जाकर स्वर्गारैहण” करला-सुछ 
कया के उद्दैश्य-- माज्ति की महत्ता का पारिषपुरक है | 

१४२, ड्रौपदी स्वयम्बर (१६२६) ओकृष्ण नाटकावी का 
यह तृतीय पुष्प कथावाचक के निर्देशन मै न्यु अल्फ़े-ड के रंगमंच पर सम १६२६ मैं 
अभिनीत छुआ । इतिवृत्त का चयन मागवंद बौद महामाात से किया गया है । नाटक 
मैं कृष्ण का मायवत्‌ की वपैध्चात महासारतीय #प में अकन अधिक है, जैसा कि स्थय 
यौगमाया' के कथन सै स्पष्ट है। स्मन्‍्तक मणि की क्‍या मागवत्‌ से व कौरव पाएहवों 
का थौड़ा-थौड़ा चरित्र महाभारत से ढेकर प्रथ्माक की क्या छदापगृह तक, द्वितीयाक 
मैं द्रौपदी स्वयम्बर व तुतीयांक मैं पाणठत्रों कौ साण्डप्रस्थ का राज्य विलाकर 
मीमासुर के वध तक की क्या का नाटकीयकरण 'किया गया है | झबछनी का छोटी 
कपान पर बड़ा तीर चछामा, मीम तथा बक राषास के सवाद के प्र्नग तथा नारद 
की अक्तारणतग हास्यौत्पाति के लिए की गह है । इन फ़ुटकर प्रसग . 
कौई स्वततन्च हास्य कथा नही है | 

१४३, ऊपर जिन कृतिय च्िः 
समय-समय पर न्यू अल्फ्रेह की शौभा की सकिके कि कपाबाचक १४ मवस्यर १६२४ 
से २९ फरवरी १६३० तक स्थायी नाटककार ये | बीर अमिसन्यु जार मक्त प्रहताद' 

पर्युकातत सपी रचनाएं कम्पनी जौर उसके माटककार के स्थायी सम्यन्धों 
का परिणाम थी । २६ फरवरी १६३० कौ कथावाचक मे व्यू अल्फ्रैंड से अपने ये 
सम्कन्य विच्छेद कर हि ४ हैेकर उनकी अन्य कुतिया 
































३० कर; दृश्य१,पृ०१० 





२० जिन मगमोौरक का बब तक बशीवर और सुदर्शन चक़थारी के रूप मैं दर्शन कराया 
है, उनका जब संसार कै सकते बह यौगवारी के रप में दर्शश कराना चाहिए । 
“+ मॉटक की प्रस्तावना । 
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ऊूया बनिएठ द् 


अंक पा भामह संफाका आककः अविमा आजा आधा; १4% पक 


१४४, नाटक वस्तुत! दुगाद व पन्‍त द्वारा लिखा गया था ,जिपैं 
साहित्यकता का प्राघान्य था कृति पृणित: एतमंत्रीय गुण" से सम्पन्न न थी, क्यों कि 
टैखक का यह दैाज्न न था | पन्‍त जी के आग्रह पर क्यायाचक जी से इस रंगमंत्र कैक-मह 
अतुश्प ढाठा व *हूर विजय मे सर्वप्रथम बोली मे श्यका अमितय किया ।*सूर विजये 
के लिए टेखक की यह दूसरी कृति थी । #छ्से पूर्व धार्मिक नाटकों का अभिनय करते 
बाली छस कम्पनी कौ हे अपना * बालकृष्ण' नाटक दे चुके थे जौ छछ काउौपरान्त 
*ओ कृष्णाव॒तार कै उप में परिवर्धित हौकर *न्यु अल्फ्रेडो के रंगमंच पर अभिनीत 
हुआ । है 

१४४, शीमदुमागवत के आधार पर संगठित होने पाहै प्रस्तुत 
प्रैम प्रधान नाटक का उद्देश्य प्ताम्प्रदायिक कगहा का उन्‍्त कर दैश कौ सकता और 
संगठन कै सत्र मैं बावना है * हमी कै प्रतिपादन हेतु नाटककार ने बॉ मिन मतावल नी 
ऊभप दौर अनिरुद्ध कै परस्पर प्रैम, साम्प्रदायिकता कै क्रारण" दौनों के भिख्न मैं 
उद्दपुत होने बाढ़ ब्यधान व शिव और (विच्छा' द्वारा हररिषह्ठर की रक्‍ता का दरशीन 
कराते हुए उनके सयौग की कथा का चयन किया हैं । 

१४६, सहायक कया के सम मैं वैष्णव बार सैद मतावढा म्ययों 
का खाक़ा सीचकर नाटककार ने उनकी रीतिकदता, परम्परा सै छिप एह्का सत्य 
तत्व कौ मुढाना व खौसहापन प्रकट किय पकया मृछ के उेश्य की ही 
प्रतिपावक है, किन्स्‌ यि स्वरूप, उसके पृल कारण” व परिणामों 
स्तुत् बिका रिक क्यावस्तु की साप्गासा में वधिक पविस्तृत 
प्रह्प्मम मैं साभु #बन औऑ+ज महत्ताँ का व्यस्यपूर्ण' चित्रण किया' गया है | 
र४७, ताटक की रचना सन्‌ १६२४०२४ कौ होने वाएँ हिन्दू 
पही कारण है कि नाटक मैं सी संगठन और कल 
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५२ आरर्य 
सती पार्वती" 


अंकल आकक हक अम्ाक ऑफ समाक ड़! अंजाम ऑन 


१४८, "वीर अमिमन्युँ के अभिनयौपरान्त सन्‌ १६१६ मैं लिखा 
जाने वाहा यह पौराणिक नाटक बीच मैं व्यधान आ जाते के कारण काफी 
लम्बे समय के पश्चाव सन्‌ १६४४ मैं माणिक्ठाल की *शाहजहां थियट्रिकठ कम्पनी 
द्वारा सर्वप्रथम दिल्ही मैं अमिनीत हुआ । हा० सनादय ने इस ऑमनिय तिथि कौ 
ही रचना सिथि हक मान छिया है । उनकी यह घारणा प्रामक है | वस्तुत: नाटक 
प्रकाशित हौकर भी नारायणप्रसाद  क्रतबों कै प्रति अपनी मिन्रा के आयह खबर 
आर उनके 'गणैश-जन्म कौ का अक्सर पैने के (छिए काफे समय तक 
अनभिनीत पहा रहा । "सती पार्वती* की रचना वे अमिनय तिथि में इतने लम्मे 
व्यय्धान व अन्तर का यही प्रयुख कारण है । 

९४६ सती बौर पा॑ती' इन दोनों नासौं कौ अपनाने के 
कारण कथयावाचक जी कौ शिवप्रिया के सम्पुण' चरित्र कौ माटक कै €प मैं प्रस्तुत 
कला पढ़ा । हसी से एचमा का रुप झुक विस्तृत हो गयाठटे। सती का शंकर के 
पत्ति प्रेम, पिता बद्ा राज का शिव कै प्रति विद्वेष आर वैमनस्य अस्तु प्रेस मार्ग में 
आते बाकै व्यधान, सती की स्लैंह कासर्ता पर शित्र का वाला ग्रहैछ 

















सती के पाणियहण की क्‍या प्रथ्माक मैं ,द्वितीयांक मैं पति की बातों में वविश्यास 


् 





राम को परीक्षाय हेतु स्ौता का रूप बहण, अस्तु कक द्वारा मनस्त्याग, दा के 
यज्ञ मैं पति के अपमान पर यह कुण्ड में कृदना अयबा सती दाह, तृतीयांक मैं 

हिमाछय के यहां पार्वती कै रूप में सती का जन्प, उग्र तप व साथना दारा शिव 
कौ घुतः पति रूप मैं प्राप्त करता, आदि कथा का ताटकीय कारण किया गया 


ह्ठै। 

















१४०, सती के रूप मैं वाटककार ने नारी कै त्याग, तपस्या 
कृति कौ पोराणिफक होते छुश भी आधुनिक समय के उपयुक्त माता है । नाटक के 
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के "रामच रत मानस 





इतिवृत्त का चयन महाकाय काठिदास के * हुमार्समव आई व तुलसी 
से किया गया है । 
महा थे धाल्मो कि( १६३२) 


४९, १४१, रचनाक्म को दुष्ष्टि से क्यावाचक का यह ऑन्तिम सफल 
नाटक है जौ मैठन के यहां र८ मई सव्‌ १६३२ कौ कौरन्थियन वि्टर कठकता मैं 
अमिनीत छा । 





१४२, नाटक में सक ही पात्र (दाज पर, रत्याकर,वात्सीकि- 
दीन ०पौ मैं) के षरा सामाजिक णतिहासिक और धार्मिक कथाम््म प्रस्तुत किया गया 
है । प्रथवांक मैं दाऋपरर्क के रूप में कृषक की सामाजिक अकन है, जिसमे 
नाटककार मै गायौ की स्थिति, काठ ,निर्धनता कै साथ महाजन की सृदखौरी, 
जमींदाती की पिन्‍्ताहीनता, कबूतर जकपचा 'ियौ को प्रॉतिमौज दैना, 
मतवातओं का धृुष्ठ बन्द कर सदस्यता हृथियातरा, उसकी विषय छोछुपता , कूरता आदि 
का' यथातध्य चिज्रण' प्रस्तुत किया सय है | कृषक की सामाजिक स्थिति के साथ 
महा मै हौते के गुण व प्रतिमा के हकुर की कस द्रैज्पाछ मैं प्रच्डल्त व आवुत्तय मैं 
प्राप्त है । बादडों कौ वैसका उत्कास, बिना बरस उनके के जाने पर फ्रलाप,दा  रिडिय 
के आचात से प्रस्फृषटित माजनाजों कै स्त्रौत का ज्यार कृषक -वज्ञा कै साथ ही उसकी 
| माहुकता कैस्पष्ट करता है । प्रक्माक के अन्त तक रल्नाकर हाकू के 
छा हियों कै अल्याचार, मृँ्त की व्याजूछता , बनिकों की 
स्वाथा गन मैं पुत्री शान्ता की बहधि उसे हिंसा पर उत्तारू बना दैती है जौर बह्दी 
दो फ्रमाछ प्रसिद्ध हाकू रत्नाकर के #प पैं सम्मुद् जाता है । चरित्र पिवर्तन मैं 
पाटककार नै कही भी वस्थामाजिकता नहीं आने दी है । 

१४३, रल्याकर के रुय मैं दौजपाडे का वरदित्र रेतिहासिक है । 
टन के प्रयौज सै गारद को बुद्ध से बावना, उनसे सठाप, आत्मा>परमात्मा,कात 

अदुरूत सहज ग्राइय कयाकर नाएढ का राख मैं ढकी विनगारी 

हयके आपष्ट पर पारिवारिक सुहृद, वे स्‍्तैही जनों कै फ्रैस की 
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पराक्षा, उनकी स्वार्थप्रियता देखकर जात के क्ुठे मौह-बन्चनों से ऊपर उठकर 
अपनी ब्र।ति कै अतुकृठ ' रामों का उल्टा मरा मैँरा कै मंत्र के साथ र्माकर का 
सन्‍्यास लैना>- अतिहा सिक कथायृत्र है- जिनका नाटककार ने अप द्वितीय अक मर 
बड़े ही सौन्‍्चर्यपूण- ढग से नाटकीयारण किया है । 

१४४, नाटक का तृतीयांक घार्मिक माजनाओं सै आप्छाक्त 
है, क्यो कि इसमें पत्ताकर महाँवे बाल्मोकि के रुप मैं रामायण की रचना करते 
हैं, जिधका उद्दैश्य सीता कै बरित्र को पविन्रौज्वहता दिखाना है । 

१४४, वाधिकारिक कथा के अतिरिक्त शास्ता बौर वी रमड़ 
के अपत्पिक विधाह, किशौरी और अजित के पिर्म प्रैम, गौमती (र्नाकर की 
पत्थी) की दानपुण्या, बीरमढड़ और कि 











शौरी के बहन माह के रुप में आकस्मिक मिलन 
व्‌ ज्मींदार के घहयन्त्र ब अत्याचार की अन्‍य ह्लौटी-छौटी उपक्यारं है | कौई 
स्यकाथा नहीं है । 














१४६, माषा,मात्र , चररिजनभित्रण , क्यासक का भिस्ताए 
आदि दुन्टि से नादयकाछा के समी गुण नाटक में सर्वाधिक मात्रा मे है । सकधे 
प््ठवत्थपुणण परशैषता है उसकी साहित्यिक गुणों से परिषप्रणता । प्रारम्मिक दौ 
द हम्जे-ठम्बे मार्जण्णण व कथन से गए है । दैशी पाजौं के जति[रिक्‍्त पयाश 
मस हैँ । क्यावाचक का यह नाटक मराठी और काछ़ा नाटकों की 












स्तुत नाटक मैं छम्के-उम्बे माषण उफब्ध होते हैं । 
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१४८, मौलिक रचना कै अतिरिक्त "हिन्दू ड्िबिबा उर्फ 
छुधरा ज्वाना" (नाटक की कया, किसी सुसठमान छैसक की थी संवाद और गीत 
'काँशिक जी कै थे) व "गगावतरण नाम से आपकी दौ सम्पादित रचनाएं उपलब्ध 
है | दौनाौं ही न्‍्यु अल्फ़रैड के रंमंच पर उस समय सिठी जब कि कयावाचक मै 
उससे अपने स्थायी नाटय-टैखक के सम्बन्ध पविच्केद कर लिए ये । सुर विजय के 
सूरदास नाटक (नाधूराम जी झुन्दर शुक्ट की र्बना) की साथ कौ भी अपने 
काफी) सुधारा-सबारा $ 

१४६ "मारत माता , शान्स के दूत कृष्ण" , सेवक के 
रुप मैं मबान ओकृष्ण व "घंटाकरण" कथावाचक के थे चार स्काकी ताटक मी 
उपठय हौतैई । 











१६०, हैं अगैक हिन्दी माटकौं का यह कृत्मासिद्ध प्रणता 
ब्राष्तण वे वार्मिक माजनाओं सै आप्वरित होते हुए भी अपने समय व नादय- 
समाज के प्रवाष्ठ व उर्दू से कममिन्न न था । उनका “महारिकी हुए ( १६२६) माटक 
संस बात फ्राप्य है । मषपान के कृपरिणयारों को प्रस्तुत कले बाढ़ यह सामाजिक 
नाटक परिवर्तन के पश्चात अर्यावु सब १६२६ मैं "स्यु वल्फ्रेट' के रगमब पर खिल 
नाटक का हिन्दी सस्‍्करण- में। उपलब्ध है | 

१६३, कथयाधाचक पर यह आरौप लगाया जाता है फि 
शमायण कै प्रागता हौकर आपने रामकथ प्जॉ ल्चित एक मी माटक का 
प्रणयन नहीं 'फिय मक्त! कष्ती कमी को पूरा तज्के के लिए अफी नाटकीय 
जीकम का अध्याय समा प्त होते के काफी व पिरान्त आपने अपने दैवा थे सतरद 
की पएचना की । नाटक के प्रणयत के समय छस सका कौ कृतिकार ग॥ स्वयं स्वीकार 
किया है ««' क्य हमारा जिवार है कि छम उन्हीं जीराम भी की कया कौ कई 
माया मैं रंगमंच पर छासे ।* कह भाग तौ नहीं ध पुर 
हो गया । नाटककार से बड़ी चौच क्या है' हे प्रश्व कौ उठाकर उसके समायान 
मैं बार पात्रों बौर उनसे सब्य्यित क्यादँ द्वारा वार मत प्रस्तुत किए हैं, गारव 
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गया है | नारद भी उसे सह स्पीकार कर ठैते है | 


हरसकृष्ण-' जाँहर 


सरकध पान! याद आकक सामना भामियण सोडगए अॉलकि अधाफ' फीडएक 


जन्म 


मेड बालनयका 


१६२, सम्बत १६३७ माउचुरी ह॒रथि पंचमी कौ ठीक पृजनकाल 
मैं जौहर जी का जन्म काश के पर्तपान हिन्दू रकूछो के सामने के श्री सीताराम 
कृविशाला वाएै बाग मैं छुआ था । सन काशी न रश 





के पिता मुर्शी रामकृष्णा कौहिछी 
महाराजा ईएवरीनारायण सिंह कै प्रधानमंत्री थे । उन्‍्होंत्रे *काश्मीर-यात्रा" आवि 
कई पुस्तक पलिसी व काशो नौश बे की आजा पर संस्कृत नाटक प्रबोध-चन्‍्ड्रौदयो का 
वाद भा प्रस्तुत किया न्‍ ॥। यही साहित्यिक कार जोहर' गयी कौ अपी पप्ता 
से विरासत मैं ममठी जिसका जयनारायण हाई स्कूछ तथा बाद में क्ाही टौछा 
हा «स्कूल मैं अध्ययत करते समय परित्यितियाँ का अुकुछता पर जौर विकास हुआ | 
#। समय की इसकी मित्र मण्क्की मी साहित्यिक कवि सै सम्पन्न थी व उनके 'मित्रौं 
मैं चन्‍्युल्ञाल, मीर ियाज, जागा हश व्‌ उठी साहब चारों ही आगे चबछकर अपने 
जीवन मैं साहित्यकार कौ | संस्कारों कै साथ-साथ संगीति का मी "जौहर जी पर 
पद झुपैण बड़ा प्रमाव पड़ा | 
ह६३, बधपन से पैधावी और झतशाग़ इद्धि होते पर मी "जौहर 
चिक अक्सर नहीं मिछ सके । परिस्थितियां ध्दैष 
इस 'किशौ अप संघ में ही उनका जीवन सहग्न 
पृषह्ाा | डाईच्कूल तक पता का दैहान्त हो जाने के कारए 
परवार का उत्तरदायित्व कौमछ कौ पर था पह़ा | अतः अध्ययत दौठकर लैरह 
क। अल्य जीवन प्रैस कै पालिक बाडु रामकृष्ण के यहा जाकर कार्य 
पी रामकृष्ण वर्मा,र्जा म्वकावत व्यास, छॉक्िराम थी 













































९ ही उपाषरण' पाणैे फिण्होी -« स्वर्गीय हारिकृष्ण जोहर बाजे ' साहित्य- 
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एत्नाकर जी, कार्तिक प्रसाद, छरघाकर द्विवेदी वे विशौरीछाठ गौस्वामी जैसे 

राहित्यकारों कै सम्पैक में बाए । कमारस के साहित्यिक वाताबरण व इस साहित्य 

(दिग्गजों के सम्पर्क मैं पिता द्वारा प्रद बाहरोँ की साहित्यिक प्रतिमा कौ प्रस्फुटन 
अच्छा अक्सर मिला बोर कस किशौर ने मी अनेक पुस्तक लिसी 


नरैश मे प्रक्षाशित करह्ाकर और प्रौल्ताहित किया । मारत-जीवन प्रैस में ' जौहर 
जे! मैं सात वर्ण तक्ष कार्य किया | 




















१६४ * मारत जीवम के उपरान्त 'जाँधरो पेंक्टैश्वर प्रैस, में चर 
ठाल़ पक्षदर्ती के सम्पर्क मैं एनकी स्म्पादन-क्छा 
अधिक आमारी है--' उन्ही 
'जाँहरो पुर काझ्नी के "मारत जोवन प्रेस में आ गए व आठ महीते कार्य करते के 


गई जहां छज्जाराम मैहता व उपृत 

कौ बह मिला । मैते रस दाज मैं आप ह पहन्ची छाबासी के साम्मादक बसु मछौदय के 
महानुमाष गुरुखर की कृपा है कि मैं पत्रकार जीवन मैं 

सफख्ता प्राप्त कर सका हुं ।"तान-चार वर्ष जेंकटैश्वर फ्रैस मैं कार्य करे के उपरात्त 

पश्वाद "हिन्यी क्रावासी' मैं कार्य करे के तठिर कहकता बड़े गए । यहां सम्पाषक् 

पद पर कार्य करते हुए काशी प्रसाद बी०९०, रामनारामण शास्त्री, अम्क्काप्रसाव 













जम है 


कतादी संपरे। हहली! आमिर फंणओ सेल सोकी # 


१- स्वेगीय हा रकृष्ण" जाहर' --पैक्टेश्बर समाचार, बैत्र छुदी १२,सम्बत्‌ २००६ 
२ हरक्कीनारायण परौज «“« क्ममय में माग२, | पैक श्वर समाचार, पैन्न चुदी 











जिण्ही - स्वगीय हरिकृष्ण बौधर,वाज- साहित्य +बि- 
5 वृत्तान्त माछा'; भरृतों का मकान , तर- 
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कितनी हं। पुस्तकौं के प्रशता छौंकर मी आपने उनपर अपना नाम प्रकाशित ने कराया 
था ।'' हिन्दी बंगवा्सा' की आपसे सन्नह वषतं तक अथक सेवा की किन्तु प्रथम महादुद 
मैं कागज थे दर की अत्यधिक पृद्धि व प्रकाशन - कार्य से मम ऊब जाने के कारण सत्‌ 
१६ १६ मै हिन्दी बंगधाती' है सम्बन्ध विछैद कर लिया । इस सम्पावक्षीय जीवन 
की समाप्ति कै पश्चात्‌ उनके विचारो मैं स्क नया परिवर्तन आया और वस्तुत: यही 
सै उनके नाटकीय जीवन का आरम्म हुआ 
१६५, हिन्दी काबासी' से अठग होते कै कररुण- उपरान्त 
#। कर्मण्य यौंवा से दामौदरवार खत्री और सरदार निहाहबन्द आदि पित्रौ कै 
आग्रह पर कलक मैं ब्वासस के समान ही "कठकता नागरी प्रवारिणती समा की 
स्थापना की । हसका प्रमुख पहैश्य घा उस समय की पाएसी वियटरिकेठ कम्पनियों के 
रगमंच्र पर हिस्दी कौ पहुंचाना और उसकी ए्थिति कौ झुदट रस! 
सै अधित हौकर "जाँहर  कछकतदा नागरी प्रवारिणी समा का एक उपुटैशन छैकर 
मदन 'चिणथेटर कै स्वामी झस्‍्तव की फारामजी मादन के पास पहने , जिन्होंते बपनी 
कृम्जी के स्थायी नाटककार के रुप सै हल्हे २४० झूपर महीने पर अपने यहां 'निद्धकः 
कर लिया | “जाँहर यहां सन्‌ १६३१ तक रहे और कृपष्मनी कौ अपनी कौौक भव्य 
बदूकृत प्रतिमा के बठ पर ही २४० रुपए मासिक की 
करमेंछशय. यौधा हसतम जी के जीवनक 
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हुआ और लगातार छः माह तक कठकते मैं अपूर्व सफछता कै साथ सिछा । वस्तुत! 
*विशुद्ध और मधुर माया में समाज कौ तिहमिछा दैसे वाछा, हिन्दू छूवघु की 
घर्ममयी क्लनी ऊ््ची पत्नीमज्ति, कमनिष्ठदास की अमृतपुर्व स्वामिमजित 8 नाटक 
के पुत्र और कही पिखाह़ ने गईं थी । 

६६७, प्रस्तुत पौराणिक नाटक कै पश्चात्‌ "जाँहर की 
दूसरी कृति सामाजिक परितेश को उपनाती छु४ पतिर्माक्ता के रूप मैं प्रस्तुत हुई 
और सर्वप्रथम अक्टूबर १६२० मैं * स्वाफिन्सटन द्रापैटिक के बठबों (मैहन बचिकृत ) 
के कौरन्थयियन वियैटर मैं खिठी । नाटक के रचना-कारणों दे कया' तथूयों के 
विषय मैं झैसक ने कृति का सगीत पुस्तिका की प्रस्तावना मैं अपने नाटकीय जिचारों 
धगरणयवौ और मन्तण्यौं के स्पष्टीकरण की वैष्टा की है --' राष्ट्माज/ 
हिन्दी की पत्रित्र प्रतिमा के छुस स्पश चरणों पै मक्तिपुर्ण- माब से बढ़ाया हा 
पैरा यह द्वितीय पुष्प है । एस हिन्दू हृदय के स्वभाव-जूता और अखिल 
संयौजित सनातन घर्म के प्राणसुसद रूवा का स्वामायिक वर्णन ऑर कछिताप ग्रस्त 
आधुनिक पत सम्पन्न नपद्धभक सम्प्रदाय की दु'रूव अथवा शिप्षापृर्ण गन्च है $, , 
घार्मिक नाटकौं के अबछौकन की 'जिए तरह आवश्यकता है उसी तरह अपने द्वारा 
'पिल्य सम्पादित होते बाद कर्म के प्रतिबिस्य सामाजिक नाटकौं के मी अपछौ 
बढ़ी आवश्यकता है... ... पतिमकिता सक काल्पनिक दृश्य काथ्य है । ध्छ 
मैं धर्म का माधुय रहे पर मी उसकी रचना सम्पूर्ण सासारिक दुष्ष्टि से तथा समाज 
कै गुण स्वमाव कै अनुधार की गह है | उसमें थनी सम्प्रदाय के अतिरिक्त पत्र स्नैह 
का कुफछ है, विभ बीजारौपण जार उसका परिणाम है, हिन्दू सेवक की 
स्वामिमणित है, नर पिशाच की पैशाजिकता है, छुछटा की बलनन्‍्त बौर अपूर्व 
पाया है ,विनार विम्राट है, विषय विशेष है ।* जहां ताटककार से कृती तियो 
न्पु्त कर स्वस्थ,सम्पत्न समाज के मिर्माण हैतु सामाजिक कृतियाँ की 
प्यूणण- क््यावस्तु और क्यायृत्रौ को बही चातुयतापूर्यक 
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९4८, प्रस्तुत दरामाजिक नाटक का तामकरण' बर्म-परायण 
हीछावती कै जनन्‍य पति-प्रम और पति-मजित के आधार पर किया गया है , जौ 
दुष्ट मित्रौ की सगाति मैं पड़े अपने पति रुपसैन कौ उस कीचह से निकाठ कर अपनी 
शॉक्त के प्रकाश में सदपथ का अवुसरण कराती है | इसके लिए अपना स्वत्व मु 
नहीं बरर स्कमात्र पति ही सके जीवन की सम्पृणेता है । तमी दैवीनारायप् 
जी में "जाँहर! की छस प्रतिमा कही कौ मात्र सनौरंजन सै ऊचा उठाकर दर्शकों 
की झूमि का परिष्कार और छुवार के वाछा उपादेय कृति” बताया है न्‍ । 

१६६, बन्ड्रगुप्त के मगध पर प विजय पाते वे तन्‍द कै विनाश 
के। कया कौ ऊैकर चलने वाड़े "जाँहरो कै प्रद्धि6् रेतिहासिक नाटक 'बीर मारतों 
का अमिनय जै०सफ ० मैठन धारा परिचाछित 'अल्फ्रैह नाटक कम्फ्नी' ते किया । 
नाटक कै कथा-ख्रौत कै वविवय में नाटककार में उसकी सर्गात पुस्तिका के *भविनीत- 
पविनयोँ मैं अपना आमार प्रकट करके पस्थिति का झ्पष्टीकरण कर दिया है-- 

* इस नगठक के छिसमे में क्िएडठ के * हन्वैन्शन आफ हण्डिया" तथा * स्मशैन्ट दण्दिया 
मारतैन्दू के "युड्ाराघासों और भी हरदद बाड़ के 'चाण्ण क्यों सै साधारणत: व 
'द्विनिन्द्र बाड़ के  चनन्‍्द्रगुप्स' से विशेष रूप से सहायूय छिया गया' है ।' इस स्पष्ट 
उकित कौ कैन्द्रबिन्दचु बकर आज के माध्यम से नाटक की मो छिकत 
पाण्डेय बैषन शर्मा उस और ओी छष््मीनारायण 'सरौजो कै मध्य हुई 
फपैक ने रखना के रूप कौ विकृत कर दिया । विकृति का आधार है मुछ रचना को 

भय देखने के काफी समय पश्थाव कैब स्मृति के कह पर 
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संवादौं कौ अपने मानस पक्षा मैं अंकित करते हुए मौलिकता और अोछिकता कै प्रश्न 
पर बह दैते हुए किसा कृति की सम्यक्‌ सपीदात नहीं की जा सकती । सैसो आछौचना 
सल्यता वीर तटस्थता से दूर सर्मीदाक के अपने प्रवांग्रहों में आबद होकर रह जाती 
है । यह घत्य है 'कि एतिष्टासिक हतिवृत कौ ठैकर मी ताटककार मैं हास्य-कया के 
म्वन्च मैं उसी मौंहो परम्परा का ख्युकरण 'किया है जौ तत्क्ाह्ीन रंगमंच्रीय 

नाटकों मैं प्रचछित थी । रस कृति के सौन्दर्य मैं व्याघात ही पह़ा है । यदि पष् 
७तिहास कै गाँखप्रण काठ की अनुर्मता मैं हास्य कौ थोड़ा छुक्ताति सम्पन्भ काले- 
बनाते तौ नाटक के सौन्दर्य मैं और मी निद्वार बाला । 

8०, "नागपुत्र शायिविहन "जाँहर का जै०एफ० मैहस की 
सठफिन्स्टन माटक कम्पनी «रा व्म्लोत बीररस प्रधाव शेतिहासिक नाटक है | 

पुकी पुत्र शालिवाहन के उदात चरित्र कौ बर्तमाव समस्याओं के परिप्रेदय मैं उठाकर 

* उाचीन कौ मास में मिछाकर मारत सन्‍्तानों मैं शक्ति का तैज फैडाना' नाटककार 
प्रमुत उद्देश्य है । महाकी शुद्धक के विरोध, अन्धी के प्रति अपनी स्यायप्रि 
गुछा 'विक्म को सवा रुपए का दाने देसे के लिए दुष्ट नगर सैठ के यहां शालिषाहन 
की माँकती न क्याजौं-उपकथाओं + दारा नाटककार मे अपने चरित्र लायक के 
पराक्ष्म , शौर्य, स्यायप्रियता व प्रजा पैम आदि गुणों कौ परिप्ृणला के साथ 
उमारा है | 

















१७१, बेन मोटकों के अतिरिक्त जीहर की "प्रैमयौगी"" क्या 
विक़य॑ ,' चन्द्रष्ठास' ,' सती कील * , मार्या>प्तनों ,'प्रैम छीछाँ, ऊजग शरण, 
' हैश का छाछ ,' राजदीपकों आदि अन्य सामाजिक और वार्सिक सबनाएं उफब्ध होती हैं ।| 






















खिनी नारी । है यह तीर क्‍्मसाम और कर सहार । 
जिस तरह तेरै स्वामी को मारा उस्ची तरह दू भी सुफ 





" _र्जक३,पु०८० । 


शी नक्छ 'बौहर जी के यास नहीं थी। कारण वह अपने 
छिलते अर उसे नाटक कम्पनी की झम्पधि उमक कर 
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सद्‌ १६१६ सै १६३१ तक के अपने लाटकीय कार्यशाठ पे "जाँहर" ने चौँदह नाटकों की 
प्रणात किया । ये समी कृतियां जै०एफ७ मेंहन के रंगमंच पर खिंठी । किन्तु १६३१ 
मैं कम्पनी संचालक कूस्तम जी फारामजी मादन की मृत्यौपरान्त जब कम्पनी 'हिस्सेदारों 
मैं बट गई व "पायौनियर फिल्म्सों के नाम से प्रतिषव्छत छुट तो * जाँहर' रंगमंचीय 
जीवन मी समाप्त हो गया । अब उन्होंने चल चित्र कै छिए अपन नाटकों का प्रणयक 
किया । मा , सुदादपद आदि कलचित्र के लिए लिखी गई रचनार है | यहां मन न 
लगने के कारण "जाहरो उस कार्य कौ अधिक ने कर रुकै व अपनी जन्मंम्रर्ति बनारस 
छाट आर | यहां "हिन्दी प्रैस' की स्थाफपता करके पुनः प्रकाशन कार्य वारम्म कर 
पिया जिले प्रथम मधाद्धद के समय की विपरीत परिस्यितियों कै कारण छौ/ता 
१७२, अपने सघणषैमय जीवन मैं जाहरो ने सन्‌ १६९६ से १६३६१ 
तक माटय जगत की सेवा की । स्वय उन्हीं के शब्दों में उनके सच्चे कछाक 
बद्ठाहट स्पष्ट हे, नाटक कै सम्बन्ध में क्‍या मिदैदन कह ? छिसने कौ इतन 
गया हूं कि उसमे से रुक के बदझ तीन माटक तैयार हो जार | ठैकिन, ,, ,जौ लिखाव 
घुफ स्वय महींमाती उच्च मे माछिक कौ सही है सकता “इसीलिए नित्य लिखे और 
काट दैगे की उपैह-छुन मैं छा हुआ हु ) 
यह कर्मण्यध्ावथक कैं-+लिए जिसके 

कागज औदना आर विद 

कागज़ छिलते लिखते साथो, कागज मैं मिल जाना ] 
ही जीवन था, १४ फरखरी १६४४ कौ सत्यापण कागज में मितकर सदा के लछिर 
पिछोन हौ गया | 
जी कृष्ण * हसरत' 


वाह अपध_नआा पके अधिक शाह: बे भा आय समा कक धर अकक 






























*हसरता जोहर के छोटे माई थे | साहित्यिक छुछचि 
बन्म, तथा मक्‍्लर-पिता भी रामकृष्ण' व साई हररिकृष्ण की 
हो भी बाल्यावस्था हे ही साहित्यिक रपचि के बीज बुक रत 
प्रदैश कर साहित्य की बाराबना की औौर जैक कृतियाँ 


बेषबत! पौराणिक 
५ छफ ; शक को विमाक २७०१०२८ के अपने पतन्न मै बाहर जी का कथन । 








सम्पन्न परिवार दें 
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नाटकों का प्रमझन प्रणयत किया | किन्तु खेदयही है पकि अपने समय की खिम्न 
रगमंचीय प्रवृत्ियों से ऊपर उठकर थे पौराणिक आदर्श की रचाप नहीं कर सके । 
इसी से सकी धार्मिक और पौराणिफ रचनाओं का मुल्य अन्य जैष्ठ हिन्दी 
कृतिका सैं की सापैष्गता मैं न्‍्यूत रहा । 
* हसरतों की कृतियाँ के सम्यह उध्ययत के पश्चाव उनमें 
निम्न तथुयों की उपलब्धि होती है-- 
९ अधिकाशत: बार्मिक और पौराणिक इतिवृत्तौ का आधार ग्रहण किया । | 
२ पीराणिक कथायों मैं मी उन्हीं विषयौ में अपनी ऊूणि दिखाई जिनपर वन्य 
इनाक्ार अपनी कम चठा हुके थे, अपना जौ' अधिक छौक प्रचलित और छौर्काप्रय 
थ। 
३- पूर्वबर्ती नाटकों की घटनाओं के अफरन 
गधा है । 
४० यत्र-तत्र ताटककार मैं जहा भी मोलिकत 
दैगमे की बेष्टा की है, पी पौराणिक आवशों का एनन हुआएहँ । 
४- मारतीय संस्कृति की स्वक््प रपाय के रथान पर सनौरज्तात्पक दृष्टिकौण की 
प्र्वानता है | 
६- अपने समय कै प्रैदाक धर्ग की काचि अर वियैद्धिकल कृम्पनियाँ की रंगयंचीय 
प्रदुदियाँ की कहीं मी अवहैछना नहीं कर सके । 
१७४, मपिरय के गंगा के! घबरातक पर ठाकर सगर कै 
हजार पूजा के उदार की क्या कौ टैकर चलते बाड़े ' गगावतरण" माटक की 
! हक के *गंगावतरण" है मिलती जुछती 'हम्युहुज के समान थे बपते 
लिक आदेश की रकाय नहीं कर सके । उच्मी, सरस्वर्त र्ध्वी कर 

























फिर महा कौन हो प्यारी कू कह कर ।कक!,दृश्य(,पृ०७ 
२« मारईती>--(खित कै छिरझ) सब ; न कहा । घुरुझ्ञो के चरित्र का छुछ मी 
स गह। कौर्मी जिवर एप पाते है उधर 








है विया' सामान्य नारी के समान जिया चरित्र युका और फरैमाकु प्रदाहि 
तो मगीरप मी काने धाज्ियत्थ कौ मुठकर सामान्य बाजार प्रैम पे दीवाने है, जिसकों 
अपने कर्तव्य का बौध मारद की विकार पर हौता है --'पितृतौ के कष्ट कौ पुत्र 
मे दैस तो सा नलाह कौ धिक्‍कार है । जिसके बाप दाद नरक की यनत्रणय से 

आह की चीस छगार और वह स्त्री घन मैं पुक्चर आानन्‍्य मनाए ?' ध्ास्कृतिक दृष्टि 
से नाटक पपकढ़ा छुआ है । 

७६, गंगा द्वारा पर पत्ते कै उदार का दृश्य नाटक का 
पक्के साँन्‍्दर्यपृण स्थठ है | नाटकर्कोंरन पाव॑ती के प्रश्न में * तौ क्‍या जौ नहा स्गा 
या जठका जाचमन कौयगा वही पछुकमित पर जाला । हे आइ्चुनिक बुद्धिवदियों की 
शुका' उठाकर मगबान शंकर के दारा छ्ाइुरू्प और अ्ध्गिस्य समाधान मी प्रस्तुत 
किया है» नहीं हैवी । यदि स्सखा हौतते फिर संसार फिसकै फछिए कहास्गा-- 

जौ ज्ञानी है उन्हीं मैं मण्ति,अंदा पाई जाती है। 
नहा अदा है वहा दुक्ति मी कर जौड़ आती है । 
१७७, सत्तर पृष्ठीय झस पिंकी वाटक में हसरत में बन्‍्दा बौर 
व्यास जी की हास्य क्या कौ मूल कया कै विरोध में संगठित करके उसके उदेश्य कौ 
घपुणी बनाने की वैष्टा की है| यदि नाटक की नायिका पैस आर 
सिमी की है तो चन्दा कौ कपने थ पति सै संघ व पमिल्य कस 
मैं ही बामन्दौपलॉन्बि होती है । 
एप, बुब के जीवन पर कक ताटककारों मे छैशनी चछाई है । 
टैव अपने | मकत बुब नाटक के प्रस्तुतिकरण मे 
















































र्ईम दर का इमन कर दिया ।पुछ्तावि हरा ठषित हौकर घुव 
स्वय पी पिता कौ फटकाएता व बाचा झुझपि के प्रति मी झैसा ही 











आदर्श से गिराने वाढै है । घृष के जाते ही राजा की व्याइुता 4 विशेष त: 
छुछावि + जिसके मन में इससे पूर्व कहीं मी पसस्निस्थ व स्तलैंह माव नहीं मिछता, 
कै पश्चाबाप में क्षनी शीप्रता दिखाता छुछ् अस्वामायिक छगता है। नाटकक 
ने बाल्य-हुदय में मात का बीजारौपण सु्न।ति द्वारा गईं पिखाया बखू राज- 
दरबार से सिरस्यृतत होते ही ध्रुव बिना मा से मिले वतन चढ़ा जाता है । 
१७६, छृप्पन पृष्ठीय 8 संदिप्त नघ्रजकी नाटक मैं झ्सनी 
बही कया का ताटकीयवरण किया गया है कि घटनार बढ़ी तीडता से परिवर्तित 
होती चहती हैं | "रामायण" नाटक की भी यही स्थिति है| हसमें स्रीता के 
विवाह से रामराज्य तक की सम्मुण कथा का अकन है | किस्तु राम का बनगमन, 
मसतमिलाप, सीताहरण, छप्मण" कौ शक्ति लना,व्योक्वाटिका में सीता की 
स्थिति आदि मार्भिक प्रस्गौँ कौ या तौ माटकगर ने स्पशे ही नहीं किया अथवा 
इन स्थितियां की पृणेता की परिकत्पना प्रैदाक वर्ग कौ स्वयं अपनी कल्फाा से 
करी पह़ती है | जन-प्रचछ्ित कया के कारण अवश्य उनके समय दुरुहता व्ठी 
रहती ,अनन्‍्यथा कधानक बड़ा क्यंगठित और वस्पष्ट है। सो अधुरैयन के कारण पाने % 
चरित्र की उदाकाा व स्वाभाविकता सामने ने आ सकी । मर्यादाबादी घुरुबैत्त 
पाभ कौ तो *काउुक नपुझुज" ही क्या हाछा गया । पृष्यवाटिका मैं सीता के 
सौन्दर्य पर सुस्ध हौकर उनक्षा छाती पीटना-- गई-गई- वह गई -- 
हयासें तर से जिसमें म आाहे सर्द पैदा हौ । 
उशी दि मैं निगाह के तीर से यो वर्द पेदा हो ।* 
भारतीय सस्कृति का गठा घौंटना हे । "हसरता की कैकेई पश्चाताप की अच्षि मैं 
दरभ हौकर रास की बापिददी नहीं चाहती ,बरद बहा मी उसमें स्वार्थ-साव की 
स्वर्गीय मु महा राज की वधू होौफ़र जब राजवरा। मैं तुमने इस बीज कौ 
हे बपश्य इसके कह फल युंह से ठगारी ।*अंक३, दृश्य५, 



































कही मिकठता है कि,,.. सावात भरे पाप के 


को आनन्द सहित घर पहुंचा है | 
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प्रधातता है | 
१८०, स्त्री-एुवार के पर लिये *स्पावित्रो सल्यान ताटक 
मैं नाटककार मैं सावित्री द्वारा पातित्नत्य जादर्श कौ प्रस्तुत क्षत की वैष्टा की है। 
पृ्त कया' के समानात्तर ऋने वाला सती छुकत्या की कथा भी ही आवश को 
प्रतिपादक है, जौ जया कि के प्रति जनजान में हुई अपनी घुछ के कारण पश्चाताप- 
वश पत्नी रूप मैं उनकी सैवा करके अपनी भृछ का परिमाजन करती है । साविश्ी ने 
सल्यपान कौ यदि कमा की फायंस सै बचाया तो स्रुकल्या में मो अपने त्याग वे तपस्या 
से पति कौ नव जीवन दिया । फवकड़ कककड़ की हास्य कया द्वारा मगहालू 
पत्मियौं कै दुष्पारिणाम दर्शा कर नाटककार मै मुठ कया कै उद्दैश्य कौ और प्रशर 
बनाया है | 'हसरत' के अन्य नाटकौं की तुहना मैं "स्ाविन्नी सत्यानों कछात्मकता 
की दुष्टि से अधिक सम्पन्न है | 
(८६, महात्मा 











कबीर नाटक में "हसरत' ने कबीर कै जीवन , 
मजित वे बहन सम्बन्धी उनके मल्तव्य का नाटकीकरण करके हिन्दू-मुत्छिम स्का 

घ्‌॒ जनहित की भावना का प्रशार किया है । पथ-प्रयौग की बहुता है | कबीर 

मे सोहित्य संसार मैं जिन दोहौं, साथी व फ्दों की रचना की है वै ही पात्र 
नाटककार सै अपनी साथ में उस्तुत कर विर है । 











जो ए०ाक १मआ वथाथ+ पड, पामेंक! पाक: कक सह प्रपंक अजय प्राशका वामोई: पक पक्का पहली: 





१८२, घारसी ताटक कृम्पनियाँ के 'एमंद्र पर अमितीत होने के 
ञ्र अनेक पाया ज क # अति ह सिक सभा जिंक 


जी का छूदय दैश के प्रति सक्षा व उसकी 


तथुय बकन द्वारा आत्मविक्रमृत 
दैशवा सियौँ कौ कतेब्य का जब कराकर उस सही पथ पर छाना जाहते थे, जिसके 


बन माव-प्ररणयओजं, के कारण उनकी स्मी 






व साच्दीय नाटकों की खना की | झंझी 


















बरी रच्छा से मरत कौ वन की आज्ञा दो बोर तुम घर छौट कर सब का 
के आर, #% पुष्हा रे अयौव्या छौटन क मेरे पा का कढक डुत 
पधुण्ज्वाड हो जाएा 5 
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रचनार राष्ट्रीय बावौँ से औत-प्रौत्त हैं । आपने पुराण व €तिहास है कयायूीं का 
चयन मे ही किया हौ, किन्तु कहीं भी वष्ठ वर्ततान सै कट कर जयवा कठग हौकर 
नहीं रहा । वर्तमान समाज की आवश्यकताओं क। अमुरुषता मैं हो नाटबकार मे 
पुराण" व इतिहास की और दृषष्टि-क्षेप किया है, क्‍्यौंकि वहा उसे उप्तका 
पु चित समाधान उपलब्ध था | 

(८३, जपने "देव समाम या परमाधिर्मदुद्ों में नाटककार ने कौर 
पाणव्यौं के दुद्ध की महाभारतकालीन कथा के ताटकीकरण कै साथ पिदुर के द्वारा 
उस वर्तमान से समनन्‍न्‍चित कर दिया है | पयिधुर का सल्याग्रह वर्तमान छा के 
स्थातन्दय संग्राम कौ अपने मैं समाहित किए छुए है | माग्य की दुष्टाई दैकर कर्म 
से छु मौ ज़ी वाठ़े निष्कई मारयवादियाँ कौ जम संग्राम मैं सीच ताने के लिए नाटक 
कार ने धृ्धिगपष्ठिर के तीसे बचनाँ मैं फटकार के साथ क्तैव्य का मार्ग विशाया 
है-' झौ पुधरा का अधिकार दबा कर सातैह वह बड़े ही निर्दयी 
अप स्पृक्य कौ दूसरों के वत्याचार मय से छौह़ है उनसे कुक 
प्रस्तुत कवन अन्यायी कोरवों के विस मैं कहा गया हे , किन्‍स्‌ 
मी पूणलत: सत्य है । 























१८४, कृष्णा व विदुर की 

ख॑ महदा प्रतिपादित की गयी है । दुर्योधन 
अ परम लनि ते पलक करी कली 
मकत का अतस्य प्रेम है तौ दूसरी बऔर मगवात की 









स्मुत किए है 4 विद्दुर दारा उन्हें कठ से छगाकर अप्रत्यक्षाहपैण 
दिया है जौ समस्या की गम्भीयता की दृष्टि सै काफी स्थुछ है | 





है हम अपवा कर लिया | 
के दुकशाया मगर गौरी ने आखों पर लिया'। 
*खक? | दुए १४, पृ०७४ 
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बांस समस्या का समुचित समाधान, नहीं मिछता । गुद्धृूति में मौदान्च उुन के 
प्रति कृष्ण का उपदैश गं।ता के अध्याय थ्ितिी य और तृतीय का कुधाद है जौ 
ठम्बा होने के कारण बुक नीएस मी है | 

९८५, मुंशी किशनचन्द मे काठियाबाड़ की "छूर विजय नाटक 
कम्पनो के स्थार्यी नाटककार कै प मै *दघ देव संग्रामों के अतिरिक्त "गंगाउतरण"* 
“पीता वनवास , महात्मा विदुए ,*महात्मा कदीरों आदि अौैक पौराणिक 
नाटकों का रचना की । 

९८६, रैतिहारिक माटकौं पै पुंशी जा का *पद्धिमनी' 
नाटक आपिक छौकाप्रिय हुआा । चितौठ कै राजा भीम सिंह का पति परायण 
पत्नी पद्िसी का अध्वितीय सौन्दर्य रमासदौं, द्वारा छुशामद हा व्‌ ढंप धणन पर 
पिल्छी नौश काउदीन का मौहित हौना,पर्म बहिन के फरेव से दर्पण में कृति 
देखना, दावत कै बहाने मीम सिंह कौ बन्दी बनाना, अपने बातुर्य सै पदिसनी 
का पति कौ सुक्त कराता, मीम सिंह व काउद्ावम का झुद, राजपतमियोँ सहित 
पद्चिनी का जाँहर व कशाउद्दीन का पश्वाताप आदि घटनाओ कौ नाटक 
टाडउ कृत राजस्थान का इतिहा४' सै फैक़र छुल्दर रीति से उनका प्रस्तुतीक्रण किया 

| पर्चिनी के चरित्र दाता पातिब्रत्य का आवनच्च उर्पास्थत 

इसकी पूर्ति मैं नाटककार तै छूष्स व्यका के स्थान पर स्थूछ साधनों कौ अपनाया 
है यथा युद्ध से पर्व सुसाहिब की #४ का स्व मै मैकी -बर्दी को स्मफाकर सके 
को घुनने को आदैश दैना या जाहर के उपरान्त पश्चातपपक्‍न अछाउद्दीन का 
गौ।ब्राश्ण व्‌ छिन्दु धर्म के सप्रदा' फुकता और दामा पार्थी होना आादि । फिर 


अकाह काएकवमकए लीक लदाक परसकीत्कामदीत ,ाइहर जलेककल्‍ १2890 सीए- लक हन उहुडीक 


९० कमासए>- 
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भी शैतिहासिक सत्य की एक्ाय के लिए नाटककार प्रशंसा का पात्र हे । कौई स्वतन्त्र 
हास्य कथा नही है, हस्से कथावस्तु का सौन्दर्य युरक्तित रह स्का है | यत्र-तत्र 
शाप्र दृश्य परिवर्तित हौने तथा पथन्‍गीत की बहुतता पर मा कया संगठन अन्य 
चनाओं की सापैक्ाता में उत्त है । 

१८७, वर्तमान मात की दुर्दशा पर जझ्षव्य ताटककारों मे उसकी 
पस्थति चुधालै के छिए शही दौं की आदर बीवनिया प्रस्तुत की हैं,क्योँ कि उनके 
मन्त व्य मैं+- 

*हौशा वीर का इतिहास काँम कौ बनाता हे । 
यह है इतिहास ही जौ कीमों कौ ऊपर उठाता है [९ 

जबा के शहीद सन्‍्यासी" की रचना का कारण 

यही बैरणनप है, जिस | उसे बात नायक स्वामी अद्वानन्द की पिष्काम और 
अन्य सवा मणि के आदर्श का नाटकीकरण फिया है | मारतमावा की हुदय 
वैधकारी प्रक्कार व स्वामी दयानन्द के द्वारा सतपथ का बौध कराने पर से 
हौकर बकीछ ऋप्रतन्‍्द अपना स्वस्थ हौमकर दैश सेवा के विस्तृत प्रागण में उतरते 
हैं, किम्सु किसी प्कार की स्वार्थ माना ८ जात्मप्रसिद्धि कै सौ मैं वहीं बरन्‌ 


































बैशफ सन्‍्यास से बढ़कर कर्म की शवित है | यही 
; उस कथम कौ कृष्ण" के मुख से कहलवाकर 















शहीद सम्यासी ५ मंगहा चरण ५ बृ०२४ 
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१८६ मुर्शी जी की रचना राष्ट्र का प्रतिनिधित्व करने 
बाली हैँ । लक * मारत दुर्बहक दर्पण" ,' देश वीपको ,' गर्मी हिन्द" ,"जस्मी पंजाब 
गरीब हिन्दुस्तान , हमारा दैशौं धथादि कृतियाँ कौ राष्ट्ध का दर्पण कष्ठा जार 
तौ उत्युवित नहींगी | दर्षण कै समान ही उनमें स्वतन्‍्त्ा संग्राम कै पूर्व सै 
स्वतन्च्ता' संग्राम तक के मारत की अन्तर्दशा प्रणेत: प्रतिबिम्बत है ।* मात दर्पण 
या कामी तलबार' तौ इस पर्मझ्द (स्वतन्त्रता संग्राम) के छिहने कौर अधिसारूप 
शस्त्र धारण को विश्वनाथ हा ठिसा गया है । कौजों के माएत आयमन, एिन्द- 
मुच्छिम सम्बन्धौं में पैमनस्थ वे "रेबमाव का बीजासैपण, ब्रितानिया>टर्की दुद्ध 
मैं स्थराजुंय की आशा से हिन्द्र मुक्छिमों का औणों कौ पृण्ण सहयौग , प्रतिकार मैं 
९ सठीफ" के समस्या का समाधान न होना ," रौठ्ट जिए' से छ्वाव्य हौकर 
गावी के असहयोग स्यी' कौर्मी तलवार के टैकर मारतीयाँ का स्वातन्द्य संग्राम 
मै कूवना आदि घटनाओं का प्रसठृती टककार मै यधासाध्य कल्पना की रीनी 
है बवाकर फिया है । 
१६०, इसी कसहयोग की मावमा के विस्तार कै 'छिए युद्ध 
जिसमे इसे; एक कदम 














है न २५ दृपृण जाके सपटक की खरई- कप 
२ (जु) "मौका अकु माया शौथ स्फौरैशी 
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१६१, सरघतन्जता के प्रतिबवन्थ फ्रेम और ल्थाग की 
भावनाओं के साथ ही नाटककार का यह दर्शाता कि नाठो वर्ग सै चैतना वे उनका 
कर्तव्य पथ में आना मी अत्यावश्यक है, उस समय की प्रद्दद सामाजिक चैतना व 
परिस्थितियों की मांग पर कृतिकार के सजा व्यक्तित्व का परिवायकह । साथनीं 
घोर वीरबाला कै द्वारा झ प्रकार का माजताजं कौ नारी छमाज मैं अधू 
पकलाकर उस रुमय की नारा-वैतना कौ दर्शाता नाटककार मूछा नहीं है । अपग 
साधनी दैश सैवा कै छिए मारत ठछनाओजँ सै जआामुषण्यौ की भीख मागकर 
देश के प्रति अपने कर्तव्य का निवराद कसी है तौ उपाधियाौ के लछिंए औौज 
सुशामदी राव साष्ठब की पुत्री बीरबाठा अपने पिता के विरौधौं का चिन्ता ने 
कर अपने हदैश की प्ूकार पर स्वार्थों है ऊपर उठकर स्स०फा० चन्ड् से विवाह 
करता वस्वीकृत करके क्यौंकि पष्ठा सब छुछ विदेशी है, अपने स्वतन्त व्यक्त कैं 
साथ पूण" आत्मशज्ति का परिचय दैती है ।* व्याह तब कश्णी जब मैरा प्यारा 
भारत स्वाधीन हो जाला और पैरा स्वामी गुठाम नहीं स्वतन्त्र भारत का रस्म 
होगा ।* इतना ही गह्ीँ , प्रत्यदार्प सै कर्म पात्र में उत्त कर खबर बस्चवारी 
यह घीर बाझ्ा दैशवा के लिए मील मांगता है । 

१६२ नाटककार ते स्वतन्ञ्ता संग्राम के समय कै मारत की 

7 बकस अपनी इस कृतियों मैं पृणेरुपण किया है । स्क और अकाऊ 

ही पिरौबी स्थितियां में नाटककार के हुदय को मथा है | उसने कस पतिर्घनता के मूछ 
मैं जाने की बैष्टा' की है। घमिकों के अत्याचार व मशीनों की सर्वग्रासिता मै ही 
' मारतीयाँ कौ हम पथ पहुंचाया है । * बैरहमाँ की सख्ती और बमीरो के 
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ब्याज ने गराबौं की जिन्दगी ठूट छी । आवाज दिन-बनदिन मंहगा हौता जाता 
है । कपड़े की पगिराती से सरीबौ कौ मंगा रखने क्षा कंसंद किया है । जाबजा 
हाथ-पांव की मैहनत करने बाछौं का जिल्दसियाँ कौ मशीनों का ठकवा सार गया 
है 
१६३ गरीब हिन्दुस्तानों नाटक में कृति कै तामावुसार 
भारत दुर्दशा व उसके मुठ कारणों कौ अजित करते के साथ ही व्यर्य व बौफार 
का प्रधारोँ सै समाज की आस सौठने की वैष्टा की गई है । झक्लिवादिता और 
इप्रधाओं सै. ऊपर उठे का जाग्रह किया, है, क्योंकि यही वह क्षारणः है, जिसमे 
समाज की जह़ कौ खौजला क्या दिया है । छसहे यह ताल्पय नहीं कि नाटककार 
विदेशी सम्यता का आुयायी है | सच तौ यह है कि वह झुग के अनुरुष चना 
चाहता है, किन्तु #स तरह कि मारतीय जात्मा का सोल्चर्य न तिरौष्तित 
हौ जाए | यही कारण है कि अपने छा नतटक मैं एक और यदि उससे ठाक्षर और 
कासल्या की कया द्वारा मारत की रूद्धिवादिता का उपहास किया है जौ अपनी 
घुओ क्मछा के हाथ मैं उसके मावी पति वजात की तस्वीर दैखकर अपनी सान- 
मयाँदा का क्ममान सम कर उप्तै घर है निकाछ हैते हैँ ब पतन के मारा का प्रसार 
करते हँ तौ दूसरी और विदज्ञी एग मैं पृणेत: रंगे उनके घुत्र सुये सिंह द्वारा विदेशी 
सम्पा पर ज्यग्य बाँदार की है | 
१६४. $ जब चिम्द फि न्द-मतस्छिम 

समठित बौर विकसित हुआ है । इस समस्या को थोड़े बहुत स्थ मैं उसमे अपनी सम 
कृतियाँ मैं उमारा है , किन्तु जल्मी हिन्दू का कथा कठैबर सम्परणत : कसी समस्या 
के तामै-बारे से छुता गया है । मूमिका में ही ताटककार सै व्यक्त कर दिया कि 
परिस्थितियों की माग पर उसे हि ठम मै की प्ररणय हुई । 
न छौकर (हिन्द परत जुल्म सहमा, उनके दककिया मूर्सी 
जिससे द्वाव्य बा? सिन्‍न होकर मे परवम ग्रहण 
ऐैती हैं ) खुपतप पहुक का प्रयौग और धर्म पररिवितन कराना, पंडितों 
२ बुल्छाउ कफ का का के बाहुय आर अप ठभ्यरी रूप कौ महत्व दैगा व उससे 

नर हन्डून्यूस्तिप संपर्य मैं गौहत्या की प्थिति बादि तथयों पर उसने 


क ण्‌र श्र र् दर्ज प्र है, (7० 4, ७० न्टच 
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१६६ मुंशी जी के धन राष्ट्राय नाटकों मैं अधिकांश के कथानक 
उठफ हुए हैं । अमैक समस्याजों कौ उठाने के लिए नाटककार ने छौर्टा-दौटी विविध 
पकथाजों की सयौजा की है, जिससे मूल कथा उमर नहीं सकी | सत्यता तौ यह 
है कि नाटककार सै एक कथा कौ मुख्य आधार बनाकर उसपर कर दैने की नैष्टा 
ही। नहीं की । हसी से बरित्र मी परणतः उमर नही सके | नाटककार को दृष्टि 
कथा व चरित्र कै सौन्दर्य पर नहीं, वरमु कल्पना की रगी्नी से ऋंग छटकार 
समय और समाज कै यवार्थे चित्रण की और जधधिक है । फछत: घ्लम्में वौ सौन्दर्य 
नहीं जौ उनके पौराणिक और एतिहासिक नाटकों मे उपछब्ध है । अतिशय पथ - 
घग्मोग व ठम्बे पथात्पक क्योपकपनों के उपर्तल्त मी नाटक पूर्णतः: रमंचीय हैं । 
लुठलसीदत  शैदा' " स्तैई।" 


आफ! अधोमकेलिरत किलली (किक कमकि ककओक अंक जी; ऋयी उसाइरे बम: खाक हरहोके अंचल किंग अक्षा; ऋाा 





के 

















१६६ तुछरस॑ शदा जाति के पवाबा व छुभसियाना बासी 
थे | वादकजात मैं इनका प्रवैश सर्वप्रथम रामतालाओं के माध्यम सैं प्रतिवर्ष 
छुधियाना में हुआ करती थी । यहां पर उनके अभिनय की सफल्ताओं में ही "*शैवा" 
जी कौ पंजाबी ताट्य कप्पनियां मैं पहुंचा दिया । छा प्रकार उनके नाटकीय जीवन 
का आरम्भ एक बमिमैता के रुप मैं हुवा । राम के रस प्रत्यया निजी अतुभषौं मे 









दिया. जिसक 

मिवास् के मध्य ही छिप) 
के प्रयारक प्रयास फिय कसी जैही 
धारण कर करके अनेक हिल्वी नाटकों की रचता की । सम १६१४ के पश्चाद "शेप 
जी जै०रफ ी उन (कठकता ) कै यहां स्थायी नाटककार $ै रुप मैं मिम्ुंदत हो गर | 
आगा हम काश्वीरी' भी हल सबय माटकॉर के पद पर यही नियुक्त थे । उनकी 





















कदीद कदर -- इृपिका -पिल्व मंगढ 
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१६७, "मदन थियटर में नाटककार कै रूप मैं निम्नक्ित का भय 

'शैदा" कै "पविल्वमंगलों अर्धात्‌ भक्त सूखासों नाटक कौ है जौ दी पारसी स्म्पायर 

'थियदिकक कम्पनी और दी न्यू विक्टोरिया वियद्धिकल कम्पनी" के रगमं पर अपप 

<फछता के साथ कौक बार अभिनीत छुजा । &8 पौराणिक नाटक की कथावस्तु 

का संगठन सके गुजराती नाटक के आधार पर किया गया नाटक का आरम्म कृष्ण 

व्‌ उनके मवत मंगछ के सत्सग सम्बन्धी विवाद से हौता है , जिसकी पराद्षाा की 

कछोटी विल्व बौए 'विन्तामणि' कौ काकर नाटककार ने विवाद की समाप्ति 

सत्संग की कैष्ठता सिद्धि मैं की है | छसी के प्रमाव मै सासारिक रास-रग मैं हबी 

धश्या चिन्‍्तामणि मजित के पथ पर आती है और छैँके *६ परिवर्तित #पकौ 

दैसकर विलय कौ अपने हृदय मैं कृष्ण के व्रममय व ज्यौतिमय प का दर्शन होता 
किन्तु सके (लिए अन्य नाटकौं के समान उसे बिल्तामणि सै छाचित बार 

तिरस्कृत नहीं होना पड़ा । उसकी मवित के प्रमातर मैं 'चिल्व का लो किक प्रैम (अपनी 

उसी तीक्ता के साथ जितना की वह विन्तामाणि कौ प्रैस करता हैं ) स्वयौष ही 

कृष्ण. की और उन्पृत्त हो जाता है | यदि नाटककार #8 परिवतेन के 'लछिर 

ठौस मनौवैज्ञानिक जाधार प्रस्तुत कर दैता तौ स्वामायिक्ता की बधिक रक्षा) थौ 

उद्ती था | किन्तु भैम के आधार कौ ठैकर सत्संग के अदपुत महात्म्य के प्रदर्शन की 

फॉ्रैंक में बह सैसा नहीं कर सका । कृष्ण के पैट दर्द उसके निवारणयर्थ माठुज कहे 

के मांग का कथा साधुओों व तपस्वियोँ की अह्मन्यता और खौसलापम दशाने के 

किए रसी यह है, जिसमें मंगल मकत की अपने कौ सर्वंभेष्ठ मक्त मानने की अहम 

वे गर्भ का खण्हन विलय के बनन्‍्य मम के दृष्टान्त द्वारा बढ़ी ही चतुराई घृर्षक कियाशता 

है | नाटक का सम्पर्ण तीसरा जक विलय के माक्त इस मै हुबा हुआ है | गीत, 

पथ बछ्ुत होने पर मी ताटक समाज ब माव दोनों ही दुरव्ष्टि सै अच्छा है। कठय 

सै कौई हास्य कथा नहीं 


>यकिं पकालरक्षक मकर का पाक! दमात मप्र सका सककि पाक: पका ँमिकि-नरार साझा अयमेसीकमाशत भय बििंि 


१०) मगिरीक्षवन्ड का पिल्यमग नाटक १२ जून, १८८८६ कौ स्टेज हौ चुका था । 
रक स्न०दारू गुष्ला>इण्हिया स्टैज,पाग ३, १६४४,५०७२ 
(थ) गाृधरताम जी मै मी *सरबास नाम से रक गुजराती नाटक की खवना की 
जिस सूर पिलयों मै अमिनीत किया । "राषभैश्याम क्याबवाचक-मैरा ताटककाल 


१६५७, पृ०८२ 
































£20 


१६८, माहिध्ता नगरी के राजा नाठवथ्यज कै घत्र प्रवीर 
की अदूछ्त मातृमजित के बादर्श पर "शैदा से अपने सातृमकक्तों नाटक कै पाँराणिक 
कठैवर कौ सजाया सवारा है | शान्त गति से विकसित हौमे वाकै कस नाटक मैं 
संघवषपृण- स्थिति का आरम्म उस रथछ है छहौता है, जहा प्रवीर मदन मजरी 

इच्छू बजुन के वश्वमैष या के छोड़े को पकड़ कर बुद्ध का 
आह्वान करता है तथा अपने प्लाजियत्व कै दर्ष जोर औज से पराक््मी अईन के छिर 
एक निन्‍ता का विषय बन जाता है। वन और कृष्णा का पूर्व निर्या रत यौज्तावों 
के अनुसार "रवि के छछ छद्म में अस्त्र-शस्त्र हू सौकर व वासमा के आजैग मैं क्तेंव्य 
का पृठका मा जना की चरण -च्रलि न हैसे कै कारण हो रू अैय, पराक़्मी वी 
पराजय छौती है,क्योंकि मातुर्मा क्त का उसकी अजय व अश्वण्ठ शक्ति थी । 

१६६, मातृमक्ति के साथ ही नाटककार ने मक्ति के स्वश्प और 
महात्म्य कौ मी प्रस्तुत किया है | कृष्ण,नीलघ्यज,सल्यवैब, वृष केतु ,शिव, अर्जुन 
बादि मत कै सम्बन्धित पात्रौं की संदिप्त उपकथाओँ कै कारण नाटक की कथा 
का' स्वरुप छुछ विरतुत दहौ गया है | संवाद छम्बे है, किन्तु अरंगमंत्रीय नहीं । 
नाटककार ने कहीं-कही मा की मनौयशा का अतिशय छुल्दर अकन किया है | पपात्मक 

पकयनों का अमाव है | हा, गीत अवश्य हैं, किन्तु मद व मौे व होकः 
छुछाचिएृण हैं | 





























२००, मवभृति के ' उप्तररामचारतं से अपनी क्याधस्तु के चयन 
के साथ शैदा' जी में अपने " जक-नन्चिनी" नाटक के छगठन सै ब्गाऊ के इश्वस्वन्द 
विधासागर के "सीता ब्लवास आए डिजैन्दलाठ राय के सीता नाटक सै पयांप्ल 
पहायता ही है ।' नाटक वस्तुत: 'उवहूः 


ह के नाम से छिखा गया था और सन्‌ 












पाछम थी बटाऊ की "बल्फ्रैड विपदिकल कम्पनी" छाषार 
उसके एगमंत्र पर छाते के उद्देश्य से कम्पनी मालिक कौ खुताया भी गया । 
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अल्क्रैड के रंगमंच पर न खिल सका । अत; जब १६१६ मैं मूलराज की "दी स्थ 
स्म्पायर वियद्धिकत कम्पनी हाहार आई तौ *शैदा ने छत सप्राण' बताते की 
पुन: वैष्टा की । किन्तु मुठराज जी के अस्वस्थ हौने व कम्पनी की बागहौर 
*लैवा के हाथ मैं जाने पर भी नाटक बीत न हौ सका और मं हा पहा रहा । 
पाच वर्ष पश्चाद अफी स्वतन्श्र अस्तित्व कौ' लौ कर मदन पियटर के आधिपत्य 
में आकर अल्फ्रेड ने ही १० अक्टूबर १६२९ कौ "जनक नान्‍्चिनी' के परिवर्तित 
नाम सै ध्सका अऑमिनय किया । 

२०१, अपन छत नाटक में "शेदा ले कर्म और मियति कौ 
प्रधातता दैकर, अपतारी राम कौ क्मांधीस; तर तले घारी छुसाषा कायकर,सहस 
ही उन्हें सब दौवग से मुक्त करने कै साथ ही पाँराणिक कृतियाँ के दैज में रक 
बढ़ी दालि कौ पूरा किया । उसके इस नए दृषज्टिकौण के कारण नाटक मे 

अपूर्व सौन्दर्य आा गया तथा पौराणिक पात्र यौर आदर्श हमारी पहुंच से परे 
अलौकिक जगत की वस्तु बनकर नहीं रह गर बन उस उच्च बरातल तक पहुंचने के 
'छिए नाटककार मैं हमारे समक्ष उन्‍मति कै मार्ग का विस्तार प्रस्तुत किया । 
धघृणत: रगमचीय होने पर मी मा मैं छह पे व उतनी प्रमावपृणणता से होते के 
कारण 'शेदा' का यह वाटक वागा हथ के सीतर काबास के समान लौकप्िय 
वीर सरूफछ न हौ सका | 
























पन्‍्बादतो के नाम से क्यृततर की “दी स्यू स्म्पायर थिपैद्धिकट 
हमिभील किया । गुजराती क्रम्पमियों के प्रसिद अभिनेः 
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मोहनठाठ से #उका  प्छाटों सुतकर "शेंद्रा' ने अपना झस कृति की संरचना की री | 
नारी चाररति की महानता छिद्ध करता नाटककार का सुर्य उद्देश्य है | पुरुष चरित्र 
को 'तुच्छ छा कहकर विक्रमादित्य कै विचारों को अवहैड़ना करे वार्ी सैठ मैघराज 
की पुत्री समा उनकी पुक्बबु बनकर मी अपी मन्तब्यौं की सार्थक्षा सिद्ध करने के पलिर 
5 स्वृश्प पनिर्वा स्थान में सी जाती है । विभिन्‍न परिस्थितियों के आवूत्तौ मं 
घूमती रंपा ग्वालिन और यौगिनी कै छपुण परिवर्तित पैशों में चातुर्य पूर्वक अपने 
कथन का सल्यता सिद्धि मैं सफल होती हैं,क्योंकि नाटककार का #स शतिहासिक 
हतिवु प के चयन में उद्दैश्य ही यही था | घटनाजों के साथ उसमे * इन्द्रा' द्वारा इस 
विजय मैं तार्किक मत मी प्रस्तुत किया है --' कालाहर जाप जौ कर्तव्य करते हैं वह 
कसकै सहारे करतैह ।,,.. शक्ति के ,. ? शक्ति कौन है? स्त्रो जाति | जब 
प्रत्येक कार्य शॉक्त से हो रहा है तौ पुरुष चरित्र स्त्रा बरित्र से बढ़कर कैसे छुआ ?' 
सन्‍्वक्र, बत्यह और माछिन पुत्र आस्तीक दारा हास्य-क्या का संयौजन किया है । 
यह परम्परागत माँठा हास्य नहीं वर बातुर्यूणे और गुदगुदानै बाह्य है । 
२०४ पौराणिक बर ऐतिहासिक एचनाजौ के बतिरिबत "शैदा 
से औक सामाजिक नाटकौं का रूप संगठन किया । संसार चढ़ ' हर्जिन।"* लज्जा 
दुहम [जिक खनार है , जिछ 
पह्छुवौ का स्पर्ढ करके कक समस्याओं कौ उठाया और उनका समाधान दिया गया 
है | 























२०५, बाऊ विषया की कया को कैक 
दुष्परिणिामोँ कौ वशाने बालेफ "रण्जा" माटक का मामकरण उसकी 
नायिका के वाधार पर किया गया है | पिवाष्ट शब्द 
मौली माली उज्ज पर 
दुराग्रढ के कारण 

















इन बकाट्य बन्चतों से बबकर व स्क दर पश्चात्‌ ही अपने 
जाने के कारण झसके दुष्परिणायमों कौ पौगगै के लिए छोड़ 
कि एमाज में विवदा विवाह की ऋुसति, गहीं अत: उसकी 
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आपदावौं का जउन्‍्त कहां ? पत्ति की मृत्यु के पश्चाद्‌ छं।-कपटी बहन 
फनल्‍्दों के कारण उसे समाज के क्लंक कौ माँत उन्तर्वैदगा के साथ ढौना पहला है । 
अपमान को छज्जा और ग्छानि हैं; पुत्र कौ गंगा की छहरो पर बहा दैते के अपराय 
मैं कानुन की सुजरिस ब्लाकर नाटककार मैं रूमस्या कौ चौटी पर पहुंचा दिया है । 
समस्या के दुष्परिणपमों के प्रस्तुताकरण द्वारा नाटककार ने उसके ऊपरी स्वश्प का 
ही दर्शन नहीं कराया पर उसकी छृष्म दृष्ष्टि ने गौ पैठ कर उसके मूल कारणों कौ 
भी दैखा-परक्ा है | पिता की गलती कै सवथ ही मौछी माठी कन्‍्याजों का अल्हहपन 
बूल की लाज का मौह व अपने मैं आरत्माविश्यास व आत्मशक्ति का अमाव ही उन्हें 
उन आपदायौं का शिक्षार क्नाता है । 
२०७, हररजिनी' नाटक का कथा विल्तार कृति के नामावुस्तार 

बढ़त समस्या कै आधार पर हुआ है । क्ष्पती से एचना द्वारा *शैदा" जाति पाति 
के पद-प्रभेद कौ ठैकर बिसरी हुए हिन्दू जाति के समा संगठन का आवई उपस्थित 
करके उन्हें उसकी शक्ति का बौध कराता चाहते थे । अछूत चष्पु का पुत्र गुशाव मृतजैया 
पर पड़े अपने एफ्ता की अन्तिम इच्छापरृर्ति कै छिए मंदिर मैं चरण्ण पमृत ठैगे जाता है 
किन्तु वष्ठा चरणपमृत के स्थान पर मिलता है अपने कौ समाज का निम्मांता कहते 
बाड़े सहचित और नीच मनोबुति वाड़ै उच्च जाति के अधिकारी पुरुष का तिरकार 
अपमान, विकार और करदय शारीरिक पी हरा । पैसे चौट खाए हण्द्वित हुदय मैं 

बपनी सहातुभ्षति के बन्‍्दचन के जाठैपन से हि 




















क्षप हन्दू धर्म के प्रति बविश्वास वे 
बैलना का बीजारौपण करके उसे जपने ठसाई घमे मैं ठै आते है क्योंकि यही विस्तार 














हैं। रजना। (नाटक ) के छिललमे का बए यही स्कमात्र सैरा हा। 03, 
काई पाषररयों की तरह हमारे हिन्दू सुवारक मी ह रिजनों कौ मन वचन और 


कु भीच हनन बाद «विवाद की होडीा जाकर पिश्व्म माता 












कौ और ल्स ब्दै पादरी कौ गठे छवपजौँ । 
सो भा जकृ शकदूध्य ४॥ ३० १७ 
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नाटक की नायिका उसके विपरीत धर्म कै ठैकैदारों के अन्याय की चक्की मैं पिसकर 

सैल की फ्रैम ज्वाला में जूते हुस भी पर्म का आहम्बरी रूप से परै उसके वस्तु- 
सत्य ७प की घ्रृणे स्वामिमान कै रथ रक्षय करती है | यही नहीं अपने दृढ़ आत्म 
विश्वास और आत्मशक्ति के बह पर प्रतिशौध से वपने स्वरूप कौ मुकै माछछ को मी 
स्व धर्म का बौध कराती है । ऋफै कारण बन्तत: वह अपने इस धर्म को पहचाने में 
समर्थ हौता है-- 

*मैरा मजहब है हिन्दी, मैं हूं हिन्दुस्तान का वारसी | 
ना मैं यह हूं न में वह हूं , आर छुछ हूं तो स्न्यादु। | 
२०७ नाटककार का यही उद्देश्य था कि भारतवारी सब प्रकार 

के। धार्मिक सर्काणताओोँ से ऊपर उठकर अपने कौ सके अलुभप करें । महन्त नैकाराम 
धरा पवर्म के ठैकैदारों पर व्यंग्य बौद्यार की गई है, जिनके (लिए सक और तौ शृष 
इतने अस्पृश्य हैं कि वे उसकी छाया सै मं बपती रक्षा करने हैं तो दूसरी और उन्हीं 
शढ्रों के उच्च पदों पर पहुंचते पर उनके तलये सहलाने में मी नष्ठों हिचाक्नाती | #थ 
(मसी हरदयाल की पुत्री) के आरा नारी की मनौगत हैश्याँत्मक प्रदुत्ति का अकत 
किया गया है | नाटक साथाय,माव,संगठन 4 चरिक्र-चित्रणा न सभी दृष्ष्टियों छे 
उत्म है व जहां भी अह्ूतों कं दुर्दशा का अक्स है बहा ठैसक के दग्ध माजुक सन के 
दर्शन होते है । 























२०८, वस्तुत: हरिज्ती वर्तमान हिस्चु समाज की छह बोलती 
मूर्ति है , जिसमें बमासे हररिजनाँ की हार्दिक न्‍्यायधुर्ण स्वाभाविक मावताओं जौर 
छाठ्साओं का जाति पांति कै मिथयाम्सिानी छठोगौं के काछ क्ठौर हुदयौं के 

कि में बढ़ी दाता के साथ पिन्रण किया गया है | 
परढ्क्त नाटकों के बतिर रिक्त "शेद्रौ का "मीठा जहर 


प्ठब्ध है । यह किसी कऔ;जी नाटक का अनुवाद फ़्ती 














ब्प्दी 0केह घाहब के मंदिर आने पर) 
हर । बता ने निकाछिए | मा€-बाप । सरकारें के छूट की धुत 
९ में बा हहाला, , विद्याता हु ओर हस दुशाले की इज्जत मैं 
तदा हू । -- कक १, दृश्य३)५० १० 
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होता है , क्योंकि उनकी मौलिक रचनावँ सै काफा /ममन्‍न है । क््में *शैदा का 
कलम का यो जावू नहीं जौ अन्यां में है । 

२१०, पंजाबी होते व उई नाटकौं क॑ं। रचना कै क्वारण 'शेदा" 
के (हिन्दी माषाय का सभ्य प्रणत: साँष्ठवमय और सार्टि त्यक नहीं है । किन्तु 
भाषण सम्बन्धी विशेष यौगयता न होने पर मा उनके हिन्दी प्रैम से छौगौ ने 
पर्या प्त प्रभाव ग्रहण किया | 








अव्दुछ रुमी साहब वा रे 


अककि: ऋंयीए/अमहओ आधे लमाकि: आम: आमिकंक शोक अकारए महक कान केडकर आजा: वन पैशा८ अप अध, पाक पक 


कॉलिया का सती (१६२३) 


अरब पदक) अदा मत नथाड तलाक! भाकंक आते: गद्दी पेशाका आशंगो शक रुक जहा बंगाल बकाक आता! आमाक 


२११, * व्यायुठ्ठ मरत कम्पनी" का यह सके उ्यग्यप्रधात सामाजिक 
नाटक है जिसमे नाटककार ने समाज कै विमिन्‍त पहलुजौ का रुपशे करते हुए निम्न कथ 
प्रस्तुत की हैं -- 

१- रणजीत और मौहिनी की आधिकारिक क्या | मौहिनी की तबाद्दी में कछियुर 
पी पात्र कौ छाकर नाटककार ने आज के धृग कौ नाश का मुल कारण क्ताते 
हुए नामकरण की पाथेकता सिद्ध की है | 

२० रणजीत और वीकृद्दीन की थी 








५. 





आदई को ठैकर चढ़ने वाछी कथा । 


किसमें इृद्ध गिवाह के दुर्ष्या एणामों के 





कैद उचित हैं कथा बेह मे प्राण का रहता । 
###&- ० बुक २५ दृश्य ,१ृ०६३ 
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अर्ति रिक्त चम्पा के छारा आज का छुशिक्षिता, रुभ्यता मैं रंगा। तथा मारतायता 
कौ हान दृष्टि से दैसते वाली युबतियोँ पर व्यग्य-बौध्धार कै रथ मीठं। बुटाक्यां 
ठी गई हैं । 

२१२, इतनी आऑधिक कथाजौं कै उपरान्त भी नाटक संगठन की 
दुष्ष्टि से शर्शायह नहीं है । समा क्यार सक-दुसौ से अतुस्यृत हौकर समाज के बहुपुखा 
पविन्नण" के साथ अपने उद्देश्य की और प्रधावित होती हैं। माणा ज्छी है | 
पथाल्मक स्वाद के न्यू हैं । 
आजादी का भौत( ९६२३ 


ज्यादा आध्क गाया भाकाहः आाक अजयाए अरकम माता, सामगा! अमाहले मंगल पहका बम! मग्रगऋ आरके अधोका कलम मयाहई, 





२१३, आरज साहब का यह नाटक राष्ट्रीय मावनाओं और 
देश-प्रैम से औत प्रौत है । फ़ास पर औणों के आाकृसणः उनके अत्याचार व क्र 
फ़ांसीसियाँ की प्रतिक्रिया नाटक की मुख्य क्यावस्तु है । देवनागरी मै लछिपिबदा 
हौकर मी नाटक मैं उर्दू शब्दों का बाहुलय है । नाटक का नामकरण दैशप्रेम 
आप्क्ावित ना फिा जौहवा के स्वातन्ल्‍्य प्राप्ति कै प्रयास सथा उसके प्रतिकार 
में स्वय अपने दैश की मल्का द्वारा मिलने बाछ्ी पौत को लैकर किया गया है | 
युद्ध कै प्रसगों के कारण आत्महल्या , मृत्यु बादि के प्रसण बहुत हैं | जुलिया व 
ठाहर की मुछ से विलश स्वतन्त्र हास्य क्‍या चलती है | कया का संगठन अच्छा 
है व जौहनना का चरित्र पृणणझुप से उमारा सया है | 

२६४, प्रस्तुत नाटक किसी बगैजी नाटक के आधार पर रचित 
प्रतीव हौता है । ' बआरज साहब का सामाजिक नाटक * बहुत कन्या ( १६३८)मी 
उपलब्ध है । 

९- जौहन्भा (पृप्यू कै समय) *,,, जोहन्ता अपने हमवतनों के हक से जजिन्‍्था 
बाग में जताई जा रही है| मैप घिरे यही कपूर किया है कि उनकौ 
आजादी पिह्ाई । उनके घर की आग कौ हकतयया ।* 

““ जक ३$ पृर्य१,पृ० ७४ ह 
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सैयद उनवरइसैन आरजु ( १८८२- १६५६१) 


जोक अरर्क् कमाल कक जायोड काका फनी जोन आमगह सरहेक आधा अा॥ वाइफ चंमांण अाहफ अकक 


जहँका कमा सकल सहवार बकाक अकाना पंकनक शर्मंका नंद साकार आड जयाकः अंडा! वोकदी॥ आपात काका 


२१४, + न्यू स्टार पवियाट्कल कम्पनी का य पौराणिक नाटक 
नारायण नाम की महत्ता कौ ठैकर सर्गाठत किया गया है । अजामिल की जवन्‍य 
पपतृ-मक्ति; तारद और इन्द्र द्वारा परीक्षा, उस्म'ं हबकर अजामिल शारा मैनका 
के प्रमबन्धन मैं पितु मात के साथ ही ब्राह्मण स्व का बलिदान, बठौक के पुत्र पुरजंय 
(कै रूप मैं नारायण” का अवतार) का 'पितू मक्ति मैं अजामिल का पश्चाताप,माता 
पता की मृत्यु कै कारण द्ैम के आपैग मैं प्राणल्त्याग व मारायण कै नामकरण 
के कारण रुघर्ग का प्राप्ति नाटक की मुख्य कथाअस्तु है | किस अस्सी पृष्ठीय यह 
संक्िप्त नाटक अभमिनेयता कै साथ ही कठात्मक व साहित्फि मूल्य से सम्नन्‍्न है । 
गीत और पथ बहुल हैं | मावात्मक सथठों पर विशेषतः कठौक और आपका के 
संवाद हम्जे हैं। चरिक्रवित्रण स्वाभाविक है । नाटक मैं मुठ पौराणिक क्‍या से 
जठग साधु और वनपति की सामाजिक तत्वों के गकक्‍्त हास्यकाथा है । 

२२* 
ऊअत वबनिए८( १६२४) 











२९६ ४७ पौराणिक प्रैम कया का उौैश्य शैव और वष्णव मत मैं 
ल्‍्कता का प्रतिपादन है । ऊः-जयग (शेष मतावलबी शौणितपुर के राजा बाणादुः 
की पुत्री) और अनिकद्ध (कृष्ण के परिवार से सम्ब म्धित) का मिलन इसी स्कत 
का प्रमाण है । नाटक के क्यायूघ लगमग सै ही हैं जौ कथाबाचक के "ऊ-जतव अनिएद्ध 
कै हैं | हास्य कथा विका समस्या अर पुमर्विवाह के रूप मैं उसके समाथान के 
जिक सत्य कौ टैंकर चही है| वाटक का अधिकांश साग स्वॉप्नठ सा है | माणा 











अक ९; दृश्यर, ४० ४ 
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साहित्यिक गुण सै युक्त है । सवाप पूर्णतः अमिमैय है । 

२१७ * दुग्बे बतनों /रुती सारन्धा' वा मातृमक्ति तथा कांसी 
की रार्त।' "आरज साहब के रैतिहासिक नाटक हैं| प्रका मैं फिछस्तान की 
भुमि पर बाहुछ के बादशाह की और हुँ अमीर स्कुयुरुस का आगमन, फिल्स्तान 
वासियों का वैशमक्ति कै आयह मैं उसकी अवहैलना तथा इसे, उद्प्त संघण्णे हा नाटक 
का मुख्य कथावस्तु है । इनराश्छ कौम कै प्रति बाकः वासियों कै अल्यावासौ का 
नाटककार नै अच्छा अकन किया है | कौ३ हारय कथा नहीं है । अपने सुगठन मैं 
नाटक उत्तम है | 

२१८, सारा और बम्पतराय की कया छशारा "दर्त) सारस्चा' 
नाटक मैं नाटककार ने छुन्दैठसण्ट की दुषद्शा आँर घर की फुट(कबुका राय, पहाह 
सिह और उरुकी पत्नी होरा के रुप मैं) के परिणाम अंकित किए हैं | नामकरण के 
अनुसार ताटककार मैं चित नायिका सारन्‍्धा के बा जकीो नहीं उमारा । उसकी 
बीएता और दाजियत्व के हल्के सै सकैत ही उपहण्य होते है | प्रवानता आपसी फट 
और उसके परिणामों की है| हास्य तद उपकथा का अमाव है । अत्यधिक पथ प्रयोग 
के साथ सधाद मी पयाप्त हम्डे हैं । 

२१६ “छिजसी की 














दौनों एतिहासिक रचनाजौ के समान ही सगठित है । 
रश्ए, पौराणिक धार्मिक और रैतिष्ठासिक स्बनावओ कै 
बतिररिकत *आरजो साहब ने सामाजिक विजयौ पर मो ठैसनी क_्छाई है ।* हिन्दू 
स्त्री" (१६२४) "मदिरा देवी" (१६२४) और दुसिया मारत॑ आज की सामाजिक 
रकनार है | 
हे २२१, हिन्दू स्त्री (१६२४) स्यु वियटर कम्पनी मैं जामनात 
होते वादा सामाजिक माटक मनौ रा के हम मर छक आपशे हिल 5 





है ँए 5७ 3 














दू स्त्री का अकक्‍म 









कनन्य सहयरी विपरीत बप्रिन्र 


मा मम धुन होते, 








व दोनों मिलते हैं।।' बक३;देश्यर,पृ०७६ 
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जबुना वैश्या कै रप मैं नाटककार ने प्रतिरोध मैं नारी के झ्ृत्सित #प कौ प्ररतुत 
किया है । किन्तु वह उसे हिन्दू रुत्रो का रूता है का अम्छाजंं नष्टों है। 
नाटक वस्तुतः कुछगाति, वैश्या प्रैम और उसके छुपॉरणामों की कहानी है । एगमंद्रोय 
नाटककारों मैं कै अधिकाश ते छः विषय कौ उठाया है । मनौरसा की अन्य पति- 
मज्ति व पति-प्रैम के आव्श के वैश्या के छपार व उसके «रा जावन्त सिंह कौ सदुमा 
पर लाकर नाटक का सरुल्ममय अन्त किया गया हैं । 

२२२, ताटक वै विशेधामास द्वारा मूठ कौ उमारते वाछी द्य 
घही बाला बोर जिमला को हास्यथा की मी यौज्ता है जौ पत्ति प्रेम और धर्म 
के ध्यान पर घन पर अधर्लाम्बत है । 

२२३ 
मदिरा' दैवी( १६२४) 


सेवक पाक खाधक 


श 


२२३, प्रस्तुत नाटक मैं सदगृष्दस्थ रामचन्द्र का तीस वर्थ के 
पारथ्म सै अजित सर्म्पात का ऋखानक स्टायन्ध बैंक के फठ हो जाते से हरण हौ जाने 
पर शौकापैग मैं मदिरापान, धीरे धीरे उसका जआादत कै रप मैं पादखिर्तन, नह मैं पत्नी 
और पुत्र कै प्रति अत्याचार आदि क्याजों द्वारा स्दिरा के कुप्रमावौ का दि्दर्शन 
कराया गया है । उन्‍्त में नायक के पश्चा वाप द्वारा समाज को आसें सोलने की 
भैष्टा की गई है | पथ गौत बहुष् श्स नाटक में उन्‍्य कौई सान्‍्दर्य नहीं । 











२२४, नामाजुद्दार ही प्रस्तुत नाटक ज्मीं दास द्वारा कृषकों 
के प्रति अत्याचार की कहानी है, जिससे नाटककार मैं कृजकौं को अपावग्रस्तता के 
साथ हे वासना की पूर्ति के लिए सब प्रकार के कुकर्म करने बाढ़ जमीदारों की वधी 
वा है । अकाछ के कारण छगान न चुका पाते व 


की बाण मैं पैंट दैना वर्स्थीकार करते के कारण 








दिला चिता का मग्म चित्र थी 





*« आकृ३, पुर्यर, पूृ०७६ 
है अफर, दुचुच पक पुश्छफ 
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रघुवीर का जनीदाए जयकृष्ण के अत्याचारों का चकक्‍्का मैं पिसना, पत्ता के हरणा 
पर कातैम वे प्रतिकार मैं हाकु वृ व अपनाकर अजनी प्रतिह्ठिसा को आय का शमत 
करना-- «उ वाधिकारिक कथा के साथ ही नाटक मै क़ठा मित्रा(मौतावन्द का 
कहानी द्वारा), छतगति और वैश्या प्रैम की उपकधार हैं। हास्य कया का अमाव है । 
अपने संगठन व चित्र विकास मैं नाटक उत्त है | 

२२४, "दास (शशिवरामदास गुप्त) और "वाएज़ू के साम्मतित 
नाम से "हिन्दू छठना' (१६२६) बाँर आजकछ  दौ वन्य रामाजिक कृतियां और 
उपलब्ध हैं । इनके अध्ययन से रस प्रतात होता है कि *आरज़ौं साहब का रचनाओं 
कौ हे दास से अधिक पा स्माजित हिन्दी मै प्रस्तुत करे का बैष्टा को है | अपन 
प्रथम नाटक में (शिवपुत्रा पद्मा के अछर के प्रतिरोध में [विपुल्ला की कहानी छारा 
नाटकर ने सती व्यू के महत्व कौ दर्शाया है जौ सन्‍्यासिनी द्वारा दिए छृष्दायरात 
कौ पति कं मृत्यु कै, आभ कौ व्यय करके अपने सतात्व बढ़े से छुद्दाग की रोग 
करती है | इुंसरा नाटक बाजकह' घन पम्न रा पिता के प्रतिरौधौ के 
उपरान्त एक पनिर्षन कन्या के अपनाये जाने की साम्याड़ो कथा है । मेत्रा के 
शीरिप्रकष्य में ६ आधिकारिक कथा को रखकर नाटककार ते पैत्रो का आदईज प्रस्तुत 
किया है | 











२२६, सामाज्कि स्वनावों के अतिरिक्त आरजू साहब के 
'छुशामदी टट्ट'छुरीली बादुरी' (१६२४) और ' सन गाहकों नाटक उपछब्ध होते 





*2 


चियटिक्ठ कृम्पर्ती ,सहासमपुर ढआरा बमिनोत 








। म्पना द्वारा बास्सा कृष्ण 
मैं सिछमे बाला कुम्पनी स्थापका 'व्यादुछ 

ह मटक उस व्याक्ता यिक कम्पतियों द्वारा जैठे जाने वाठे नाटकों 
पपैक्चता में माटकीय दृष्टि से अधिक उच्चस्तराय है । नाटक का आरम्म दया, 


घर्मे--पासण्ह ,स्थार्थ, हिंसा के बाद विवाद दे दया धर्म के आाकौश कौ शास्स करने 
दृश्यौँ सै ही 








के लिए डिप दारा इद्ध भन्‍्न के समाचार पर होता है । आरा म्मक 
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प्रकृति का स्मण-यता के मध्य कुमार सिद्धार्थ मैं वविर्राक्त के अर, देवदत द्वारा घायल 
हुई के। घटना व गौपा के रूपय पैम कीह़ा के समय दूर से छुताई देने वाक्क उदबौधन 
गंपेत से मनौमावौं की उफ्ैला,पुत्र जन्म कै आत्मा पर सांसारिक सौह माया कै 
बन्धनौ की आवृद्धि , रौग-शौक कै दृश्यों के कप हुदयस्थ मावों को उैजा पर 
सिद्धार्थ आरा गौपा कौ त्याग कर सन्‍्यास्त ग्रहण का क्‍या प्रथमाक मैं तीयाक मे 
बुद्धत्व पा न्‍प्ति के मार्ग की कठिनाइ्याँ व हछ,शारी[रक कष्टों की जवहैलना,ढछुआकूत 
के विचारौं का सण्ठन, बंढि प्रथा का विरौध, (बिम्बसपर के यज्ञ में) , कामदेव 
रति, कान्त और उनकै सहयौगियों का पराजय, तृतीयाक मैं सिद्धार्थ का छद्धत्व प्राप्त 
कर जान का प्रसार करता वे नाटक के उन्‍्त सै राजमवन हैं जाकर सम्+न्धियों के 
मौहजनित अज्ञान कौ दुर करके सब कौ दी।णित करवा >> नाटक कै मुख्य कथासृत्र 
हैं जजनका नाटककार से सम्यक रहति सै नाटक्ोकरण किया है| साधुओं के पासण्ड 
का हास्यकया मी है, जिसे मूठ से मढी प्रकार अदुस्यृत किया गया है । 

२२८, नाटक पारसी नाटक की विशिष्टताओं से सम्पन्न है । 
पथ प्रयौग के साथ ही कहा - यर ऋछती हे 











किक्षता' का विधान है | कया कई स्थछो झ्ती 

समय कै स्कीकरण का अमाव है (उदाहरण के लिए सिद्धायै के मत में दण्हपाणि 

दारा किए गौषा के स्वयम्बर सें जाने की #च्छ गमबती गौपा 

सिद्धार्थ कै पाव वबा रही हे -- बोच मैं समय संकेत नहीं) व यत्र-तत्र 

अस्वामा विक्तार (यवा-- राहुठ चिसप बाल्यौजित उत्सुकता कि पिता क्‍या 

छाए हैं «- छुद्ध के घर्म कै शक्ष्म मण्हार की बात सुनकर उसे सहण करने के एि 

तुसस्त सम्यासी वस्त्र बारण कर ढैना ) है। गाँतमक्रद के संगय की पारिस्थि। 

और सस्कृति के चित्रण का भी ध्यात नहीं झा गया है । जोक बाते उस काल _ 

फुद्ध अक्ति हैं (छुद्ध मे धदिक यज्ञ मैं होगे वाली बलि प्रथा काविरौध किया था 

शास्त्री का ऐैवी के सामने दिए जाते बाड़े बलिदान का तहीं--क्योँकि यह 

खा के बाव की बात थी ) । फिर भी जाटक साषा और भाव की दृष्टि से अपने 
प्रया ब्लू कपण' एमारा गया है | यही कारण है कि आयाय रामचन्द्र शुक्ठ 

मै ' अपर वर्ग का पढठा गाहक सोना है ,जिसकी 
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२२, 'दुद्धवी के अतिरिक्त  व्याबुठ' जी के 'सत्य्हा रश्चन्द्री 
आर 'सप्राट चन्द्रगुप्त' नाटक प्राप्त हौतै हैं जौ स्वय उन्हों कंग कम्पनी मैं खखटै। 
सत्य हा पश्चन्ड्रौ का उदघाटन मदनसौहन माछवीय जा सै किया । दरभंगा नौशश 
काठाकाकर ने मी अपना सहयौग दिया था । रूद १६२४ मैं मृत्यु हौ जाने के 
कारण 'व्यादुछों जी रगमंत्र कौ साहित्यगुणनैं सै रूम्पल्न अपनी अधिक रचनार ने 





गौछ्ठ प्रसाद 


जदाक सकमक जगह ओोधाक लायक माल शक अमका कक 


आय जक भाहक ऋडोम जमाकर आकर आशा आग 


सुर विजयोौँ नाटक समाज मैं अमिनीत होते वाणा यह 
सत्य अषिया और त्याग का ज्वठन्त पचित्रे अत्यथाचारी राजा दीर्घ बाहु और पमंप्निय 
व सतप्याग्रही सत्याक्‍्ता व पत्मी सत्यवर्ता के सघणे का कहानी है, जिपमे 
अतुपन ल्याग और पुत्र कै बलिदान से सत्याबता थ की जय होती है | उसक 
त्याग दीर्घबहहू की आल सौठता है । किन्तु वकुरन का चाररिजिक पररिवतम आकस्मिक 
आर अस्वामार्यिक है । मूछ क्या हें अपने स्वक्य मै संचिप्तहै, जिसे नाटकशर ने 
मर्दाती जौर' के प्रह्सम से बढ़ाया है । मूल क्‍या से स्वतन्त्र यह प्रहसन कषियाँ और 
बद्र्धा रियौ पर मीठी बुटकी के साथ कामिनी (हास्य कया की नाता) के इस 
कप] हम स्ज़िया कौई घर की बैही नहीं जौ पघुछभाो से दबकर रहै,  ससार 
में जो उतका हक है, वही हमारा मी है* बर तथसुरूप अपने व्यवहार मैं 'मर्दाती 
बोर के नामकरण कौ धाथेंक करती है | कामिनी के द्वारा नाटककार मैं स्वतन्क्ा- 
प्रिय बार अधिकारों के छिए सघन करने बाडी पाश्यात्य नारी का अक्‍त किया है । 

२३१, नाटक वर्तमान सैँस्करण दास द्वारा सपादित है, 

कलौैक दौचत का परिहार कर दिया गया है| मूठ ताटक में प्रहस 
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प्रस्तुत इस नर संस्करण मैं न प्रहतन कै साथ उन दौजाों का मी परिसा्मन कर 
दया गया । 
अन्य नाटककार 


समिट भोडिएः शक का: जडक पकेक ककिए चकान सवोग गकेक जाके 





२३२, उपयुक्त रंगमचीय नाटकौं के अतिदरकक्‍्त #ीछाछ उपाध्याय 
का विल्व मगछ वर्ाव्‌ मक्‍त सूरदास पण्द्ित हरताथ व्यास का ओकृष्णा' घुदामा 
( १६ १६) हा स्शिकर प्रसाद उपाध्याय का * कवण छुमार ( १६२८), स्वर्गीय गंगाफ़साद 
असैड़ा का सावित्री सत्यान' (रूम्वद १६८४ कृ्स०), वैणराम क्िाठी 
श्रीमाढी" के श्री रामाबवार *, राभठीला" , गणशजन्म' , दोहरी मुछ' , पंजाब 
पैछा' ,*जैब घही ' ,चन्द्रह्यस' , सावित्रा सत्यवातों ,द्ोमती मजरी" ,अवणकइमा: 
“महाभारत, नैता जी प्ृमाष", "वानी कर्ण) ,समर्थ गुरू रामदास आदि अैक नाट्य 
कतिया' उफब्ध हैं । थे समय » समय पर विभिन्‍न कृम्पर्ियों के रंगमंच पर अभधिीब 
हुई | 














अंधाए' अधाक १ अत पोमोंश अंकल भादा गातिलि' आकोक फगाह! का! बहोत अिकक' मकर “मेक अकक पाचन; ओोडके विशु॥ सेजिक शर्ते ऑमेक तरल फल आतंक 


२३१३, मूठ रचनाओं के बतिररिक्त हिन्दी तादय साहित्य की 


कर की गई 





करठैघर वृद्धि के क्‍लिए उसके कौण' में अनैक सम्पादित रचना भी समाहित 
हैं किन्तु झुछ के परिमार्जित हिन्दी के साथ रुपान्तारत वौर परिषर्दित संस्क 
उपछम्ध होते हैं। इस नाटकों कै मिर्वारण में सक्‍स बड़ी कठिनाई उस समय उपस्थित 
हौती है जब खना पर मूठ रचनाकार कै साथ सम्मावकक 








“र॒ का वास उफब्ध नहीं 
रैसी धम्पादित कृतियां जौ निम्न एस्थतियों में प्राप्त ईै-- 

प्दी रुप के साथ कैकल एचनाक्षार का वास दिया गया है | 
कया स्रस्पावक का वाभ प्राप्त है | 


अपना रचनाकार दौनों के माम का अपाव है और 
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9  शैयी । ॥' सम्पायंक अआुवादक का रे ने अपने 





नाम तौ दिर ई 
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मैं तथा नाटककार की ' 


ते पर सम्पावक्ष को कछम का रंग जाते के कारण कृति 
कै वास्तविक स्वज््प जीर मूल छैसक के निश्चय करते में बढ़ी कठिनाई हौंती है । 
रमाकाठ से दिए जाने के कारण पिश्चित बारएणार काना बौर पी एस्कर हौ 
जाता है । गा 
हे क्‍ दे ३2 
२१४, व्याक्ल मारत चियद्रिकत कृम्प्ती' के लिए प्रसाव 
'मायक्षे का "मार गौख अधांव सप्राट ऋद्धतुप्त १६२२ (सम्पावक का नाम नष्ठों 
पिया गया ) "तैगे सखितम उर्फ साश्न आफ दि क्रासौं १६३४ (सं०-रावैश याम 
तै>नमस्ि-अ-नस्परर+-अवास्स क्याघाचक ), स्को नाटक प्रेमी" का दानी करण" 
(जै० सिंह इक्सेठर मैं नागरी जछ्षरों मैं प्रकाशित किया 3) पघुर्शा अब्बास जठी का 
“शाही फकोर उर्फ ब्तामै खुदा" १६२०, पुंशी मुराद का 'घरुपल्ञाह' १६२२ 
(जी०पी० बरौहा ने युजराती सै वागरी मैं कृम्मादित किया )' घुनशरी सज ह 
(रक्‍ाकार का नाम नहीं दिया गया-- बी ण्पे।० बसैहा ते यूबराती सै 
नागरी मैं सम्पादित किया), मुंशी मौहम्मद इसहाक साहव का " सक्‍त सूरदास 
१६ २८ छूठा संस्करण” (सं०-- शिवरामदास युप्त), छूती जाए अहमद शाह का 
दुश्मन उपानों (स०-- जयरामदास युप्त) सैक्सपियर के किंजोन कै प्हाट पर 






















अत्शी नाग १६ १६ (स५ ।शब् ८ 
जिलयौपैट् के स्ठाट पर संगठित रुक 
(६8० बयरामदात् गुष्त। छू 





वापक-- जयराभपाप्त गुप्त), अन्‍य 
#  मसी हत खैज द्वामा ' कार्छ 
हू दम. १६२४ दिवाय स० (सब्ययरामदास) 
का "ंदछफरौशो १६३६ (स०- राषैश्याम' कयाबाचक कर 

_ती अाबुधुयाँ वा पत्नी प्रताप तथा वर्मयौ्गी 






















'तदि पारती वियदिकठ कम्पनी वाफ बाम्बे के ठैसक एुशा "फड़ा 
'सक प्याज्ञा" १६२७ , इन्हीं 





हे ४नही के ' मा सदशा न * मुर्तिमए हनी * २37 गजल कि बकिमण मंगल 
आदि नाटक आगा हथ कश्मीरी' के शिष्य घुशी मर अहमद साहब , नज़र का वका 
की आह ह.27 दैहाती महिछा' १६३० (सम्पादककार वधव् 





। अनुधाषक्कार का नाम 
नहीं प्राप्त), द्वारिका प्रसाद मरतिया द्वारा सम्पादित "शी रामठीहा रामायण 
(रचनाकार का नाम नहीं प्राप्त),घुशी "फड़' का * मकत सौरध्वजं १६ २८(सं०- 
शिवद्ाम दास ) हे है नाटक है | 

२१६, राषैश्याम क्यावाचक , नारायणफ्र्ताद बैताब_ बागा 
हथ काश्मी रं।' /विनायक प्रसाद' तालियों क्ार्फा धआादि बुढ प्रयुस व प्रसिद नाटक्कारों 
की उईं रननाओं के प्राप्स (हिम्दी सस्करणों का उल्लेश एन कृतिकारों को रचनाओं कै 
पवित्रएण' देते समय ययाधह्थान है दिया गया है । 

२३७, #के अतिरिक्त बाबू शिवरामदास गुष्त ते अपने उपन्यास 
बहार आफिस काशी' से अैक हिन्दी र्नाकारों की रचनाओं के पररमाजित 

शि्तिकरद की वैव्टा की है | किसो कृति के बिगड़े व शिचित 

हप कौ देखकर उसे छुत! मया परिधान पहनइकर तादय जगत की सैवा करने की आप में 
बतुपत छगम थी । कृषि गोकुछ सम 





























प्रसाद का सत्य विजय, सेयद कमबर छल आरधु का 
8हना" (१६२६) आगा हण कश्मीर के बनैक हिन्दी उद्ू व 








२३८, विमिल्‍स कस्पनियों के रंगमंच पर समकक्‍-समय पर अमिनीत 
छी हल संम्पादित-अदबादित रचनादो मैं पे हं। सब (वशैषलार हैं जौ मूल 
रलबधीय नाटकौ मे प्राप्त हैं । 
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उकरण -२ 


अपना प्रसाद मैंहरा 

२३६, रमचीय नाटकौं की परम्परा मैं जमनाप्रसाद जी मै 
अमैक पुष्प रंगमंच को समर्पित किए, किन्तु वै समी थिसद्धिकठ कम्पनियों के स्थान 
पर अव्यवसायी रंगमंच के सुवास कौ । पारसी कम्पनियों मैं फैकै जाने वाफ़े नाटकों 
का रचना उपदैशप्रद दृष्टि से नह्ठी हौता,छर्सा कारण वै उतने प्रमावपृर्ण नहीं 
होते, जितना हौना वाष्ि €-अपने हिन्ही विवारौ के कारण पैहरा जी ने अपनी 
बृतियाँ मैं सामाजिक व बरतेमान समय के उपदुक्‍त विजयौं का सयौजनत तौ किया ही 
साथ ही अपने समय की पारसी कम्पनियों के प्रमाव में उनकी ताटकीय पविशैषताओं 
कौ भी सह अपनाया ताकि है अपनी प्रमावपरणता के साथ ही पियैद्धित् कम्पनियों 
के एगमच पर मो मकछी माति सखिठ सके । 

२४०, आदर प्रतिष्ठापना के उद्देश्य कौ सामने रखते हुए ठेसक 
मे समाज कै विभिन्‍न दैाजौ व पौराणिक गाथायजौों से ही अधिकाशत! अपनी क्‍या 
सामग्री का संचयन क्रिया है | निम्न स्वमाएं उफय्य हौती हैं-- * जवानी की मूछो 
(१६२२), कन्या मी 








धनत प्रमा* (२० १६६१), मारत घुश्र (२०१६८६) , 
'मकत चन्द्रह्मस (स० श्धप८), मौरध्यज (१६२६), दैवयानी ( १६२२), हिन्द 
(स०१६७६) ,' पजाब कैसी" (8० १६८४), विश्वामितन्रं (१६२१) , सती बिन्स। 
(१६२३) +विपद कसौटी (१६२३), कृष्ण सुदामा (१६२१), पाप परिण"र्म 
(१६२४ तृण्स०)व "हिन्दू कन्या" (स० १६८६) । व श्॒मध्त कृतियाँ का रचनाकाठ 
छत १६२१ से १६३२ तक माना जा सकता है । 
२४१, जवानी की मुछ (१६२२) शैश्या प्रथा कै कुपरिण मा 

की दर्ाने बाला रुक सामाजिक गाटक है जिफममे घनादय एामनाथ के पुत्च मा मिकव्द 

पतन के साथ माटक्कार मे समस्‍या के सुछ मैं जाने की नैष्टा की है | किन्तु 


बकय( १६२६३, कसर 
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दुर्दशा विखाकर स्ामाजिकौं कौ राजा करने कै अतिरिक्त नाटककार कौई स्थाई 
समाधान प्रस्तुत मही कर सक्षा । सम्मतछाल का हास्कयथा अपने आवशे, उद्देश्य 
और यथार्थ बिक्रम' से मुठ कया की ज्वुबर्तिता है "पाप परिणाम (१६२४) 
मं इसी वैश्या समस्या कौ टैकर चठा है जिसका कथा का सार नाटककार ने 
निम्न दो पंक्तियां मैं प्रस्तुत किया है -- 

"निज नार तौ माती नही झसैखा जमाना वा गया । 

व्यभियार का चारों तरफ घनघौर बावल हा गया ४ | 
नाटककार ने सौल्ट वाया कसा और उसके तैरह वर्धाय पति मदन के जीवन 


की विषम कथा धारा अनसैठ विवाह के प्रश्न कौ उठाया है | 
* कन्या पविक्॒यँ (१६२३) 


अहदक सम्ाकाअजक भा दाह जल डिक सेफ! चाबागा जाजदा सापादी॥ पड पालक आपका आइसेल अगली, 














२४२, स्रामाजिक नाटक है । नाटक के नामातुध्ार ही पिता 
बहा मी बृत्ति कै जी कस वशाप गर है जौ अपने माश्ूम कन्याओ क्ष 
भविष्य की चिस्ता न करके बन के प्रहौसन मैं उन्हें पतन कम्म्जों-कै-मसिस्ण-क 
कबल्लक-न-करभे-घन के मार्ग मर कसर करता है । अना 








नमेठ विवाह के सम्बन्ध एसने 











नाटककार ते राधा के दारा सारतीय मारी के सतीत्व के जादर्श की स्थापना की 
जौ घोर वापदातों द उपाय के छाहतो पर मी स्थिर रहती है । विशेधामास 






£4 4 


छघारा राघा के चरित्र कौ और उजागर बनाने कै छिए छुछटा विधवा रैला की 
यौजना की गई है । 
२४४, मक्‍त चन्द्रहास' (१६२४), मौरबध्यज (१६२६), 

*दैवयानी' (१६२२) कृष्ण प्रुदामा' (१६२४) और विश्वामित्रौ (१६२१) मैहरा थी 

के पौराणिक नाटक हैं । पनमैं मी उन्होंने किपो ने कसा आदश्श स्थापन की 
चैष्टा की है हे विर्तेमान क्माज के विष बाताबरण' कौ देखकर एक स्थायी 

आधार कं सौज मैं ही उन्होने इन पौराणिक गाथाजौं की और दुएष्टपात 

किया था । स्सी से उनकी कृतियां मैं यत्र-तत्र वर्तमाव कछकता है । 

२४६, पौराणिक कृतियाँ मैं उ समय की पारधी 

धिपैट्रिकल कम्पनियों के नाटकों की परम्पराकुसार स्वतन्त्र हास्य कथाओं का यौजता 
की गई है, जिनका मुठ सै कहीं कौई सम्बन्ध नहीं ।*सौरक्षययों वें छण्ठाधिराज की 
कथा पातिब्रत्य धर्म की महानता और उसके स्तुत करने बाढ़, 
* देवयानी' नाटक मैं छल्ह,छूुू , पहा, बैठा पात्रों को कया,'सर्ता पत्ता" मैं 
जश्वृषक और भण्टागुरू क सै सम्बन्धित क्या, कृष्ण सुदामा में सन सैठ 

की कया हसी प्रकार के मौड़े व शिषित कॉमिक हैं जौ मृत के आवणश से 'िल्कुट 
विपरीत धारा मैं रक्ष हल्के सनौरजन के उद्देश्य कै रथ विकसित होतैहँ । 

२४७, *पंजाब कैसरी" (१६२६) ,* मा रतपून्र 

(१६२०) राष्ट्रीय नाटकौ की कौटि में रे जा सकते 
बस्तुत! तत्कालीम मारत का' दर्षणः है जिसने है 
दुर्दश , स्ववन्तता प्राप्ति कै प्रयास वे उसकी प्राप्त का अकत 

















! [किया इ गया है | 
दल्पक पात्र सार्थक व साकैतिक नाम 'छिर हुए हैं | नाटक के अद्पार सकता, जात्मवकः 
हिंसा त्मक अपहयौग के शस्म्रीं से ही स्वातन्क्य संग्राम मै जय प्राप्त की जा 
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सकती है | "अत्याचार | 'दुमिया' ,' सैगराज ," अन्याय सिंह मंत्री स्वार्थराजो 
और घनह्रण सिंह के पहिन्द कै प्रति अत्याचार तथा "प्राचोनता" अर 
*नवीनता" के संघर्था उस समय के मारत की यथार्थ काका पैसे है । 

२४८, "पंजाब कैसरी' छाठा छाजपतराय की वह गरज 
है जौ उस समय राजनीति कै बीहड़ बन मैं गूजी थी, जिस गरज मैं देशमाक्ति का 
संदैश था. + बस्तुत : नाटक उन्हीं का जीवन चरित्र है । नाटककार मै "मिस्टर 
कछकों कै द्वारा डिगियाँ कै प्रछौसी उन राज्यमक्तों का उपहार किया है जौ 








जनता के बीच देय का बीज वन कर अपने छाम के लिए देश की दुदशा करने में 
वनिक मी नहीं 


२४६, अपमे 'मारत पुत्र सै कबीर के जीवन चादित्र द्वारा ८२५० 
नस्छिम एकता के साथ सत्याग्रह का सत्य रुप दिखाने की चैष्टा की है | 
ही थी हज़र , काशर, पुजारी, मौहन यात्री, औौर उसकी पत्नी 
हास्य कथा द्वारा घुजारियों कै जनाचारों कौ मी अच्छी तरह वविवस्म्र किया है । 
ये पुजारी पर्म का बहुरुपि 











पिया इशाला औड्कर वर्मशाता में ठहरी स्््रियोँ का इरण 
करते हैं आँर बनौपाजी करने है । 

२४० *घ्राचीम मारत की रुक सत्य घटन । 
पैहरा जी का * बसस्त एमा' नाटक राजा मानसिह की छुतं फसा और भोनगर के 
प्रधान धनवान मंगलसन के पुत्र बधन्त की प्रमकंथा हैखक के अदुसा( प्राचीम मात 
की सत्य घटना का चित्र हौते हुए मी गुरुछ्ूठ में धष्यया, बोर कान्त 
अ्यवताय के छिए सिघठ द्वीप में जाना शत दौ रैतिहासिक सत्य तत्वों के अतिरिकत 


छू कथा क्लै अति व $] 























२० * गाज कर हाझ्ा इल्‍हीं मी 


ति मै दैण' का | 
बकर; पृरचर२,पृ०७४ 
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*हुनिया कौ डूब सुधारौ, और हंस-४छ कर वौसर मास के सिद्धान्त के 
अनुयायी मोजीराम की हास्य कथा है | अपने धही सिद्धान्त के अनुसार वष्ठ 
घृदसोर दुष्ट महाजन ढौठकदास कौ दरुधासा है और उसे श्मानदारी करा पाठ 
पढ़ाता है | 

दुगा प्रसाद गुप्स 


सपाद! अमाक: उमतीए' तक पाया भय मोफेकार भरता 
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२४१, बाद इगाप्रताद दुप्त का रुम्यनध जक्ट 
कृम्पनियाँ और जध्यवस्तायी रंगमंच दौतों से ही समान रुप सै रहाहे। नाद 
जम लापैट | छुआ | 

की बपनी सफछताजौं कै वाबार पर 
चित हम्मी२-हठौ मैं 











म्‌ पृष्ठ सके और पुन! काशी डे ठौट आर । 
२४२, अमिनिता की समकदाता में गुष्त जी नाटकशर 
के कम में अधिक ख्यात हुए । आपने वैतनिक तथा अवैत्निक दौनों ही प्रकार 
कै रंगमंचौं कौ अनैक कृतियां समपित की । ढा० दैवाजि खनादइय ने इतकी 
नादयाछा का विकास केप्ठ सामाजिक नाटकों मैं स्वीकार किया है । उनमें 
किले वस्तु सल्य उसके विपरीत है। आपकी पौराणिक ,वार्मिक सामारि 
सिक व राष्ट्रीय #त समी वर्गों की अंक रचनार उपलब्ध हे 
२४३, "विश्वामित्र ,सछ दमयत्ती ,' सक्ध प्रहछाद 
बापके पौराणिक नाटक हैं । क्षमा भौराणिक 
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महानता आदि कक आवर्शां कै प्रस्तुतीकरण की चैष्टा की है । 'किन्स 
हतिवृत्त वर्तमान से विच्छिन्म नहीं है । क्जैयर्शाक्त का बर प्राप्त मैघनाथ 
सै छुद्ध करते समय पिता नागराण बासुकी के बन्दी हौते पर उनकी पुत्री का 
बुद्ध प्रमि ये उतते का यह आागृह-- 
"देश पर हौ कष्ट, मैं छुघ में पढ़ी घौया कह । 
दैश की छौ लाख दुर्दशा , बैठी रहू रोया का । 
+ + 
थी मैं अका उस समय तक जब कि बैठी माँत थी 
अब हूं सका, सौच दैखौं वआादि शक्ति कौन थी ।* 
२४४, स्वातन्क्य स्ग्राम मैं मार की वारी जाति मैं 

भैतना का पृथक है । बस्तुत: थे रगसंचीय नाटककार 
सामाजिक फैतना के प्रत्ति शक सजा ये कि काउ-सीमा की अवौछता करके मे हजारों 
वर्षा पुरानी धार्मिक कथाओं है वर्तमान सै सम्बन्धित मे प्रह्सन रखने में मी नहीं 
डिपफिवा र जिम नस उस का का किद्दी भी दुष्टिकौण से मैंह नहीं बैठता 





















उदमत हौने वाली * 















मै उन्‍होंने बपने दौनौ चरिक्रायकों कै 
व्थ प्रस्तुत किया है । मीराबाई कौ 
- अधिक झुवितसंगत होगा, क्योंकि मीरा कै 
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के मवित-पथ मैं जौ आपदार प्रस्तुत की गई हैं, वै इतिष्ठास प्रसिद्ध हैं । मुख्य 
पाज्नौं के चरित्र को, उनकी मक्ति कौ और अधिक उमा व प्रकाश मैं लाने कै 
'लिए नाटक मैं गुर घण्टाल और उनके भैठे रामदास व बल्छू तथा साधू सतों 
के ढठौग की आवान्तर कयाए प्रस्तुत की गह हैं । 
२४६, "गौरधाप ,जास का मंशा" ,माख एमणी" 

व* दौधारी तछवार' ग्रुप्त जी कै सामाजिक नाटकौं की कौर्टि मे परिगाणित 
किए जा सरंति है । वन्तिम तीनौं मै नाटककार ते दुष्ट मित्रौं की खंवति आर 
भैश्या प्रथा की समस्याएं उठाई हैं । वास का मजा" का नायक छाठ,मारत 
प्मणयी" का मौहय वो दौघारी तठभार का माबौदास स्मानर्प सै की,मबन और 

हदैव फैयी दुष्ट मिम्रीं के बहकात में काफछता कौकिशा बार इस्ना वैश्या कै कूठे 
प्रैम मै पड़र सरोजमी बासम्ती और छ्ीठा जैदी अपनी साथ्यी परिनियां 
इत्कारत हैं | 'किन्सु वन्‍्त मै थे ही रुपमद हौभी भैश्याजोँ कै चरण मैं कषपमे 
समस्त घत्न॒ व सम्पत्ति का' हौम कर उन्हीं की विवकार ,जयवहैहना वे तिरष्काए 
पर तथा छूमित्रौं कै जड़यान्न मैं फंसकर कसहायावस्था' मैं अपनी उन्हीं ल्यक्त 
प्ाध्वी पत्नियों वे सज्चे सैवकों कौ अथक्ष पत्रिज्म से जागतै हैं व पश्चाचाप की 
छाति मैं अपनी मुठ का परमार्जन करते हैं । अन्तर कैवछ इतम 
का नशा मैं छठ की रूप मद बासक्ति परौमारत एमणी 


हे है दा रि पर बढ दिया गया है जे कयानक पं छ् 
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तीसे व्यंग्य के साथ इटकी ली है ।*वाख का नशा नाटक की कथागस्लु हक 
जी के नाटक *आख का नशा कै समानान्तर है, यहां तक कि कामछता, छुगठ 
और की वादि प्रवान पात्रौं कै नाम मी वही हैं जो ६० # के नाटक मैं हैं । 
एप्स जी। अफी सामाजिक नाटकौ के द्वारा समाज का परिष्कार करना चाहते 
थे और इसी घुम के कारण” इन नाटकौ में बह सौन्दर्य नहीं आ पाया जौ उनके 
शैतिहासिक माटकौं मैं है । 
२४७, "गौरवाय गऊा के महत्व कौ लैकर लिख 
जिक नाटक है, जिसमें हरिदास् और उसकी पत्नी करुषण्य कक जमीदार 

सिंह की घमकियौं की चिन्ता मे करकै अपना स्वस्थ बलि देकर मी गऊ 
की रदाप करते हैं तो दुसरी और बौपटानन्द दान मै प्राप्स की हुईं गाय को 

खिला सकने के कारण उसे छौह पैसा है| याय काजी हाउस में भोविकर 
सकार द्वारा नीछाम हौती है बोर क्साई के हाथ में चह़ती है । यहां मजतू 
का रंग वैकर नाटककार मे समस्‍या कौ गम्भीर का दिया है | नाटक मैं 


बम्मौछ और रसीठी की पिषवा पुत्त-क्यु राथा की हास्य कया है, जिसमे 
नाटवक्षार ने धरर्त,साधुतौ विज्षय के प्रश्म उठाए हैं | 



































बम महाराणय प्रताप व सहाराणय जयसिह 


कन्या कौ घन जामाता का खातै हैं जो | 


२० जब तक समाज का छुवार मे होगा तब तक साखत कह उद्धार भी नही हौ 
व मा इनके हुृदय-सपुद्र मैं कछाणप एस का 





हौ कार उन्‍हें सुधारने की मरपूर पैष्टा को | 
घाएव स्णती नाटक का मगढाचरण,पृ०३ 


£०0 


के पत्र हम्मीर के देश-प्रैम, राजपुती आन-बान तथा बौरता की शतिहास- 
प्रसिद क्यार प्रदर्शित की गई हैं । चरित्र तायक प्रताय के जीवन में मानसिह 
के निरादर के कारण आपदाश आती है , जिसके कारण उसे अकबर की 
पविशाल घुस्छिम सैना है टक्कर हैनी पह़ता है तौ ४नही के समान हम्मीर कौ 
मे। मंगौठ और मरहठी कौ शरण पैने के कारण अछाउद्दीन से छहना पहता है । 
२५६ एुप्त जा के ये दौनौ ८तिहा सिक सामाजिक 
नाटकौंकी समकषाता सै माजप,माव,संगठन, वे चरित्र सौन्दर्य आदि सभी 
दृष्टियों से उत्त है ।' देशौद्धार' ,बम्बई की इ्पि्यक धियट्रिल कम्पनी" के 
रंगमंच पर खिठा । नाटक मैं माछती बाँर गुठाब की रुक क्वान्तर कथा है,जौ 
अपने व्यक्तिगत प्रैम कौ दैश-प्रेम का रूप दे दैते हैं | छस 
सौन्दर्य वृद्धि हुई है, हम्मीर हठ मैं मुठ रतिष्ठासिक कथ 
गणज' का प्रहसनों लगता है |; 
२६०, "माउवण" , गरैब किसानों ,* श्रीमती मंबरी* 
गांधी बर्शन' राश्ट्रीय नाटक कै जा सकते है । गुप्स जी मैं अफी दैश की 
कमरुद्दीन पाजौं द्वारा ताटककार मै 

































हिन्दू बेटी समकता है | सजरी की कथा द्वारा नाटककार मे बनिकों 

कसहाय | व्हाँअ कै प्रति कामठौलुफ्ता, अत्याचार व निरक्ष पद्यति का 
; पके दर्शम' मैं दैश-सैदा के हित 
स्वप्रेष्टी बस्चुओं के उपयोग बार सत्याग्रह के बपपश 








£9व 





के प्रति तुच्छ मात - परस्पर संघणे, घनी वे निधन के बीच अत्यधिक आर्थिक 
अपमानता, पैशौद्धार हैतु विदैशी पस्तुओँ का बहिब्कार ,खद़र का प्रयौग, हिन्द 
पु स्छिम मतमदौं का क्षारण' उनका निदान व स्क्‍य प्रस्तुत नाटक कै मुख्य कथा- 
तथ्य है, जिनको ठैकर क्याथस्तु गुम्फित की गई है | मदन और चंचछा की 
हास्य कथा मैं वाटकक्षार ने फैशन व सहीकैट की चक्षार्चाघ मैं मारतीय 
संस्कृति कौ मुठ युवकों कौ शिक्षा वी है ताकि मे मदन के समान ही दममा 
सके कि' यह हॉग्ग्लिश ऐैडीकैट हम हिन्दुस्तानियाँ की #न्फ्सि इन्सानियत कौ 
काफपर की तरह उड़ा दैमै बाठा है | बर्बादी के गह़हे से गिराकर द्राक सै मिल 
दैगे पाला है | 

















२६२, गुप्त जी का प्रस्तुत नाटक मैशनछ 
कस्पनी दारा बीत हू किसानो प्रेमचन्द कै क्संभृमि उपन्यास 





था | गरीब 
का नाटकीय #पान्सर है, जिसमें मठ रचना के समान ही कई कथाएं हैं | सुलूय 

कथा है यधुबर और उसके छुप्र महावीर की जौ वफी निबनता के कारण डिगरी 
का रूपया नहीं है पाता औौर हर सहावीप्‌ की गई चैतन 
घिका री उसके विएरुद हौ जाते हैं । छाज दुटते 




















फ्कथ हासझ की कौधत जव्यग्य के अधिक द्शुम 
दृष्टि से अच्छ त्म 
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बअानन्चप्सा54 कपूर 


"सबक जाकर "व्यक के जंग! कक: मेक स्‍कहर ऑफर 


२६३, काशी की नागरी नाटक मण्ठही" कै अमिता ये | 
रगमंच से निकट सम्बन्ध होने व उसके प्रत्यक्ष: अनुम्ों कै साथ ही अपनी नाटय- 
जगत्‌ की अम्ृतपुर्व सैवा' की तथा रमंचोीय नाट्य पर“*परा कौ अप योगदान सै 
समृद्ध बगाया । निम्न कृतियां उपहब्य हैं-- 
गातमनबुद् 


जबीडा! जया; हहकाए अमान आबंक अा: 


२६४, प्रस्तुत नाटक भो जिमाकर बी०५० तथा जामौहन वर्मा 
कृत 'हिद्धार्थ खुमारौँ और झुद्धव॑ब की सहायता पर बम्बई की स्क गुजराती नादय 
छी कै "*गातमछद् "सैठ की अमभिप्रेरणय पर प्रणीत हुवा जिसमें कुमार सिद्धार्थ 
की विर जित तथा दत्थ तक उसके विकास को कया का माटकीकरण किया गया 
है | नाटककार ने परम्परा विहित लौंक प्रचलित कया मैं मवीसता का रंग देगे के 
लिए 'सिद्दाये के यहौघरा कै प्रति आाक ण कौ पूर्व जन्‍म से जौड़ा है तथा देशवदत की 
नियौजना हारा संघर्व का बारस्भ तथा उससे सिद्धार्थ का पपिरकित का पिकाप् 

















२६४, नाटक मैं सरक्ा और साधन , रामघन्ड ब्रासणव बाससागीं 









2०४ 


उदासीन रहा है , किन्तु कही मी पौराणिक मर्यादा की अवहैठना नहीं 

की गड्ढे | वागमटू और चंचछा की दाध्ष्य कया द्वारा वे वागमंटू कौ उवानपाद 

के पुरोहित कै रुप में मूठकया -क से जौ,कर नाटक की करठैबर वृद्धि की गई है । 
सईछ 


कृष्ण लीला 


डक क्र आणयारकात-हमॉक अंडर नाफरर कक 





२६७ पृना की ४ क्लिस्कर संगीत नाटक मण्व्ठी का 
यह नाटक सबैप्रथम मारे १६२० मैं धाहाबाद मैं अभिनीत हुआ । नाटक मैं 
माखनचौ री , पिशासा मंन-हरण , उन्ड का वर्ष चर करना, वे रास्छीला 
दावदि कृष्ण की विविष छीछाओं का ज्वन है | मागवत के दश्म स्कम्थ 
पुरवार्ध,संचि प्त पिच्या' पुराण तथा "गीता फ्रैस' के फम जश से थे कय 
गई हैं । मूठ कया के अतिरिक्त 'शनिश्चर , वृष्टस्पति' ,सामुद्धिक , 
और मीन बादि पात्रों द्वारा हास्य सृष्टि की गई है । 














प्रीक्षितत 


अर जलन "कार: पाक आषकि कवर मेन 


रदंप, बश्वत्थामा का अफी पिता झी मृल्यु की प्रतिह्ठिसा 





5व कुछ के विनाशाये बरनिवाण शौड़का उत्ता का गर्माश कला, कृष्ण 








दी आल लक 

दर्शन आदि कवयायूृत्रौं का नाटककार ने अपनी कलम 
है लिए है । कया संगठन व्‌ चरित्र विकास की दुरगब्ट से 

| स्वाद मजे हैं । 











हिन्दी के पौराणिक माटको , प्रण्छ०,संपत्‌ 
घुृ७ २३१६ | 
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येकेकित आयका0 बाकक मा, मदद चुबाला तककाए: 


२६६, पौराणिक नाटक है | पाण्टवौं के बारह वर्ष 
बनवास के पश्चाद्‌ स्‍्क वर्ण के अज्ञातवास और उसमें होगे वाढी घटनाओं का 
नाटकीकरण' कियागया है | कौई स्वतन्त्र हास्य क्या नहीं है। राजा विराट 
की सभा कै जाल मित्र द्वारा हास्य सृष्टि की गई है । यह हास्य मी 'शिचिल, 
माँहा और मात्र गृदगुदात बाछा नहीं, बरद्‌ तत्वशुकत और गूढ़ है । 
ह70 सनादय का उसे ठैखक का ऊैष्ठतम माटक कहना उचित ही है । 

'मिल्व मंगल 


अधुककः लक काना आना सम श्रकात आह भ्रत्क 


२७०, माकता रस प्रधान माटक है , जिसका प्रारम्म कृष्ण 

आर मंगठ के सगति सम्बन्धी विवाद से होता है । पराष्माण की कसौटी 
इक, विषयी तथा चिन्ता वैश्या का प्रैमी, विलय ताटक 
के कथाएत्र छगमग पै ही हैं जौ वागा चाहब के "विल्व मंगछो के हैं । किन्तु 

इसकी कछात्मक उच्चता तक महीं पहुंचती । ताटककार ने विल्व मैं हौते 
सिक परिव्तनों के स्थायी वाधार गम वैकर उन्हें काफी चहता कर 
दिया है, जिससे मै अस्वामा जिक प्रतीत होते हैं । धनके अतिरिक्त ढा० सनादय 
बंप सुदामा नाटक का परिचय दिया है । 
























मैं क्यूर साइ्व कै सके अन्य 
बत्याचार 


हो 





२७१, यह काशी की तागरी नाटक सण्हही" क्षा सामाजिक 
ऐैखक के बयुधार " बैताबों के रामायण" तथा छृदामा।, आगाहल 
पुही अव्यास के 'स्वीखजरी" से ठी गईं सामग्री व "ताछियों 
बैज़ार किया गया है | स्वयं बाद वानत्दप्रसाद ने से: 

एटक वफी मसाजुसपर ही छष्मी चन्‍्द के हप से घनिको 













के अत्याचार की कहानी है | रामदास कै द्वारा नाटककार ने पितृ हृदय तथा 

निधन मतुण्य की परिवर्तित मन स्थितियाँ का अच्छा चित्रण किया है । 
२७२, मूछ कथा के अतिरिक्त नाटक मैं साध्ठ और जूही की 

हास्य कथा है| प्रतौभत मैं पड़े साध कौ अन्‍्यायी और उत्थाचारी छप्मीचन्द 

का सहयोगी काकर नाटककार ने दस प्रष्ठ सै सम्बद्ध किया है । सा स्यकत 

और अभिया दोनों हा दृष्ण्टियाँ से नाटक उस है । 

स्ाह्छा विजय 


जज फा४ मार आांथाई, साया समा वसा अगाके चांग+ ब्यरक 











२७३, नाटक अपमे मुख्य पात्र छूये विक्रम के अत्याचार और 
उसके छुपरिण पमौ' की कहानी है । श्याम मल्छाह की पुजी उपरा पर आसक्ित, 
श्याम की हत्या; मार्ग के कृटक इन्‍्द्रदैव आँए उप्के सहायक नूसिह देव पर घौर 
अत्याचार आदि कयासूत्रौ कौ नाटकीय ढंग से आबद किया गया है । 'छियर, 
कया और सौफिया सै सम्बन्धित सक अन्य क्‍या में। हे । नाटक किसी 
दुष्ष्टि से पूर्त माटकौ कं समकपाता मैं नहीं जाता । उसी न क्यानक का 
बैशिष्ट्य है और न चरित्रौं का साँन्चर्य । वस्तुत: यह अबुबाद अधिक़ प्रतीत 
हौता है । 
पण्हिल रामशरण वात्पानन्ध "कअररौही' 


पलक इायब-आमाक ऑजकग्याला जकऑ फावा+ पप्ममिकेकत अऑकीकसन्लीीः सा सकते अमंधीयापंत धकए: स्दहाालपपाओ: प्रो आसन वाह पक पदुडीर मगर पमेग्रो शंदोक #कक कक अधंबरंमइकाक 


२७४, स्टैज जार्टिस्ट बाँए सिने जार्टिस्ट के श्प में समान 
तप व्यय्त्यायी तथा व्यावसायिक बौनों एच 
न्‍मृक्ट सपच्यक मैं रह तथा कृतिकार के व्यक्तित उनैष भिक् 
टकक्षार के #च मैं मी आापक्स ख्याविप्राप्त वही थे । आपकी कृतिय 
'पियैद्धिकक् कम्पनियों जोर कौतनिक तथा & ैज सी नाटक मण्ठक्षियों के रामच पर 
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है 


"पति ही की रुैता मैं रहता रत्री का धर्म समातन है । 
उसके सब कर्म वुधा समफाी 'जिउका इस और नहा मन है ही 
के साथ समाज-उत्थान के लिए छिला गया यह सक उपपैशपुर पौराणिक 
नाटक है । नाटककार नै सती के त्याग और तपस्या द्वारा पत्मा-प्रैम की 
उच्चता ही नहीं ,बरन्‌ िरह “विद्दवल शिव की दशा धारा पति-प्रैम की 
अष्ियता मी पितायी है | 

२७६, सती की घौर तपस्या, शिव की प्राप्त , दक्ष का 
शिप कै प्रति बैर मा, उच्केै कारण वष्चा' के का-कुण्ड में सर्ती की आहुती तथा 
पशिव की विरह व्यया आदि नाटक के पौराणिक कथासूत्र हैं। राजा विहंगम 
की हास्यकया भी प्रस्तुत की गह है, 'फिन्तु उसका मूठ से सम्बन्ध बहुत ही 
शिथिल आर कमजोर है । 
गण शजन्म ( १६३०) 


जद उसके आकर हे "बा अमशः शाम अगालन आंधेल गहाीत आदी जला बकरे 




















२७७, किसी वियद्धिकक्ष कम्पर्ती के 'रगमंच पर सखिलने या 
व पौराणिक नाटक के फ्रवमाक की कया छगमग वही है जो "सती ठीछा" की 
सै विवाह की 


है | पद्वितीयाक मैं तारक्षाघ्र कै वध के निमित् दैवदाजौों की शिफप 











आदि पौराणिक नाथाओं का गाटकीकरण है । 


माइक... धकाक। जबकर मादक: जकिका जा पवाआ। आंधी: उनका मादक: अनजान फायाकमानिका वाया कंपलरीर केक मानी 
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घन्‍त तुठसोंदार 


अकाही जोश बा माह एजास अकाल अककर जम: अंगाक आग ऑफ 


२७८, न्यू 'विक्टौरिया 'चि७यट्रिकल 


कम्पनी मैं प्रयम बार अमि- 
रस प्रधास घार्मिक नाटक मैं तुलसा के जीवन बरित्र बार 
स्‍्तुत किया गया है । अनैक कृतिकार्रों द्वारा गाय 
नुछसी के जन्म की प्रुमिका मैं हतुपान द्वारा वाल्मीकि 
कौटै-मौटै फ्रसगौं में ठैसक ने अपनी कछम का रंग दिया है । 
तुलदी कं। उदारता पिलाने के छिए गणश आचार्य और उनके शिष्य घुबशन का कथा 
री गई है | पा-प्रयोग के स्थान पर नाटक मैं सक्तिपुण गीत है । ये अषिकाशत: 
पुलसी के मु से निसुत है । 

स्छ्ट 
छेलतक्नत - हक्कू 





















कौ शाप आदि अपमक 











छुत्तावा हाछू 


अधिक अकोर जाना अल मधाह मोह 


२७६, कम संद्धिप्त रेतिहासिक नाटक में 
सुतार कृत्य, उसके बदपुत शॉय, पराक़म मे बातुय , 
के क्‍ सिक सत्य की रक्त की है । 


छुहताना हाऊ कें 
पुल्धिजाफिश्वर का की 

























“जप कुल्य के आपर कै छिर पैर गत्य कौ संसार से ममिटाता चाहा है, इसछि 
जात जुप मारत हैं आत्याराम ब्राह्मण" की स्त्री धुल के गर्म से जन्‍म टैकर 
पुंछदीदाछ' के बन मै विख्यात हो आर जिस हतुमान की पुस्तक को सरयु मै 6 

उसी अदुबार की सहायता से तुम्हे काबान का दर हो । 
अंक है।दुर्य ॥ २५३०७ 
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की चातुर्यता दैसकर राज्तृष्णाय कै मौह मैं मंत्री बत्सराज, माता प्रमा, पत्नी 
मनौसा कै प्रयौध पर मी मौज कौ मा का आदेश वे सौज के अन्त समय की 
इन पक्तियाँ पर -- 

पुधि[छिर आंदे राजा भी ने म्मि लै बर मर कर । 

ह्ठौ है घुज । जाओी फिर तुम्हारे साथ क्यों कर । 

२८१, झुंब का मौहान्धता सै थागना तथा पश्चाताप सै 
पज्मार मौज कौ साँप कर सन्‍्यासी छौता आदि क्या झूत्रों पर सूंगठित हौते 
वाला यह स्क रैतिहासिक नाटक है जिसमे कृषकों पर अत्याचार की एक उपकधा 

की हास्य कथारं हैं । कया संगठन की 














व्‌ पविद्ुणघक, मिश्ररी तथा उनके घुत्र अवौध 
न्याय नाटक 


संग उर्वषनमर्षक संचार -मको३ फेवंकआ अपील घास संत 





रूर, जहागीर की स्यायप्रियता कौ प्रस्तुत करने बा 
ह्गसिक नाटक कै समस्त क्थाघृत्र न्‍्यायों के चारों और घूमते रहते हैं । 
पहां और पौवित की कथा ही # न्‍्यायप्रिया की कयोंटी काकर 
जौ फितृ-हृदय के तुफान कौ काम कर न्याय की बहिवैदी पर अपनी 
सिह की पैंट बढावा हैं| स्याय के ऊपर प्रेम की पराकाष्ठा ही 
नि त्थ है | कौई हास्य या उपक्या नहीं है | क्यो 
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शक और नगरवारियों के लांदवा प कक पर जात्पहत्या आदि नाटक के 
कृथाय्ृत्र कल्पना आर इतिहास के जाधार पर विकसित हु हैं । ज्त: नाटक्ल 
बारा #ई | इतिहास के जाथार पर रूक काल्पनिक और दिलचस्प द्वामा' की 

सत्ता दैना उचित ही है | नाटक का अन्त रानी की मृत्यु पर उद्भारा से मागा 
हुआ है। प्रैम प्रधान सना हौमे कै कारण ठैंसक की मापात्मक शैली 
हौतैहँ | रानी औँर राजा के चरित्र मैं थौईी यवार्थता है, किन्तु विषापति का 
चरित्र आदर्श के सकरगी रंग मै पा हुआ है | 

ह्िन्दु की गपय 


मेमिए आधा: ऋयाओ +0० उन कक 




















स्छिम सकता फौ पशाति 





रू४, गाय कै माध्य सै हिन्दु-मु| 
वा़ी 7 यह एक सामाजिक नाटक है| नाटककार मे शक ब्राक्षणः द्वारा पौन्‍षित 
नवाब सल्लीठ की पत्नी बानों का हिन्दू कर्म व गौज्ञाला के प्रति अबुराग व सैवा, ५ 
३३ बृत पर पति की लांहा, नियाज फकीर का अपनी अनन्य मजित कै प्रमात से 
नवाव कौ कृष्ण” के दर्शन कराना, ४६ दृश्य से नवाब का जागना व धार्मिक 

















सर्की गण ताओँ सै ऊपर उठकर सबकौ रुक समफता आदि कया झूत्रौं द्वारा ताटक मे 







हर कैलकी आप मृपस्टार सु ता की € 
शनैजित बनाने के दुष्परिणाम दश्शायि है 


न 


है के है 
- - >::%," अंकक हक 
के ड हल | 
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२८६, पण्हित रामशरण जा नै दी न्यू पविव्ठौरिया 
थियद्धिकठ कम्पनी आफ करायी" को कैस और ठैठा की प्रैम कहानी पर 
'छिखा अपना * हैठा संजदू' भाठक दिया । छ& प्रेम क्या मैं मी नाटककार 
पदछबरी उल्फत और अहमक की हास्य कथा दैना नष्ठी झुछा । 
शिवराम वास गुष्ल 


अकाक अकाल जार आंफेफ़ जमा: शाकत अंभलः वालात होड़ आफ आवक: आग अकेले फोम 





२८७, काशी निवाद्यों बाबु शिवरामदास की ध्मी एचनाड 
अव्यस्ायी रामंच्र की शौभा बर्नी । ययपि आउने पारा रंगमंच के छब्ध प्रतिष्ठ 
ऊैसक आगा हम काश्मीरी की रचमाडों के आधार पर अपन॑। ब्लैक कृतियाँ प्रणीत 
की, किन्तु है थियटिकठ क्रस्पतियों के एच पर ते सिछ सकी । जागका काशी 
का नागरी थघ माटकाबछी के निकट सम्बन्ध था । इन मण्हलियों में गुप्त जी 

बप्रथम स्वरकार के जप में हुआ था | यहीं (विकास करते छुए बाप 

मभिमता, संचाछक बौर टैशक कै #प में मा प्रतिष्ठ द्वर | 

सुएप, गुष्त जी की माट्यकठा का विकास प्रधानत; 

जिक्ष रचनाओं मैं हुआ । रक सजा काकार की भाति समाज की विभिन्‍न 

प्यायौँ कै ताने-बानै से जापने अपने। अधि गठन किया | 
*सज का शिकार ,' रवार्यी छथाएँ (१६३४) + पहली मृछ्ों (१६३२), शराब की 
घुट'ं वा बाद्श ना (विक्रम सं० २००६) "हिन्द महिला" , मैरी बाशा'॥ 
*दुज का बांदा (१६३२०) जवानी की प्रूष्ठों (१६३३) +' परमात्मा" , मारतीय दात्र 
घरतीयाता (१६४२), दौठत की दुनिया (१६३३), कैदी की कराएँ । ,' पहुालि 











































हिल्य का हतिहाप,' 


£04 


२८६, श्री नायसबाल नाटक मण्ठरी काशी द्वारा अमिनीत 
अपने "समाज का शिकार ताटक को ठैसक से "जाठिसौं कै छुल्म की संगी कटार ' 
कहा है. | पैसा कहता या संज्ञा दैना उचित ही है | दयाराम और उसकी पुत्रों 
सरला तथा हरिदास और उस्के पुत्र मदन की कथा द्वारा ताटक्कार मे दहैज प्रथा कौ 
हैकर समाज की डूरता और कत्याजों की दुर्दशा का कछणपरस्प्ुण मार्मिक वक्‍त 
किया है । दुर्दशा के लिए बहुत छु८ वश मैं गौषानाथ के प्रछौभी और घूर्त पुजारी 
उत्तरदायी ठहरार गए हैं। नाटक पे बापरी गौपानाथ, और उसके स्वयाति कै 
मटर व शुपचन्द से सम्बन्धित व्यग्यपूर्ण किन्तु मूठ के उद्देश्य की पूरक्त हास्च कया है । 

२६०, सैठ पामदास कै छुत्र वर्मपरक् क मै कैन्द्र काकर कुत जी 
ने अपी ' स्वार्थी संघार (१६३४) मैं जात की स्वार्थपरता के कौौक चित्र सीचे है ९ तथा 
घनप्रिय पिता के साथ ही समी सम्बन्धी छुघ के साथी हैँ, ध्य बात की फाच्टि की 


है । 




















२६१, पहली छठ (१६३२) “- भी बाये नैतिक माटक समाज 
के स्क गुजराती ताटक सती बजा, आर सुदशम जी कै * अजता" नाटक के आवार 
पर छिसा गया | नाटककार सै राजा समर सिह के पुत्र गौपाल और हीरा के 
बाल्यावस्था कै स्तैष्ठ की याँवन कै प्रैस मैं परिणति , किन्तु वेबाहिक बन्चनों 

व्प्य्त पहठी पुछ पर ही समस्यव कया का सबने श्र खहा किया है । कक्‍की 
बढ़ी ॥ साथ्वी की हास्कथा भी रखी गई है | 

, 'नहेन्द महिला निर्दोष कथाओं पर निर्दयी समाज 
अत्याचार की कहानी है | बह समाज कर जौ प्रपंक्ियों व हाछुओं के रुप में 
गृहस्थ नारियोँ का अपहरण करता है, घुतः कूठे मान व कर्म,क्स, तथा मयांदा का 
ह_ोग रचका उन्हें घर से निष्कासित कराकर अपनी नीच वासना की तुतष्टि कला 
पाहइता है । कीदार राय साहय कै पूत्र प्रिकाक् की पत्नी स्ध्या स्क सो ही 
'गिड़गिड़ासी गहों, बज़ आत्मप्तत्भान की रक्षा में अपने जीव कौ प्रदत्त बदन 
भीच सपाण की सन्तुष्टि के छिए बठि दे दैती है । 
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२६३, तत्कालीन समाज में उद्पृत हौने वाली जागश्कता 
व॒ चैतता का लहर नाटक मैं सर्वत्र व्याप्त है। आत्मसम्मानी सन्ध्या तौ छतकी 
साकार मूर्ति है हो जौ अन्यायी समाज की छतोर्ती कौ रप्रोक्ार करती है, 
'प्रिकाल मी सस्‍क सैसा ही पात्र है जौ समाज मै प्रतिष्ठा के छौसा अपने पिता 
के पुनर्विवाह के आदेश कौ मानकर अन्चै रूमाज के हाथों अपनी आत्मा का हनन कला 
नहीं! चाहता । नाटककार ने कृषकों मैं भी उसी चैतना का विकास दिखाया । वे 
बब अन्याय और वत्याचार कौ चुपबाप न सह कृर उसका विरोध करते है । कौई 
उपकथा नही है | माटक संद्िप्त तथा सुन्धर है । 

२६४, मैरी वाज्ञाँ में नाटककार ने नारी की दुर्दश 
कछणा मैं हुककर माइक वक्त किया है | नारी के पत्नी, पुत्री, 
पा, वैश्या सभी सरूपौं में दर्श हौते हैं। गौरीताथ और हीरा; सावानदास बौर 
सरस्वती ,मगवानदास और मा छक््मा, सौझनाथ और पुत्री सरस्थती; सौरीनाथ 
आर इघुले वैश्या तथा सतवानवात् बाँर छुल्मी की क्याओं द्वारा नाटक्कार मे 
नारी की आशा का इराशा मैं परिवर्तत दिखाया है । मौछा और सौना की 
5 किलो हाच्य क्या मी है। श्म सी क्याजोँं का नाटक्कार से सम्यक रीति 

संगठन किया है| खाद चित्रों कौ उमारते बाठ़े वे साहित्यिक तथा साष्रपृर्ण 
है | यत्रननतत्र अच्छे जिवारों के साथ ही नाटककार ने जता की जासे शौक की 
चैष्टा की है | 


































पि काशी दारा 
मितीत "शराब की घूंटों तथा *दुब का चांद (१६३५) मदिरा व वेश्या प्रथा के 
ही बिक नाटक है जिनकी क्‍्थावस्तु मैं परस्पर 
न्‍ता बौर बजा दोनों के जीवन कौ तमसप 
| कि क्क्त किया] है |] 
मिनी वैश्या के जीवसाक्स 
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२६६, दौलत का दतिया (१६३३) ने रक चित्रपट को क्‍या 
से जन्म लिया जिसके मूल क थी आगा हक कारमीरी पे । दास का यह 
धा्मा जिक नाटक विषक्ाओं की दुर्धशा और पनिकौ के अत्याचार की कहानी है | 
लक्ष्मीकान्त ही वह घनिक वर्ग का प्रतिनिधि है जो उश्कार बार सहृदयता के हाथों 
गरीब गजाघर का विश्वास जीतकर उसकी बहस फुछदुधारि के सतो त्व कौ अपनी 
पश्चुदुचि पर हौम करता है तथा मिन्म गौरी कै प्रपच मैं झसे वैश्या काने पर मजचू 
करता है तो दूसरी और हसी बन बढ़ पर जपमें मित्र की विकता पत्मी सावित्री 
पर जाछ फैकता है व कसफछता पर उसे आपवाओं के ककण्ठर में फंसाता है । 
समस्या के अकस वे चरित्र कै उभार दौतों ई। दृष्टियौं से नाटक उत्त है । 

२६७, प्रैमचन्द की "कर्ममृर्मे और रंगमूमि' पर दुप्त जी ने 
बपनै "परमात्मा" मारतीय द्वात्रों तथा " बरतीमाताँ नाटक प्रस्तुत किए । एनमे 
घटनाओऔ, चरित्रौ; यहा तक कि पान के कम तामौं की सी झलना समानता है कि 
यदि हम्हें _म उपन्यासों का माटकीय रुपान्तर कहा जार तो वत्यूकित ने होगी । 
*धर्मात्या" के लिए माटककार ने स्वय कहां है --' कल्पना मैं #स नाटक कौ जन्स 
हैकर स्वर्गीय जी प्रैमचन्द जी की कर्मप्रुमि की क्वाया में पौजषित 




















४ 
बमरनाथ बार वाबायेी के द्वारा नाटककार मैं घर्म के छत्य और कपटमय रूप का सथर्थ 
क्ष ५ पमद पंर्मीपति धर्म कै व्यग्य हुप में 
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स्पान्तर है | कही-कही तौ सण्ठह के सण्ठ अपनी कथिचारी और भात्रौं कै लिए 
*कर्मन्नाम' के अतुकरणवर्ती हैं | प्रममाथ का यह कथम-- "माह्यौं यदि आत्मा बही 
है ता छौटा क्वाम करे से आदमी क्वौटा कमी नहीं ौ सकता । सौधा के विचार 
से कौई काम का या बदले की आशा से कौई उपकार कला तौ छूक व्यापार 
है प्रेमचन्द के काठैशा के इस कथन --' मैया | कौई काम सवाब सम कर नहीं 
करना चाहिए | पपिल कौ सैसा कला हठौ कि उसे सवाब मैं वही मजा आर जौ 
गाते या सैठने मैं आता है | कौई काम छ्ालिए करना कि उससे नजयूत मिदढैगी 
रौज्यार है * का ही ध्पात्तर है । 

२६६ रममृुमि' के आधार पर संगठित "बर्तीमाता से दास 
की अपनी ववशैषबताओं कै साथ ही उऊमचन्द क जी की कैशी की छुस्ती ,औज, 
मार्मिकता और उनकी उदार तथा सामाजिक कल्पना के दश्श होते है । नाटककार 
मै सौफिया और विनौद की प्रैम कया को दौहकर कैबल छरदास सै सम्बन्धित 
कहानी की ताटकीकरण किया ४, जिसमें पुछज पात्ौं का ताम तो बाधार 
गुन्थ के समान ही है, किन्तु हन्दु की कफाह कठा और गजाधर की स्त्री का माम 
मजरी रहकर नाटफ़कार ने स्त्री पाओँ के नामों से परिक्‍्तन कर दिया है । 

जिक़ वाटकौ के वतिरिक्त 'दैश का दुर्षिद 
पथुबलि' मौबीर मारत' गुष्व वी के रेति 
पन्ड़एुप्त की राज्य प्रान्ति के सघन है का दुर्दित 
( बैबाह का राणा ) गज सिंह (जौषपुर नो) और वहाक्त खा के दारा 





























हासिक नाटक हैं | "बीरएमारत 
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है, नाटककार ने कल्याणी इकस्स 
और महापत सा को कथा रा प्रच्तुत किया है । नाटक का मूछ साँन्चर्य 
महावत सा का चार्तक्ति परिवर्तन और उसके मुठ कारणों का निरूपण है । 
*पशुबलि' बाँदौँ और सनातन धर्मी छौगौं की मत विमिन्‍नता की संघ्षप्ृण 
कहानी है, जिसे पाथव और मौहिती की परैम-क्था और उसकी रफलता द्वारा 
नाटककार से सनातन धर्म पर बाँद्ध धर्म को जय दिखलाई है तथा * अछिसा परमौधर्म :" 
का शंलनाद किया है | 

३०१, शिवरामदास की थे रुूमी रचनार स्वयं उनके ही 
उपन्यास बहार जाफिस काशी + है प्रकाहित छुहे । शीष कोर फड़ के ताम 
के साथ गुप्त जी की" प्रैम की प्यास ( १६३८)  मकत मौरघ्यजँ (६६२८) ये दौ 
अन्य रच्मारं मी उपलब्ध हौती हैं | चूंकि इन कृतियाँ मैं गुप्त जी का क्ठम का 
एग है, क्त: इन्हें उनकी सम्पादित रफ्नाई कहना अधिक उपदुक्त होगा, जिसपर 
कैसक है अपनी पिनयहीछता कै कारण तिःसंकौच रुप सै कुछ र्नाकार का नाम 
विया है । 


के कु ४ के भा हु ०0७ 
स्वय हिन्दू धम की सकीणता भी है , मणि 




















एव 
अंक दलावा्रांक4 पदक पाषाक वॉमिड। सनत, कांकक जरंडक प्रमाहकी तपमफ ऋषपुंक वाया 


परौपकार (१६२२) 


अधंशलआाक अफककडरोलपरलिंक कोड: सइंगर कोड लयजक मकर न असर एक आकर 





छुतफर नाटककार सै स्ामयिक ख्प देने की वैच्टा की है ओर ही स्‍्षड़प 
उसमें अपनी कृति में स्वदेश-सैयक कैदियाँ के कृष्ट, परौषकार कै परिण7म, कबाहुत 
किया है । माटक के वामकरण की 











की 'निस्खारता, शिन्चु>युछलम 








को जूजे कर तुम्हारा नामौगिशान मिटा देने । अकर।पुश्य३,पयृ०५३ 
बाड़ेक की अुमिका-- बछदैवप्रताद सर 
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सहायक उपकारी, पैनापत्ति घरीन तथा मा्यदेश के अत्यावारी राजा तन्‍्चदैव और 
उनकै दुष्ट प्रधान, विदेशी कौ ठैकर लफप्मी और शुरसैम के प्रणय के चासे और 
घुर्ता है, जिसका वन्त उनके विवाह का छुतमय परिण ति थे होता है । 

राजा शिवि (१६२३) 


जाढ़। आह पाक सवा अति धमाका ऋका! अामि। अप आदद/ महल पतणल आमक कार को: शमार 





०३, 'पघर्माौपदैशों के साथ ही 'दैशौन्नति" की माचना उस 
पौराणिक नाटक कै प्रणय का मूह कारण है , जिसकी प्रति राजा झ्षिवि कै 
उदास बरित्र द्वारा की सह है | प्रथमांक मैं राजा शिवि का घुत्र कामना हैसु उग्र 
तप ,इनद्रासन कै (लिए चिन्तित देवराज का बाज(इन्ड) व कछ्लार (असल) के रूप में 
'शिवि की शरणागत लव इत्सठवा, प्राज्िय कर्म व दानवीरता का पश्चात, 
द्वितीयाक मैं पुत्र जन्मौत्सव व शिवि का प्रजा: फ्रम तथा तृतीयाक मैं आतिधुय- 
सत्कार में पत्र बंछिदान की कथा कौ सुत्घर ढग से प्रस्तुत किया गया है । दानवी+ 
शिति के चरित्र कौ वपिषमता द्वारा उमाएौ के छिर नाटककार मैं हांहुवस्ध नामक 
सर्प पैठ की दास्ककया की यौज्ञा को है | संगठवात्मक दुष्टि से नायक उत्त है । 
सफ्राट परीचित (१६२२) 


खाक: अहम आम, कक: जमा बाद मामा: ॥रनरे तरडक: ऋतिन जमकर बस: शशका जम कड़ी: जन आग बम! आदत 











३०४. अश प्रेम बौर दैश का पद 
ह_स पौराणिक नाटक को कठकते की किसी वच्याप्त 












5 


को टैकर ले 
प्मिति मे अभिनोत किया 
बॉतजणिक क्या से ऋस 

फं पटकैबाजी का आएमिक प्रह्यस थी छूगा पह़ा । वश्वत्थामा का अपर 
पर हाय होकर ऋास्त् हे ठह॒ता  गर्ष की हसपा, पृ हक का क 
परीक्षित कौ जोमित करता बार राज्य पिक्क (फ्रथमाक तक): कृष्टि कल 
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मृत सर्प ढाछना वे की छाब का भाप(ब्ितायांक तक) तथा तृतीयाक मैं जनमैथय 
का प्रतिशौध में सर्पयन्न करना नाटक की घुख्य कथावस्तु है | 
प_त्मारायण (१६२२) 


किक! नालार अत: अगद़ा: उलकके जॉगेक दादा उप! पक्का! आंधाको "बने बढ़ कला भभका 


३०४५ स्कन्द पुराण व पण्हित संप्यनारायण मिलन की 
सल्यारायण कया पर विकसित होने वाह़े अपने क्रपाँराणिक वाटक मैं नाटककार 
मे मच्िति की ऊैष्ठता धारा दैज्ौद्धार का चैष्टा को है | उम्पट पण्हित सौभाग्यच न्द 
की हाध्य कथा द्वारा उन ढोगी साधुओं पर व्यस्य-प्रहार किया गया है जौ मात 
के आवरण मैं कपटाचरण करते हैं | नाटक मैं वार्मिक्ता के साथ ही बहाँक्किता का 
में। ए भी गहरा है । गीत झुख्यत: आरती या मक्ति गीत है । मक्ति की महा 
के प्रतिपादन के अतिरिक्त नाटक मैं कौई चारिकि साौल्दर्य नहीं है । 
सत्यागही प्रहह्याथ. २०४( १६२८ ०४8०) 


जलाने उलकजााकि अयोक जामिक नाना मराकः सं! खाक अकम: बम सुमों जगा 


३०६, यथा अमैक साटकक्ाती नै छ विजय पर अपनो ठैखनी 

चठागी हे किन्सु खै जी के कम नाटक में कुछ अपना रंग है | उन्होंने जहां वपस्यास्त 
'हिरण्यकशिपु की रानी कौ देवताओं के कप्थम लत 

मपर्‌द दारा ऑीजस-आपत दिखाकर म्पृषण्ण' कथावस्तु की घूबता कै साथ ही विषय का 
प्रतिपादन नश ढग सै किया है, बहा बतमान मारत की मागायुत्तार प्रहछाद के 
सत्याग्रह पर बह दैकर पुरातन कौ वर्तमान सै जौहर नाटक्कार्रों के छिए एक नवीन 
पौराणिक आदशी प्रस्तुत किया है । 

३०७, नेरंग और मैंढर्क 

















ति की हास्य कया के साथ यह नाटक 
धगीताहय मादय समिति द्वारा दौ बार बल्फ़ेड थियेटर के एन्मंद्र पर 
4 क गे डे ॥0 / ८ 2 हा हे ; ; कु के # । ह कै नाटकों क्र इ्चार 












लित समफ कर 
होगा कह पारत 
क्ति पर प्रसन्‍न होगा | 








दाहीपांद देता हूं कि तेरे गर्म सैजो 
रत्म होगा । सारा जात उसकी कर्म दृद्धत 
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का है, जिसके दृश्य-विधान मैं चमत्काररिक्ता व क्होौकिकता मी मरपूर है । इन 
नाटकौं के अतिरिक्त खौ जी के * बपु बाहतों और 'चन्द्रहासों आदि पौराणिक 
नादय-कृतियां मी उपछष्ध हौती हैं । 

पफुूरादाबादी बनिवासी पण्ठित कदैव प्रसाद मिन्ने 


आफ अर: अगर भक्त पाला बाक ऋषए ऋएओ फहकः पंकराकेः कद 'कसक ह्ाशक अकाक करयाक संगत जगा केलाए अशोक आया: ०: अवाशमा मधकीत कॉम भाप कलर सयाइत। आकार अकाकी अफीम अंग! अशाड आम कफ जोगिंक अंक 





सना पढुांत भा: अतियो: अत पंत! अमित जनक: आशता आज! पधाइत: यान; धओए कक प्राकर 





३०८, पौराणिक नाटक है, जिसमे गौप-गौपियाँ , यशौदा 
नन्‍द आदि से विलय कृष्ण का द्वारिका मैं राज्य, द्ष्फ ब्रज में वियौग की ज्वाछा, 
नारद कै बातुर्य से प्रमास मैं सुर्केहण' के बक्सर पर यह और नहान के बहाने सब का 
मिछना' आदि क्यायूत्रों का नाटकीकरण किया गया है | वाटकीय सौन्दर्य से रहित 
यह कृति क मात्र गीतों का बाहुलय बार पाजों की छम्बी बातां है । 
मीराबाई (१६११) 


तल दि पविकेफ ऋात जुडी जकाओ। बयिलीए एइआआ कासात पलीगए शक: 











धर्ममूलक रैतिहासिक नाटक मैं नाटककार मैं 
मीरा की भव्ति कौ एमारत की वैष्टा की है, किन्तु परम्परागत चरिश्रौं की 

गम्भीर्ता और सौंम्सा को कार रहने है समर्थ रहा है । महाराणत छुम्म 

थि च्कव ही निम्मस्तरीय आर दुहपुक्र है , जिनका अपर निस्त 














पल कैसी आई 7? आदि गण तथा दाठक मूर्ति धारी हरि भै है ह। सा दो हु 
प्रान, है है न सो तू प्रान॑वादि कोजो वक्‍त पर छूने गधाई है । मौजन 
हास्य की सृष्टि की गई है । माटक में कौई सौ्वय 
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पर किया यया है। परिशिष्ट के रुप मैं ठाठ बुक क्‍्कह वैधराज और वानी रैंठ जः 
की हास्य कथा कौ टैंकर चहने बाके ॥स नाटक में मो पूष्ठ नाटकों के समान कौई सौल्चय 
नहीं है । 





न कर 





अशाएंक ये जातक भाहोंक ऋषल उताका जातक अमर 


शंकराचार्य दिररिविजय( १६२३) 


अग्कि आदाको फेल जामड.. ०५ सकता अान्होर ऑी। बगल: ग्राकर सम अबेंत अकंमा: आधाद जकाार आज) सहाक चेंश्रक आम भय... *म 


३११, नाटककार की यह प्रथ्म रचना बाँद्ध वर्म के अनाचारों कौ 
दिखाकर शंकराचार्य के द्वारा आर्य धर्म के प्रसार की 'रैतिहासिक कया है । नाटक का 
प्रारभ्स बौद्ध मिद्ञकौं द्वारा अपनी बहल मारती के अपमान पर क्लुगारिह सटू की वैदिक 
धर्म के प्रसार की प्रतित्ना से होता है | चन्‍्द्रशेला ( जौ वियोग की असछय ज्वाला में 
दर्ध होने पर शंकर की शरण में जाकर बाय कर्म का प्रवारक पद्मपाव बन जाता है) 

इती शकर और म़रती की कया द्वारा मी नाटककार ने वाये वर्म के 
ध्थापन के उदैश्य की पूर्ति की है । ऐतिहासिक सूत्रौ के सयौग में कछा' की सर दृनष्टि 
सै कल्पना का यौग मी पर्याप्त है | हुमाररिठ मटू का चिल्ता, जनता, शंकर कौ पता 
मै हटा कर जाग छगाना वे ठीक अक्सर थर बचा दारा बाग का बुस 
का प्रतिशेध मैं कापाडिक का पैट फा हुकर उसकी औओतों की माछा अपने गे 
आदि नाटक मैं कौक बहा पर 
दुतष्टि से नाटक सुल्वर है । अपने आदश 
उमारा है । 
विश्व स्मजाव जमा * को शिक 


'उक हाएः आन आए अका# पके: ०5२ अधि अधोर १९३३; ममहएली 































वधी मै इुंव का उधापन होगा | जक शशदृश्य ४,पु०१७ 
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माथ्य (१६ १८) 


जीती जि अभाद काम आशा ज्यागाश कान मकर ५) प्रभाई ऋाांक 


३१३, #8 पौराणिक विघय पर आगा हक सै मी इसी छतममा 
नाम से सक नाटक प्रस्तुत किया था | प्रस्तुत नाटक थौड़े से अन्तर पर लगमग उच्च 
का स्पान्तर है | वच्चुऔं में छोजछ का र स्त्री प्रेम के व्शाम्ृत हौकर वत्दिती कौ 
चुराना और बश्चिष्ठ के भाप से मीष्य के व पे जन्म ठैना नादकजात मैं वाटक्कार 
का यह अपना रग है ।* रुत्री प्रैम कितना प्रकठ है ? क्ममें फंसकर सारा ज्ञान दूर 
हो जाता है सब अम्मान दर हो जाता है +' नाटक कं सम्पृण कथा का सार है 
जि नाटककार ते महाराजा शान्ततु ,धावर पुत्रो मल्स्यांवा सल्यातो,मीष्प, वस्बा 
वर शिसण्ठी आदि पात्रों के द्वारा प्रस्तुत किया है | नाटक के क्यासत्र सामान्यत: 
पंष्ठी है जौ आगा साहब के बस्रा-प्रस्तुश-किम-है-+ ताटक के कस्छन हैं । 

३१४, नाटक मैं मूठ कथा से विलय सीताराम ब्रात्षण और 
उसकी पत्मी चंचता की व्यर्यात्मक हास्यकथा है, जिसमे ब्रात्मषणों की मौजनप्रिया। 
का उपहात किया गया है । 














अत्याचार का परिण फबई १६२६१) 


खिल: कीकारजंत आलोश ओके फोन! कक बइुसें) आवक माल वोषेति 





११४, का माणा के रक नाटक की बाला 

त जिक नाटक जमींदार जसवन्त सिंह और उसके माई कर्ण सिह दारा 
ध्म सिह्ठ के परिवार पर ऋबरत हौतै जत्याचार का करण कहानी है; जिसका 
शिकार बनती है पतरिमार की श्कसात्र कमर किन्तु माटक के अन्त में 
स्वामी शिवानन्द दारा' यह रहस्य मिरावरण करके कि कृष्णा कही वत्याचारी 

बन्त सिंह की बहन शिवानन्द के दारा वम सिंह के परिवार मैं शिदत 

हे उसकी छुटती छ लिया गया है। माटक का संगठन 
के जियि है | कौई हास्य या उपका नहीं | 


३९४, 


जाए उो।'करकनकक' आफ इदाक जनक: मदन गवाकााभयदा-ालाब-॥क: सा: बाय १आहाक]देर अधिक पलक - तार ज्यत: जमोडत०क काना अा+ सा 


३१६,  म्यू बल्कंड पथियद्धिकठ कम्पनी के (लिए सद्‌ १६३० में 
ध्यषी के द्वारा दिए गए प्छाट को छुद थोड़े से स्पास्चरों के साथ 





























कौशिक यी ने क 


लक 








के अहीएेजल- की चालमुकायमी/ डा सपकससत काका सका 


(०4९ दृरपर, पृ 
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हिन्दू द्विपवा के नाम से प्रस्तुत किया जिसे कम्पनं। माठिकौ के आग्रह पर 

था राषैश्याम कधावाचक ने "छुघरा जमाना के नाम से सम्पादित किया । 

यही कारण है कि नाटक मैं दौनौ की हो कृषचियों का एग मिछता है । नाटक 
यिय  । 

३१७, इसमें प्रस्तुत नाटक सौदैेश्य और समाज का आस खौलने 
वाला है । इसमें बाठ विवाह के दुष्परिण एम , विषयों को मुसाका वे सुधौ 
छुर रिबाजों की हकीकत वदर्शायी गियो है । बाल विधवा क्सछा और उर्फ 
पुश्नो सस्ता की दुर्दशा के सार कौ नाटककार ने विवता बक्रधावर्ती की सके 
अन्‍य क्‍या द्वारा विस्तार मैं दिसाने की चैष्टा की है | ध्स। पिया समस्या 
का €क अन्य पहडठु कल्याण भी है। मणशियर गाय का क्रावती से विवाह 




















है | दौलतराम और कौकिशा की हाह्य छुधरानज्माना' हास्य से आधिक व्यग्यपुण 
है । जिम नाटककार से पश्विस की पकार्चोंथ कौ ही सवष्य समकने बाह्ी नारियों 
पर मीठी चुटको हं। है | 


कम्हयाछाल ' ततण्परं 


सतपाक- अमाए काका पालक पमेक: अदा भापाक पापा आएाका काप्कि वॉमिकी जड़ोकः पाक, पाने नाककि' 


बीए पका 


धक चाहा २मंक कमाए शोशट आफ भागे) अदा, पाक अंक 








की सिद कहादी है | नाटककार ने पह्ा हुसिह्ठ,झुमकर्ण और 
क्युकी राय के प्रतिकार मैं चम्पतराय कौ सुगछौं का बंदी 
हिसा के दुष्परिणाम वल्घांय हैं । किम विजया आए पाह्याछ के प्रेव को देश 
गा _न पाजौ के चरित्र कौ ऊपर उठाने के झ्थाथ ही वपने वैश-प्रेस के 
छठी है । प्रैमस की एकान्स पुजारिन विमछा भी इसी उद्देश्य 
'यक्षपा' कयुकी राय, गछतफहमी आर को टूक जादि पात्रौं कौ 
जियो का यह मामवीकरण ही ८ प्रहसन की ब्यग्या त््तक्ता 
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पात् सिकनन्‍्दर 


सहज आह। हमोकं+ पामा। जज मेक जाकर 'अयुक पालक 


३१६, "तरुब्बर" का यह रैतिहासिक नाटक मारत पविजय की 
हज्छा ठैकर निकद़े सम्राट सिकन्दर सै पंजाब नौश पोरस और उसके पुत्र दिवाकर कै 
सूप का नाटकाीकरण है, जिसमें कौर मी हास्य या उपकधा नहीं है | पारस, 
पदवाकर का दुंढ़े दैशन्प्रैम , तथाशील और उसकी बहन अम्बालवि का का दैश-द्रौष्ट, 
तथा ईीन्चरा के बव्याक्‍तगत पैम पर दैश-प्रैम कै आवरण का छूटा अनुफ्ा है। 
रुप्राट अशौक ' 


जद भाहीः अत सका! जोकि पयथक अडकरे आमंगी! आकार अंडर 








३२०, नाटक अपने नासाउुसार ही उशौक की पोश्ता,कर्छिंग 
दैश पर उप्की जय और प्रमिल्षा के दुष्ट चरित्र की रतिधास प्रसिद्ध कहानी है । 
जे अत। बहन ४न्दिरा,प्रणायकी और जशौक की प्रणय गाया 
हुख्यता प्रमित्ा कै चरित्र की ही है जौ महत्वाकाठाय की हौर में 
बधकर एथर-उबर सिचती है ऑओर अन्त मैं अपूर्ति पर आत्महत्या कर छठैती है । 
नाटक संगठन की दुष्ट से उत्ता है । मौहन जौर काला कै द्वारा ब्ास्यकथा का 
सृष्टि की गई है | 









३२१, रैतिष्ठासिक कृतियाँ के अतिरिका मारत का साकार चित्र 
स्तुत कर बाला राष्ट्रीयता से औत-फ्रोत सामाजिक माटक' देशवद् 
होता हर | तीटकका २ ५ । जाम महकाद अ है 








' बुपहयान में तो जिनहार नहीं । 
दापस में आगर प्यार नहीं ।* ,पृ०४६ 
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अन्याय ने सह सकते का प्रधाधि तथा माक्त माष को उमासे के छिए नाटककार ने 
दगरतरों का पाए :-वॉ के प्रात अत्याचार का महामारताय कया कौ चुना है । 
सम्पुण पंथतीयांक विदुर और उनका पत्)वोी पदमा के मक्ति मावाँ व मावात का 
अपने मक्तौ कै प्रति अनन्यातुराग से मांगा हुआ हैं ।कछियृती साध का प्रह्सन बाजू 
'शिवनारायण बअारा रचित है, जत उनके आगृह सै ही। नाटककार नै अपना && 
पाराणिक कृति मैं सुयुक्त किया है | वृद्धावस्था मैं विधा६, उस सौछह्वर्णाय 
नारियाँ का व्यया जौ & कुराति का शिकार दौत॑ी हैं, छाश्ठओँं का उन्‍हें अपने 
कृपटमय #प में फराकर गायब हौना -- प्रह्कम के थे सामाजित क्‍या ुत्र दैखक के 
व्यग्य प्रहार के अच्छं॥ तरह आसैट छुर हैं । 

हरिशिकर उपाध्याय 


दर: आम आकार महा कमर सका किक हरी शक आमाओ अधाए शॉजान अत 











शैबण छुपा ६ 


सदाकः जहा हलक कमा कर ऋााए रमक 


३२३, प्रस्तुत नाटक सो नाम को सके अन्य रचना का 
मा छिक्ता रहित ज्पान्तर है| कैबठ नाटकान्त मैं मुठ सै व्वण कौ तीर लगते 
पर दशरथ कौ शौकाइछ ,शान्दवनु जौ पिया के आप कौ वरवान सम कर 
गृहण करने के रथान पर पारस और पाश्यादाप के आवैग व स्याय की सयत पर 
बाल्हल्या पर उतार विखाकर अन्त मैं जिश्छा के उपदैश व आदेश पर &#8 कार्य 
से निरत दिखाया है । दामौदर, चन्द्रकछा और ठगी साधु प्रेमातन्य की हाच्य 
कथा पिरौधामास द्वारा मह कया कौ चसकाने वाछ्ठी है। उपाध्याय जी का 
यह नाटक घर विजयी नाटक समाज द्वारा बॉम्लात हुआ 
प्दूमा »-* कृष्ण | कृष्ण |] तुम्दारे हे 
कह प्चीना ? बयओ 























सर पर यह बौका ? तुम्हारँ बन्‍्द्रसुल पर 
श्रील्मणि,वाओऔ, पैरी गौद में बेठ जाओ 








के कर के हे 


ही फकॉौ्ी उ8 ही थी |बक३।दृश्य३।पृ७०१०७ 

प्रही कहता है कि मैं हत्यारा हू । छूती हू । एफ सजा 
कफ्ती सजा में स्वय कर, अपने तई अपने कौ मार हाढूं । 

+« अंक ३ दृश्य४,पृ० १०७ 
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गौपाछ दामौवर * तामस्कर 


मादक जहा कांक्र रममाक आमांक धाांआ अंभाके धाकक भरा अधक समान बाकी ताथांण हा भरा ऋधिम आओ आजाः पक 


गाजा दि़प ६१६२७) 


अऑकिक आक्श्कालीर 'दक आगाक साफ तंगाह' जोक: जज काम मजा, नोगाक! हरेक पंदाके १३ीकड अमित भेलबोका 





३२४, चार जका व कि काठिदास की का०य पचना रघुबश 
पर आधारित यह पौतिणिक नाटक राजा 'दिलाप कै प्रजा-प्रैम और संतान प्रैम 
की उनकी चैष्टाओं को प्रस्तुत करे पाछा है, जिसकौ समता और विषमता 
क्षारा आर अधिक उमा के लिए नाटकदार सै छुताशन(प्ुत्रहीन) बाँर छुत 
( आधिक सन्‍तानों के कारण उनके पाउत-पौष्णः मैं उसमये) के) दौ अन्‍य उपकधाओं 
की यौजना की है वाटक मैं गत्यात्नक मौह़ कम है और उसमें नाटका यता को अपैद 
बरणनात्मक्ता अधिक है । पारा ताटककारों का सी चमत्का|ख़ता और संगत 
तथा पथ बहुता का नाटक मैं अमाव है | 

मनदुखठाल सौषातिया 


जड़े! अाक' कार आलोक कर ओपइक |! ऑडिक कि अधिक गधे! केक: की: अकेले कक अंक 








पएण बांछझरा बाँडान (६६२५४) 








नाटकीकरण' किया गया है | गुजरात के राजा सोमदेव और कन्‍्न 
द्वारा दैश दुर्दशा का उददायितों पारस्परिक प्रतिदल्छिता और ईष्यां की 
दर्शांयी गई है | बीए रू प्रात नाटकहौतै हुए मी नाटकक दी 
की सरछता और मार्मिक्ता रफहृतापूर्तक अकित की है । 
यह तीम जकी नाटक अपमे स्वरूप में विस्तृत हौकर मा 
पृथ्वी राज का चारित्र पृर्णेव: उमर कर धामने आया 
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रामसिष्ठ बर्मा 


सॉमकि आदा' बार परत दिलेभ कहर आनाल गाव, कोल! आया, 


*दशर्म। रूमाछ (१६२३) वौर स्वामिर्माक्त' ( ६६ २५) 
थे दौ नाटक प्राप्त हैं । प्रयम प्रहसन है पकिन्सु दूसरी सामाजिक कृति है ,जिरम 
कृतिकार नै वैश्याप्रथा' के दुष्परिणयम हि मित्रौं का सगाति और रनवे सैवक को 
स्वामिर्माक्‍्त का आादओ प्रस्तुत किया है । साहित्यिक दुष्ट सै नाटक मैं कौई 
साॉन्दर्य नहा किन्तु जआमिियता के किए धल्या आदि के महकाने वादे दृश्य, छौटे- 
धौटे स्वाद, बी प-बै। व मैं पथ-प्रयौग बौर गात पर्याप्त हैं । मठ्कबनन्‍्च बहाइर की 
हाध्य कथा है जौ पढवा के प्रछौमन में अपनी पुत्री सै मी हाथ घोता है । ताटक 
के अन्त मैं न्‍्यायाह्ष॒य को यौज्ता करके व समस्त कयासृत्रौं कौ रुक जगह छाकर नाटक - 
कार ने आप की आलुप्रए्णय से बर का बुरा परिणाम दिखाकर समाज कौ राह 
पदिखाने की वैध्टा कं है | 





गौवुछदारू वैश्य 


औजेंक सभा आतंक अकाल पादौर हाइ5 आम, मलीके आह, रैम का 


प्रारत विजय जर्पाद्‌ दैशकव्त छाल सिह (१६२२) 


एलन अल सारे भार शक जनक दाद: अर अभाव! ऑंमहि! ऋषीए अरषषेक परकिलिक अमर: मदद कब, अंशान आफ कहे हहंगक: आधक १३णाक सडक अतिका: आप संलाक मेक लंबा? शोशा+ अकार 


३३२८, सर विजय नाटक समाज में रहकर नौकर वर्म का पाछन 
करत हुरु वैश्य जी मैं गुर भो फकिशनचन्द्र "जैबा से नादय शिक्षाय क्रैकर अपने साटठी 
समय में छस नाटक का झंगठत किया था | प्रस्तुत ताटक छाछ सिंह को देशममित 
बौर जयमाठ सिह की मिरक्ाता आर अत्याचारों की कहानी है । किन्सू ताटक के 
इस मुल्य पात्र का बा त्र जयमाक के बत्याचारों की स्पष्टता को सापैषाता मैं 
ग्रॉण' रहा है | छाल सिह के थौह से क्‍यनों से कौक दुष्ट पात्रों का पारिकतन 
बा रिजिक सोन्‍दर्य के हमन के साथ ही रचना में अस्वाभाजिकता मो उत्पन्न क्षरता 
है । नाटककार है. राम बाढरू चारत्रों और मरवथरी आदि अन्य वाटक मी 
'उपछब्ध हैं । 
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अधकाद आती! बहोत! सका मात मत मंजर शर्त शंत्रन बोडलि। फेहलाक अका: कोश अकाल बोलिल 


क्रमबी 7 (१६२४) 


आओ अधाहा मत्याक आाइ॥ अमियो बताओ बमॉलए, शकाक कनककि: अधक़ पते क्हि,। 





३२६, अपने गुरू तुलसी दव *शैदा जी से प्ररणा ठैकर * प्रषण 

ये अमैक कृतियाँ का संगठन किया । प्रस्तुत नाटक उनका टैशनी का प्रथम प्रयास हे । 
यह फुटठ,कछि,काम,क्रौध आदि हे जुकने धाले कर्म चीर को दैश-प्रैम प्रधान कहाना 
जिसके दारा ताटवकार में जस॒हयोग जार आऑहसा के पग्दर्शाँ कौ प्रस्तुत किया है । 
करती र का पत्नी जिया नयरी दछ कौ स्सैन्‍्य संगठित करके मारताय नाशा कौ 

कवेव्यों की स्मृति विछाती है । इस क्‍या के पारिप्रष्य में हा परीरषित,जतनिजय 
और कछि के रूपणि की कया मी कहती है। ताटक सा स्यकता की दृष्टि से अच्छा 
है| यक्नतत्र दाशैनिकता का छूट के मिठता है। ताटककार ने धर्म,पाप ,दापर, कॉ७॥ 
फुट,काम,कौघ आदि प्रदृ क्यों का मातर्वी यकरण किया है | हास्य कपवा का 
अमाष है । 














बोर बचा वेरागी 


उज्योल! कहो 'अपिके! कमाए एक किक पंमलाओ! चिकन! अकन आंख पक 






३३०, 
के बृत पर रछानि बच्च 


कु 


(४ 





प्रणव पर दैश हैबा के दोज में पदार्यण, सिक्स संधुदाय का बाप स्तो 
कयाएुऔ का ताटकीकरण किया गया है । क्‍या सगठन की दुष्ट से नाटक अच्छा 
पी है | पीर बन्‍्दा के चरित्र के स्थाव पर आफ्सी फुट) पल और वैमनस्य का 


वातावरण कक पक पुल्यह पै गया छठ | कौ दडास्य क्या ने ही | 


अहकहरमआाउअआहि काका भव बीकानेर अमक: तक केकल! भगा अाडं:पलाकर संभाल शहद /तसेके अेविक पाक अशोक शओर 
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वी ( दुगांदास 


अल सकल डक आमने सहाक जमा आह! सादर साफ अधि 





३१३१, यह धतिहा सिक कृति बुर्गांदास के दैश-प्रैम का 
है, जिसका उन्‍्त जोधपुर के उत्तराधिकारी छर जजीत सिंह जिन्हें यथोएाजैब के 
प्रपद और अत्याचारों से बचातै मैं दु्गांदार, ते अपना जीवन छौम का दिया -- की 
ताजपौश! पर हौता है । हगादास का वार्ता आर देश-प्रैम कै साथ ही उनके 
व्यांक्तत्व की निष्पक्ष निर्माक्ता तथा नाई कै प्रात उनके पृज्य मादौं को मा 
नाटककार ने उन्हें वविजिव घटनाओं के घात-प्रतिघात मैं ठालकार उमारा है । 
नाटक में मृलकथा के अतिरिक्त कौई हाच्य या उपक्धा नहीं है । 

शिवा जा (१६२६) जादि अन्य अतैक शैतिहासक 
















नाटक भा चुप ता पका 


प्रधान कृति " ऊषामिनी लक्ष्माना रायण पाठक का रैतिहासिक नाटक शाहो 
फारमानों (१६२७) रंगमंत्र पर जनौैक बार उतर कर अमिता कै #म मैं ध्याति प्राप्त 
हरर्दाश्व पाणिक की पौराशिक रनार "पाण्ठ्य प्रताप या युविकचच्छिर (१६६१७) 
शव राज (१६१४), भवण छझुमा २ (१६२०) ,मारतैन्चु नाटक 
ही से सम्बन्धित काश वारसी को गौपिन्च शार्त्र। दुग्वेकर के  सुमड्राहरण" 
(१६ १०)' हर-हर महादैव, पण्छित माजब शुत्छ के सोय स्वयम्वबरँ तथा महाभारत 
पृषाद (१६१4५) यौली के बाडु वनन्‍्द्रनाशायण सकक्‍सेता की एतिहासिक 
॥न्दछ]' (सबत्‌ १८७.) चतुबज जी का बार रस प्रधान रेतिहासिक नाटक 
ही बंदीदीस दीडित की पॉराशणिक रचनाए भो सीताहरण” (१८६४) 
। 2५ छवी का पॉराशिक नाटक 
लुध्प्ण मदाउा (१६२१) , भी हाॉरशिण थी वास्तव मराछ' को 
पथरी राज किया चाहात चरित्र (१६३०), भी सब्णबहादुर मल्स का 
ते उफोशाददि से घृणा पक कल्प घृषा' वाटक (१८८४), माँ कत 
सता जिका ताटिका" ( (८८७) कगार एस प्रधान महा रास नाटक 
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(८८४) ,था श्यामकृष्ण जोहएा की पौराणिक कृति ता इुक्या वा पतिर्माकत 
(६६२३) रामरघरूप जी छप चतुर्षैदी पणा सिंह )गौ मनत विठीप' ,' दैवा दैवयाती! ह 
'मकक्‍्त प्रहाद', मक्‍्त पिदधुर', योगी राज मर्तुहरं आदि पौराणिक कृतियां 
सराजबहाइर शरए का एतिहासिक नाटक ' दैशमत्कतो ,आशिक बा०६० का सौमाटिक 
नाटक रुसार चन्‍्छ चढ़ सारमूष्साद पिन्‍्चु के सामाजिक कृति मयकर पूत (१६२), 
राजैश्वलाथ *जैबा" का "वीर बाला परण्डित ईश्वरी फ््टाव शर्मा का राजौतिक 
भाजवूण सामाजिक नाटक " रंगीठी दुनिया (१६२४), तथा रानी छुल्दरा" (१६२५) , 
*सुयादियी मान मर्देनों आंद नाटक, थीं छाठी का गापावन्दो ( १८६६) चन्द्रराज मण्डारी 
*विज्ञार॒द्र' के रैतिहासिक नाटक "सम्राट जशौकों (१६२३) व "रिद्वार्य झ्भार (२६२२) » 
प्शिष्ठ का पॉतणिक ताटक * अल्याचार का बन्‍्त (१६२२), पण्द्ित जतनारायण 
का गौरचाण से रूम्बन्धित शतिहाण्कि नाटक ' अकबर गौरद्रात" (१८६५) ,नो प्रफाल 
का कझुणयर पूर्ति पौराणिक नाटक 'द्रौपबी बर्च हरण" (१८६६), पुशलौषाध्याय 
का *प्रहछ्ाद' , बदरीनाथ मटू का धार्मिक नाटक *गौरवानी तुहुर्ीदाझ' ,जाननिदाशिय 
शोषास्तत की अस्पृश्या का समस्या को ठैकर चलने बाली सामाजिक कृति " 
(१६२८) चन्द्र्माण का * कराछ चढ़ ,रामैश्वरफ्रसाद रामा की सामाजिक रचना 
"प्रेम यौगिना (१६२२) |विश्वम्मजाथ झ्ः 














ना " कॉँशिक के मोष्यण' नाटक के आधार 

पर रचित |वश्व का पोरशाणिक नाटक मीण्ण प्रतिज्ञा (६६२२) , रत 

का रुती अनुद्दया" ,पण्डित बादुदेश पाणडे का शो क्ाज्ली विश्वनाथ ,*लघ्यो 
[जिक कृति संतान विक्रय, सेछाराम जी का शैविदासिक नाटक * कावान 

शकराचार्य , शी छूमोलाल जैन का 

है ही नाटक हैं | 














* घर्माजय रू या पीर विजयों (१६२१), कृष्ण बल्दैव 





खा है न 


अंध्यी यथ॑ «« ४ 
३० पी 


एमची य तावटकों की कथापस्तु 
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रगर्मचीय नाटकाँ की कथावस्त 





१, सृत बिना कपड़े की कल्पना की अपम्भावना के समान ही 
कहानी के जिना नाटक अकत्पनीय है| इस सत्य को भारतीय तथा पा श्वात्य दौगाँ 


ही ताट्याचार्यों ते स्वीकार किया है ।“नाट्यशास्त्र' मैं बस्तु कौ छ्राथमिकता दी 
गई है। पाश्वात्य नाट्यन्समीक्षक अस्त ने भी बपनी 'पौयटिक्स” मैं नाटक कै 
पयाविवात्री द्वामा के विवेचन में कथा कौ प्रथम व प्रुमुत तत्व माना है । वस्तु से 
आश्य उप सम्पुणी/ कथा से है, जो कि रमर्मंच घर प्रदर्शि, सचित तथा संकैतित की 
जाती है। क्थावस्तु नाटक का वह महाथार है, जहाँ से वाटक का सारा विकास, 
उसकी सारी परिणात्रि ओर सम्मावनाएं क्पे लिए ठौस मभि पाती है । क्यावस्त 
ही गाटक मैं घटित प्मस्त घटनाओं और कार्यों की प्रमुचित व्यास्था' और अधैन्‍थो 
कराती है । नाटक में उस्ते अनैकानेक पुसनाँ के उत्तर ढसी क्थावस्ल में पमिल्ले 
२, लाटक को जीवन का अुकाण मानने वाले जरस्‍्त के जलफ 
“नाटक ममुष्य का नहीं, किन्तु उसके जीवन की कृति का जनुकाण है । जीवन कृतिमय 
है । जीवन का अभ्तिम ध्यैय उसकी विशेज प्रकार की कृति है में कि उसका' गुण | 
मानव -चरित्र उसके जुण से बनता है, परम्त मनुष्य का सुस-छु!लस उसकी कृति पर 'निमीः 
है। अतः माटक चरित्र का अनुकरण करने के लिए कृति का अआुुकरण' यही करता, 
ब्नक बन्चर्गत चरिभ्र- का आुकरण" जा जाता है । इस पुकार नाटक 
धीय कृति एव क्यानक है और अन्तिम व्यैय यही महत्व की बात है । 
३ चुकि द्वामा क्योपकयम के साध्यम कै कहानी प्रस्तुत काने की 
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चाहिए, जिससे दर्शकों की उसपत्मक तन्‍्मवता बनी रहे । छैक्नि यहां यह ध्यान रखने 
यौग्य है कि कथा या हतिवृुत्त और क्थावस्तु में अन्तर है। हतिवच या कथा उस घटना- 
कुम को कहते है, जिसमें किसी नाथक के जीवन का रक चरित पृणैरुम से आ जाए । 
नायक नायिका, अन्य पात्र स्थान, व्यापार या घटनापुर्ण" जिपफ वर्णन कौ कथा कहते 

हैं, उसी की घटनाओँ को जब अक तथा दश्याँ के कऋुपतार संयौजित कर लिया जाता है 
तब उसे क्थावस्तु या संविधानक कहा जाता है । नाटक मैं कथा की नहीं » क्‍ंथावस्तु 
की यौजना रहती 5 । 

४ सारतीय नाट्यशास्त्र में वस्तु संविधानक के सम्बन्ध मैं सृध्म व 
विस्तृत विवेजन उपलब्ध है। आधिकारिक पताका व पुकरी ताम के तीस पुकार के 
ढातिवुर्सी का पृथक-पृथक स्वत॒न्त्र रुप से पुख्यात उत्पाध व 'मित्र हौना, बीज, जिन्दु,मतर 
पताका,एकरी कार्य से पंच परुकृतियाँ, बारम्म,फ्रमत्त,प्राप्त्याशा, नियवाप्ति व फलागम 
“- पंच आस्था, मुब,ठ्रतिमल, गर्म, विमही व निरवण-- पंच संवियाँ हसके अ्लन्तर सं॑ध्यंग 
और पंध्यान्तराँ व अंक, दुश्य का इतना जटिछ विधान क्या गया है कि हिन्दी ये 
कौर्ड मी नाट्य-कृति उस बाधार पर पुणैत: सही नहीं उतरती । क्थावस्तु के प्रत्ति 
अरस्तु की ऋधाएणा ४ी काफी संश्लिष्ट है । उसने इसके कथावस्तु के विकास में 
उदृुधाटन, बन्चैंषण , आकुमण' बिन्दु, संक्ट,चरम सीमा, संघर्ष, निर्वदण” आरूि ग्यारह 
पद्दा सम्मिलित किए हैं| सामान्य #प से क्यानक कौ चार सार्साँ में विमक्त किया जा 
सकता है-- क्‍या का वारम्भ अर्थात्‌ निरुषण जिसमें मुल्य पात्राँ का परिचय व नाटकीय 
पुृष्ठमृमि का निर्माण होता है तथा पा्ाँ का तुलनात्मक महत्व प्रदर्शित कया जाता 
है| क्‍या का विकास व करुून्चन ( (००((एर्ट ) मास में दौ विरोधी 
वर्ग सामने आते हैं | ततीय मग उत्कर्ष है जहां कि २! «# क्षपनी चरम सीमा पर पहुंच 
जाता है। अन्तिम स्थिति अपकष ( ०0००४८०४००» ) की है, जब फि अपनी 
चरम सीमा के स्परे करते के बाद क्यावस्तु वीरे>्चौरे गिरने लगती है व समस्त क्थासून्न 


हि 
कक: जोक अीक 'ाएकउाउकाजं॥ाक पलक ना जा अहिफ नकद मए चढ़ा चाताकी पक आफ चल डक 














बंदी. पारतीय तथा पाश्यात्य रंगर्मंच' , घु०स॑०, १६६४, 
"्‌कदंब बोर , घृ०२६ 
हपमीया रायण छाह «- और नाटक की ममिका", पु७सं०+ १६६४,घ० १०८ 
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५, यदि मारतीय और पाश्वात्य नाट्यशास्त्र कै उपबुब्त नाट्य- 
'नियर्मों के आधार पर आहाच्य नाटकाँ का अध्ययन किया जाए तौ वहां इस पुकार 
के विश्दु,सृदंम और ठीौस नियमों का नितान्त करमाव मिलैगा । व्यावसायिक होने के 
कारण” कम्पनी के सर्वस्तताधारी मालिक जनता के मत जौर मस्तिष्क के स्थान पर 
उसकी जैबोँ पर अधिक दुष््टि रखते थे । जनता से अधिकाथिक वस्ुक करने के लिए उन्हें 
पृणीतः छौक-छात्रि पर ऋलम्बन काना पढ़ता था । झैसी स्थिति मैं माछिकाँ के लिए 
'क्सी निश्चित नाट्य>नियर्माँ का एकान्त क्ुकएण' अ्मम्मव था | छौक-साचि के 
पुलावैदी होने के कारण काने माटकीय कठीवर कौ उ्हें भराबजर उस रंग-व्ुप में 
ढालना पढ़ा, जिससे वे जमता के प्रिय हो सके । इस परिवतनशील स्थिति मैं न कैसछ 
मारतीय क्यवा पास्वात्य व दौनाँ के मिश्रित नाट्य>मनियर्मों कौ अपना सके और से 
अपना ही कौई मिश्चित साट्य>विधान मिर्मित कर सके, जिपकी कसौटी पर उसकी 
कतियाँ कौ कसा जा सके क्या जो उपकी साट्य-समीक्षा के आधार बन सके । जबता 
मैं कौकफ्िय होगा और उसकी वाहन्‍बाही हैमा यही उनका सुल्य प्रतिषाथ और उनके 
माटकाँ की सफठया की कसौटी था। सारतैन्द हरिस्वस्द का यह सत कि -- जिप 
समय जैसे सहदय जन्म गुण करें और वैशीय रीति-नीति का परवान 'जिह रुष में 
चलता 7है, उस समय में उद्त सहदयगण के अन्त!करण की बृत्ति सामाजिक और री'ति 
पद्धति इन दौनोँ विभयाँ की समीचीन समालौचमा करके माटकादि दस्थकाव्य कण जम 
करना योग्य है।" आलौच्य ताटक्कार्रों के सम्बन्ध मैं पृणीतः सत्य सिद्ध कौता है। 

६ बआारीच्य नाटकाँ की समीदाय कैजध्यवम की सुविषामुसार 
कौ लण्डाँ मैं विभकक्‍त करता बर्हे समीचीन हौगा+-(१) सामझी का चयन रुव॑ उपयौग, 
(२) क्यावस्तु का संगठन । 

७, पिन्‍्न स्तात्रि के व्कोँ की मनस्तृप्ति के लिए कब्पनी-कसा लिकाँ 
कौ सजग कछाकार की भाँति न केबछ समाज के विभिन्‍न रर्पों,उसके स्वरुप रुव॑ राष्टट 
की समस्याओं पर दुष्टिपाब करता पढ़ा, बरम्‌ धर्म और, ईश्वर के प्रति(/वि वास 
रखने वाढ़े ज्यक्तियाँ की झतियाँ का भी सब्मान करना पढ़ा | यही कारण है कि 


ऑंकूडा योवाल-मइनर उ्काम-सवोकप सिधक वाह चेक बे! हाफ पका अनबन 


१« मारतैन्द नाकावडी/दितीय भाग,सं० १६६३, पु० ४३१ 
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उन्हाँने बदठते समय व विमिन्‍न फा्चियाँ के परैदा्कों की मांग पर क्पते माटक्कार्रों से 
धर्म,पुराण', इतिहास, समाज,राष्ट्र आदि सभी विषयाँ पर नाटक लिखवाए | ढा० 
छाल का आठौच्य नाटकाँ कै सम्बन्ध मैं पुकट विधा गया मस्तव्य इस दु/ज्टि से अधिक 
वैज्ञानिक है| ग्रामीण” व शहर के शिक्षित, क्द हशिदित सायरिकोँ के सनसिक स्तर 
व रूचियाँ पर इस कछा के नाटकाँ को विवयवस्तु की दृष्टि सै उन्हाँते निम्न वर्गों 
में विभाजित किया है -- 

(६) प्रेम ढीला पृण रौमांचकारी नाटक 

(२) पौराणिक नाटक 

(३) टैलिहापिक माटक 

(४) सामाजिक एवं सामयिक नाटक | 
राष्ट्रीय मावनाजं की गहछता व तत्सस्थन्धी नाटकों के कारण राष्ट्रीय साटकाँ 
का' एक वर्ग इश्म और जौड़ा जा सकता है | 

८ स्थावस्तायिक रंगमंघ के इतिशास मैं हिन्दी नाटकाँ का सयभित्त 
आरम्म भीसवी श्ताव्दी के दितीय वशक से उपछण्ध हौता है | हससे पूर्व रंगमंच पर 
पारती, गजराती और उरी नाटकों का छ्राधान्य था | एस्सत पुदन्‍्ध की सीसा हिन्दी 
नाटकाँ से सम्बद होने के कारण” उन्मीशर्वी शताब्दी उत्तरार्द के नाटकों की 'विस्तत 
समीक्षात यहां क्ोंदित न होगी , किल्तु लाटक के विकास के अध्ययन 
परीठिका के क्ष रूप में इसका पंषिष्य विवरण देना उपयुक्त पुली 

तवीय अध्याय में कहा जा चुका है कि व्यावसायिक कम्पनियाँ 
एगर्संच घर १६७० तक गुजराती और उर्द नाटकाँ का प्राधान्य रक्षा, जिनकी 
या गुजी नाटकों के अतिरिक्त जञाइनामा औैस्ता,ओऔजियन नाइट्स 
वया हैरान व फारती की प्रेष क्याओों से चुनी गई | उनमें अतिरंजना, अठ्राकृतिक और 
कली किक तत्वाँ का बाइतथ था । प्रैव का बढ़ा थौधा जोर तश्छील चित्रण किय 
बाबा है | देती घटमाओंँ और उंवौगों का पयश स्थान है । माटककॉर्राँ मे विदेशी 
पाम्री की मारतीय वातावरण के ऋरुप ढालने की वेष्टा ऋश्य है; किनत सफड 

































९० ढा० औीकृष्ण काल *- बाबुमिक हित्दी धाहित्य का पिक्रास",तु०सं०, १६४२५ 
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ने हरे सके । सच तो यह है कि फिसी पुकार के समुचित नाटकीय आदर्श के ध्पराव के 
साथ छुत॒कों को मे तो नाट्यशास्त्र का ज्ञान था, म माट्याचित विषयाँ का | 
मढ़की छी वैश्युणत और चमत्कारिक दृश्य बंध ही नाटकाँ की छौकप़ियता के मुख्य 
आधार रहे । 

पौराणिक जार धार्मिक नाटक 


सकक आायक जधाका अतोका काका! मादा समज+ ११8: ऋमान- शदालर आर अख़क चना का, शलाका अपाक: अकाद जधाक हमर नेहमेके सकते लाधक 


१० सम्‌ १६१३ में नारायण प्रसाद बैताब" के *महामारत€ १६१३) 
ते ढस दीज में एक नहीं कुम्ति का जन्म हला । क्वामग कद शताब्दी तक रौमाचकारी 
घटमाओँ बौर अश्ठीछ पैम-पुर्ंगाँ कौ देखते देखते जनता ऊब चुकी थी । ये पुर्तंग 
अध उसके 'लिए अभिक जआाकषक नहीं रह गए । वह कुछ विषयान्तर चाहने लगी । 
इतना ही नहीं; उपयुक्त माटकाँ की अपुदता और अशिष्टता की पथ प्रतिक्रिया में 
समाज मैं एक रैसा वर्ग लहा हाँ गया था, जी स्वय रैसे नाट्याभिनयाँ के लिए 
कटिबद था, ज्पि्मे पुणैतः पारतीयता हाँ, मस्छिम वातावरण और उर्दँ मावमाओाँ 
के घुपार के स्थान पर हिम्दुआँ के घार्मिक महापुरूण का ऋ्तार हो | के राष्टू 
ओर समाज की समस्या के ईस्परी के साथ धार्मिक मावना्ओं बोर हिन्दी सावा 
का घुबार हो क्यांतु जिसे हर दच्टि से हिन्दुत्व ही |, हश्क का जुलगप्पा या 
मुधण्यत का मपाह्ा हो जि जाशिक मिजाज चाव से खाते और विज्वलासिता की 
गौद मैंसों रहते ६ ।* हस वर्ग के लिए माटक निर्मित करते वाठे साटककार क्सते 
क्तैव्ध और माटक के महत्व कौ- से अपरिचित नही थे । उनके छनुसार नाटक अब 
दर्शकों के क्रौमह हुवय में मनौर॑जन रूपी अभिनव के मिस विवय-बासनाओँ की ५ 
वुचियाँ की बढ़ाना तथा जैगाए रस के समृद में उन्हें सर से पेर तक हुबँ देवा नहीं 
वरन्‌ "वैज्ञारतियाँ में वियत मां 











बेस पैदा करते वाहा यस्थ, सौदनिदा ये जगाने वाला 
वैसा, पहटे _यीँ कौ सन्यागे पर लछामे वाढा पथ पुदरीक ,ता स्तिकाँ को 

हा स्थिक बनाने वाला पर्मापरैश्क , श्ामोजिक कुरीतियाँ कौ दर काने बाला 
*सुधारकों + कतवा में धार्मिक तथा राष्ट्रीय माव जगाने वाठा “आचार्य” यरतस्थ कौ 


स्वतम्थ बहाने वाढा उद्घारक और आम्भव को सम्भव कर विलाने वाला 
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नाटक था। अपने इन्हीं विचारों और पुर्ववर्ती नाटकों की गिरी हुईं दशा देखकर 
पश्चावापवश उन्हाँने कपने नाटक मैं उसके पुदातलन की वैष्टा की , जिसकी थौड़ी 
सी फलक नीचे देगा उस समय की विचारधारा समफने के लिए यक्तियक्त' होगा | 
"धर्मॉन्‍नति' के साथ वैशैन्नति का नाटक दिखाना चाहिश” 
“जगर आवर्श नाटक हो जनता की कुछ मलाई ही । 
सफल सारा परित्रम हो, हमारी मी बहड़ाईं हो | 
+ + ड 
नट-- तुम्हीं विचारी जब रौगी हाँते से तुम्हें गासा बजाना तहीं सुहाता तौ 
वो तुम्हारा देश जो अोगति को प्राप्त हौ ब॒का है, उसके मनौर॑जन से क्या काम 
होगा 








जी | हो के 


*तो हैसी हालत में कर्म करके जगाएं मारत को धर्म है यह । 
या अश्छहीलता का प्रवार करके गिराये सारत को कर्म है यह | 
है + 
* अगर सेवा सुधारों पर हसारा सन अटछ हौगा 
ती' भुगकिन है जवानैभ मी कुछ रहौ बदल होगा । 
साट्य साजा में उठाकर पुर्व॑जों के मान की 
आज 'दिल्ताने घड़े हैं मारती संतान कौ । 
$ के * 
"नाटक वह हो किसे हो फर्म की परीदाग 
मरपुर सत्थता ही 'मिछती हो जिससे 
जिससे कि $ुद हिन्दी मारत में फेछ जावे 


ञऔँ 

















९» बलवेवधुसाद सॉा-- राजा शिवि" माटक की अभिका 

२वमंगवानदतत>- को. ६ अबकड़ $ 2७ ह 

३० रामस्वरूप जी रूप" घतुैदी-- पुरण” मस्त मत ,पु०४ 
* आाएजल> ऊजा बगिरुद जक १, ईश्थ ॥ पृ०२ 
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११, इन विचारों का मुख्य काएणा उस समय की बवछती राजन त्तिक 
परिस्थितियाँ के साथ धार्मिक और प्तामाजिक वान्दौलम थे, जिसे आत्म विस्मत 
जनता कौ जागुत किया । स्वामी दयानन्द सरस्वती,रामकृष्ण परमहस,विवैकानन्द 
बार स्वामी रामतीर्थ जैसे समाज के कीधारी ने उन्हें क्‍पने कर्तव्याँ करा बाघ कराया | 
प्माज के ये कणैधार धार्मिक वृत्ति के थे । रामकृष्ण मिश्म,थियौसौफिकतल 
सोसायटी एवं जाय समाज के पुयार्सोँ से देश मैं धार्मिक पनकद्धार की छहर जगी । 
फलत: रास रंग में हुबी छौकनक्ताचि अपने मनौर॑जक स्थछाँ पर देश और समाज को 
कृतिजिम्ज के साथ क्मनै धार्मिक महापुर्ण की देखने के लिए छालायित ही उठी | 
कम्पनी -मा छिकों के लिए रेसी स्थिति मैं स्वयं कौ रौमांचकारी विवयन्वस्तु की 
संकचित सीमाओं मैं घद्ध रशना ऋम्सत हो गया । उन्हें तौ अपने गाटकाँ के 'लिए 
पैज्ञक और पेशा चाहिए था । क्तः समस्त उचर मारत में अपने लिए बनाने के लिए 
उन्हें वरईकों की रूचि कै सम्मान हैतु कपने नाटक्कार्रों से 'हिल्दी रचनाएं निर्मित 
कराने के छिह साध्य शौंता पढ़ा । पुख्यात रंस्सचीय नाटककार क्धाबाचक जी का 
यह मन्तव्य कि अंध मीठा सिलाने की आवश्यकता महीं है | कूचि बदछ पएकी है । 

मिंक बैलाँ की पुथा' चठ रही है | झेते समय हमकौं किसी जेच्छ माटर सेलते 
विचार करना चाहिझू। मनौर॑जम के साथ ही बपे वेश ओर समाज का भी वुछ 
उपकार करता चाक्चिष्रं उस समय की बबछती सतौबरचि का परिचायक है । 

२ जाकौच्य रममंत्र पर हिन्दी के पौराणिक साटकाँ का समुचितरूप 
आरम्भ बैताब” जी के महामारत (१६१३) से होता है। 'किन्त पृथा का सुत्रपात 
'विक्टो रिया माटकमण्डी के माटककार स्वर्गीव विनायक पुधाव तालिव' की कृतियाँ 
से हो चुका था । आपने पत्थ हरिस्वन्ड (६८८४), रामायण" ,  कक्‍्मकत 
*पर्तहरि! #महाराजा गौषीचन्च , सछ कसबस्ती , रामछीला रव * शकुल्त 
इस पदिशा मैं सराध्मीय फ्रवास हैँ । दससे 'कि पर्व नशखज्ान जी सान साहैब' आराम 
बपने सोपीचस्व ५ धकान्लञ। ” और “चदुमावत पदुमावत' ये घोएशपणक गीतिमाट्य( 0 स्‍ ०५०. ) 
गरमंय पर छा जुके थे, फिस्सु उसके 'दिल्दी की अपैषाा उर्दत्व की, उर्द मार्वोँ की 


१० पपैश्वाग कयायइबकर- 













































बीए अभिमन्य “मंगल्धाचरण", प७ २३ 
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प्रधानता है | 'तालियँ के नाटकौ की भाजा मे यधपि "हिन्दी उर्दू पिम्ित' है 
फकिन्सु धार्मिक सावताजों कै प्रर्य व रंगमंच की वियरोीत और विकट परिस्थितियों मैं 
पहल्दी कौ सर्वप्रथम उचित स्थान दैसे के कारण प्राराम्मक रचनाओं के रुप मैं का 
महज खान साहब के नाटकों की जपैधाय अधिक है, उस सल्य कौअस्थीकार नहीं किया 
जा सकता | स्पष्ट है कि संसार की समस्त माजागजों कै मान व्यावसायिक रंगमंच 

' घर मा हिन्दी नाटकों का आरम्म उसकी पौराणिक नादय-कुतियाँ से है इता । 

१३ प्रथा का आरम्म होते के साथ ही साथ उसका विकास मी बह 
तीडता है छुआ | छगमग समो नाटयकारों ने कछ्ष क्षेत्र मै प्रयास किए । विनाकक प्रसाद 
के आतिएवः नारायणपफ्रतताव झैताब के ' महामारत' ( २६ जनवरी १६१३) पतली 
प्रताप' कर्षादे अतुशया ' कृष्णा घुदामा" ,गणश जन्म , सीता बनवास,क्याबाचक जी 
के "पीए अभिवन्यूँ ( १६६१८), मकत प्रहत्ाद (६६२४) + उबगय जनिछद (१६२४) . 

|गल (१६२८) | अवण छुपार (१६३२)॥ फशव रमकि्ति 











'ड कृष्णपवतार (१६२६), कविमण मगह 
(१६३४) द्रौपदी स्वयम्बर १६३४, 5व्न कृष्ण, सती पार्तती (१६३६) 
'महालथि' बाल्मीकि १६४१ दिण्स०) + शबन्तता , आगा ८५४ काश्मीरी के मबत 
सरदार उर्फ विश्व मंगल * मारत ससणवी" "हक छता बनधास , मगीरंथ गयाँ 
हारिकृष्ण जौहर के "सावित्री सत्यवान' इन्द्रहास, सता छीछा, फ़ुणग हरण जीकृष्ण 
हसरत के गनाघतरण (१६२१), मक 








ह ब्रूब , रामायण + साथित्री सत्यवान९ १६२३ नश० 
_हात्मा कबीर , मिशनचन्द्र जैबा के देव सद्राम( १६२२ यथा पर्मावर्म छू, गंगावतरण 
' धीता वनवाझ, महात्मा विंदुए + महात्मा क्यीर तथा तुछत्ीदतय शैदा' , * स्तैही 
*|वक्बमगछ अर्थात्‌ मकत ब्रृरदास्  मातृमकित' , जनक नम्विनी (छव छूठ) गक्ष वमयन्ती 
बामनाबभारय व धावियती' नाटकों नै परयोष्त प्रस्तिद्धि प्राप्त की पौराणिक नाटकों 
की रुक बाढ़ुनसी था गई | डा० गौपीनाय विषारी मे अपने बाह्रौज्य शौब प्रबन्ध मैं 





















हायरपकततल परा नाटक काठ ५ प्रथ्त० एहघ७।पुण्रर 
ता. कहितीय अध्याय मैं दिया जा चुका है | 
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४- पवित्रता स्त्री सम्बन्धी माटक । 
४० म्ति घारा के नाटक 


६-० सत धारा कै नाटक 
७० अन्य नाटक 
१४, शगमंचीय पौराणिक नाटक धन समी वर्गों का प्रतिनिधित्व 
करते हैं | पराषैश्याम क्यायाचक के ' क्री कृष्णपवतार' , ड्रॉपदी स्वयम्बरों , रूविमणा 
मंगल ,फाषय अनिरुद्धों, आनन्द प्रसाद कपूर कया कृष्णा छीछा*, वशिष्ठ का 
अत्याचार का अन्त , प्रछुठाक का 'ड्रॉपदी वस्त्र हरण", कानाप्रस्ाद मेहरा का 
* कृष्ण सुदामा , मारायण' प्रसाद ' प्ताबं का कृष्ण दुदामा, पण्टठित बलउवैषप्रसाव 
मित्र का "प्रमास मिठनो , जाए घाएब का ऊचाता वनिततदध कृष्ण बारा के , 
शोकृष्ण हसर्त का * रामायण ,गंगावतएणा ,द्ारिका प्रताद माटिया का 
* दो रामहीछा रामायण , बन्दीदीम दीडित का "सीता स्वयम्बर और 'सीताहरन 
बागा साहबन का "सीता कावास, "भीष्म प्रतिज्ञा ,उठसीडास *सैदाँ का *जतकतंदिती 
पापैश्याम जी का 'महाँज पाल्मीकि' विश्व का *मीण्य प्रतिज्ञा" विश्वस्मजाथ ध्वर्मा 
कौशिक का सी ब्य प्रामशरण आत्मानस्थ का 'गणश्ञ जन्मों रामबारा कैल्‍ल नारायण 
प्रधाद का ' महामारतों , माधव शुकह का महामारत(पूर्राद), क्याजाचक का वीर बमिसस्यु 
शाछिग्राम वैश्य का वभिमन्थश वध या बीर क॒ंक, पानन्दप्रसाद कप ! 
* अज्ञातवारसों बल्देव प्रसाद लहर का 'सम्नाट परीचित फिदनचर् 
अववना दैवस्थामं, हरिदाश्व सााणिक का 'पाण्डव प्रताप 

























क्षयदा सप्राट ध्ृपि्छिर , 

पम्द किशौर काठ का महात्मा पिट्वेएँ महामारत धारा कै,आगा साहब का 

*मारत एवणी वो शत्ि' कख्या , मैहरा का "दैवयाती' ,सती चिन्ता" वाप्त बोर 
आारजू का “हिन्दू छवा ओशृष्ण' शी सत्यवात' ,बैताबो जी का 















गयाप्रशाद बरेता का 'साविजी सल्यवा्ग भी चन्द्र का "पल्मी>कृता व अ ध्यज 
परवो्या पा विदुल्य धर्ष के महात्म्य कौ कर लिसे गए मारी आप सम्कस्थी माटक, 


बल्दैव प्रधाव करे का * राजा 'जिबि' , सत्याग्रदी 
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प्रह्छाव' , जमना प्रछाद पैहरा का "मौरध्वर्जी ,*तिपद करप्तोटी , पविश्वामित्रौं , मत 
बन्द्रहास , दुर्गांप्साद युप्त का 'विश्वामिन्नं ,मक्‍त प्रहठादों , कृष्णक्मार मुखौषाध्याय 
का 'प्रहाद, आनन्द प्रशाद कपूर का 'घुव छीछा' , ब्रोकृष्ण' हसरत का मक्‍त इुव , 
'कयाबाचक जी का * ईश्वर मावितों कवैव प्रसाद संकाय सत्यारायण" वास बौर 
फस्न का ' मक्‍त सौरध्यज, हरिशकर प्रसाद उपाध्याय का "क्षण छुपार" ,तुछसीदव 
' शेंदा का 'मालु मकितों , बारज साहब का *अजामित उद्घाएं , छंजीलाल जैन का 
*धर्माजया , पण्दित बाइुदैव पाण्डेय का "वी काशी विश्वनाथी ,* उश्वर माक्तो तथा 
मातृ-पितृ मक्ति की पैष्ठता प्रतिपदित करने वाढ़ै मवितिधारा कै नाटक हैं । संस्कृत 
का व्य-खनाजों के आधार पर वौपाठ दामौवर तामरकर का "राजा विछीप तथा 
हाफिज मौहम्मद अब्दुल्ठा का * शद्चत्तहा" तथा स्वॉग व छाछ्ाजों के प्रमाव से 
श्री छाछी का *गौपीजन्द' ५ कृष्ण बढ़दे तह राज्य त्यागों व 
सामस्वस्य भी का 'पृदण मक्‍तों साटक हिल 
१९४, ये समी पौराणिक नाटक हैं जिसके हतिबुत्त प्रख्यात हैं अवांच 
रसामायण, महामारख वया अन्य पुस्तकों से किए गए हैं । फकिन्तू इसके विपरीत चुछ 
झै नाटकौ कौ मी पौराणिक ताटकौं को सज्या दी गई है , जिनका सम्बन्ध प्राण 
अंकुर जिनके बरत नायक इधिहास के मानव पा हैं आँए पौराणिक 
काठ की सीमाजोँ तथा मयाँदाओं सै दूर है । आनन्द प्रसाप कयूर,सुठसीद  शैदा 
मुशी ध्यष्टाक साहब और पण्डित जी काठ उपाध्याय का "विएव म गछ "अर्थाद 
मकता पृरवारसा , रामशरण' आत्पा गनद  द्वाफ़ियाद गुप्त व बदरिवाथ महू का 
पक्‍त उुछसी कैवप्रसाद मि+ ,दुर्गॉफ्रयाद युष्त का मीराबाई मित्र जी का 
कबी २ ,कपुर तथा विश्वम्मर सहाय व्याइुठ 
जिनके चारिदन एयकों के सम्यन्ध में घुरणयैं से कोई 
बपी छुए के महायुद्राज ये । पौराणिकता से ताल्पये है बहा 
दिल इंति [नबी पैकृति की सीमार है । वहां सब 
४ ही कुल्यों मे बहा किकता 
मिंक महापुरुष ये तथा दत क्‍्याओं के #प मे 
लो >0०))५४००७७ ) चित किए गए हैं, जिनके शिर 
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अंतधम्मव वाम की कौई चोज मे थी- ह्सीलिए पै पॉराणिक महापुरुष मान लिए गए । 
इनसे सम्बन्धित नाटक पौधाणिक नाटक कहछार | 
१६ फ्रश्व उठता है कया कै ग्रहण का । रमंचीय पीराणिक 

टककारौं ने अपनी इतिबत का चयन पुराणों सै किया यह सत्य है | किल्‍्तू वह 
ग्रहण सीधा नहीं था | संस्कृत कैेतयटकों काव्यों तथा दंत क्याजौं व छुती >छताई 
लत बातौं पर ही अधिकांशत: थे वाटकर अपने नगटकौं का मवन-निर्माण करते ये । 
पुराण का वअध्यया करके उनहे प्रत्यक्ष: रूप मैं अपने कथा-मुत्रीं को सपेटी की शा क्त 
साम्ँय और बैये की उनो। अपैदात ने थी । "क्यावाचकों जी घुंकि घार्मिक मनौवृत्ति के 
वे रामायण कै प्रणता ई थे, पर्मग्रन्थों मैं उनका अध्ययन था # अतः उन्होंने ऋश्य 
कस दुग्ण्टि सै प्रयास किया | आागा ८श व 'बैताबों ने भी अपनी वध्ययात्मक 
अभिछठ”चि के कारण किचित्‌ प्रयत्त किए । उन्यवा प्ैद्कों की मांग पर कम्पना- 
प्रा ठिकौ के दबाव है। अपनी साटकों कौ फकिही प्रकार सौराशिक ७प दैसा ही 
ाटक्का रो का छग्य था, कहे ही उससे पौराणिक सत्य व मयांदा का गछा घुटता 
हो व दैशकाह सम्बन्धी दौवाोँ कौ बहुतता मिलती हौ । 

₹७ नाटकनकसि अपनी पौराणिक क्यावस्तु मैं क़-तत्र कल्पना 

दिखाते रहे हैं । हाण्सवादय मे झस परिवर्तन कै पूछ में निम्न काएण 














का एस मो 
बताए हैं-- 
९० कया के सस्ध,वाटकीय तथा अपने इाचि 





चकित बादशे का प्रतिपादन करे यौरय ब्लाना | 
्स 'जिक कया पाजैतिक़ प्रश्न को परोदा रूप मैं जनता के सम्पुख् इमा । 
विशेष को निर्दोध' था सकारण मिवश् : दौधी हौना सिद्ध कमा | 
प्रमौविशा मिक, इंद्धि संगत और तर्क सम्मत ढप देना । 
गर्मचीय नाटकों की (स्थति है, अच्तिस दौनों 
लक कठा के प्रस्ति श्तौ गम्मीर 
अर जद लिक प्रश्य के लिए ही 
का शेतियृ सौ का चयन 2 उन्दौते धघामा जिक्ष पैतना के 

















६० हा० वैवा जि समादय- हिल्दी के पौराणिक नाटक, प्रणछ०, सम्बद २०१७, पृ० २८६ 
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कि इस नाटकों का उदैश्य जता कौछुद शिवाय दैना हौता था । राषैश्याम क्थावाचक 
जी की "ऊजप अभिक्द्धौं नाटक की झुमिका सै यह कयम पके पाठकों कौ कप तगटक 
मैं प्रेम मिटैगा, धर्म सिठैगा और कही-कही शिक्षाा मिटैगें)" उस समय कैद ततटक्कारों 
की हसो अमिक्ताचि का धौतक है | जत: हा० सौसनाथ की आलौदवह़ नाटकों में के 
सम्बन्ध मैं यह समीदातय कि "पाँराणिक पविधयों कौ अधिक अपनाया है । दैश-प्रैम 
वाठी भावनाओं और विवारधारा का सेछुचित उपयौग इन नाटकों मैं मिछता ह 

उचित प्रती्ता है | हा० समाद्यय मै मी उसे स्वीकार किया है | वस्तुत: स्रमय-अतमय 

की बिन्‍्ता किए कितना हो थे नाटककार अऔैक सामयिक विजयां पर उपदैश दे ढालते 

ते जिले बकन में दैश काठ सम्दन्धी अभौेक दौण था गए 





त ततुकीन वातावरण के बयां अक 
हैं । कया तथा बरित्रों का स्वरुप विदृप हो गया है| कथावाचक जी के ' प्रतषाद 
नाटक मैं ईश्वर मजित की शिक्षा के साथ ही प्रहठाद, प्रमौद व बाशकाणों के चरित्रौ 
दारा महात्मा यावी के सल्याग्रह और अछिता,ब्राक्षण-पत्चियां के रूप मैं नारी की 
जागरण शीजता औआँए स्त्री शिक्षा) तथा श्यामहता के चरित्र दारा आधुनिक 

के अपफ शिप्ापप्रद दृश्य एर्पास्यत किस गए हैं । रानी हौकर मी श्यामछता पति द्वारा 
बज्दिनी देवनारियाँ तथा अपनी वासी संखियाँ के प्रति समानता का व्यव्द 

ओकृष्ण हसरत अपने "महात्मा कबोर में हिन्दू शुच्षि शिद। 

१६. कया के सरध कयापे मैं पीराणिक आदशों की काफी दीडाकैदः 




















पिछ हैया तुम्हें आधा नहीं । 
पैंसो' की दैवा सुलह बाता सही । 











हा पवादक-- हिन्दी के पौराणिक नाटकों ,प्रण्तण्स०२०२७॥पृ० २४५ | 
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२०, बस्तुतः वाहौच्य पॉराणिक नाटकों मैं आदर्श के ही दर्शन 
अधिक हुए हैं | यवायैता दीखी है तौ बहुत ही निम्न ल्‍प मैं , इसके लिए जनता का 
वह वर्ग उदरदायी है , जिसपर रौभाचक नाटकौ के वश्हीठ * बह्वच्छ , वासना-जनित 
और बाजा$ प्रैम की सुमारी जब तक चढ़ी हुई थी | है रंगमंच पर अप पौराणिक 
पात्रौं कौ दैशकर हं। प्रधन्‍न हा जाते ये। इससे नाटककार कौ सनमाना करने का अच्छ 
अवसर मिछा । मै क्थावस्तु की यौज्या छ। प्रकार करने छगो जिससे दौतों ही गर्ग 
सन्तुष्ट हो सकें अऔर हसी जबैसेठ संगठन नै उनढ्ी पौराणिक वस्तु कप कठकित कर दिया । 
२६१, इस असामंजेस्थ तथा अमप्रता पर रामघन्ड शुबकठ नै जौ समीषाय 
दी है, वह इस प्रकाए है -« उई सै कोरी वधिकाश जनता कैब सीन-सीनरी का 
तमाशा दैशतै तथा घटना-चक़ कै उता-चढ़गव से बुछ छुथुहछ तथा मनौरंजन प्राप्त करने 
के लिए थी पारंसी चि५यटरएँ में जाया करती थी | मन तौ उसे कवौपकथन की विविक्रा 
आर पदुता का आनन्द जाता था ने घष्ठ दिश्ी गम्भीर साोब ये मिमरन हौती थी। 
प्राचीत हिख्चु कथाजोँ को लैकर जो दौ' व्वार नाटक सेठ जाते थे, उससे तौ और भी 
विरश्षित होती है । लिए समय बड़ी दार पायवाधा, कौट और ताज पहने छुए राजा 
हरर्श्विन्द्र आर पम्प झ पहने उसकी रानी अंधी गयायल्छाात ख़तम करके " हर इन्स 
के ये + उस समथ म "सी यता माड़ मै पकती दिख 






























हुबठ जी की उस सर्मोशय सै मिम्न लथुयों की और सकेत मिहत् 
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दौनों ४ जातियां मासतीय सभ्यता बौर संस्कृति के लिए पिदैशी थी । उन्हें इस 
संस्कृति का सघुचित ज्ञान न था तथा प्रस्तुतिकरण' के 'छिए ने ही उसके अध्ययन को 
आवश्यक्षता स्मफी गई | इघर-उघर से ख्यात इतिवृत्त कौ पुस्छिम दरबादी संस्कृति 
पे ढाल कर तह़क-महकवार सीन-सीनरियाँ के साथ प्रस्तुत कर दैना , क्तमा ही उनका 
छदय था| | जहाँ तक तीसरे तथु॒य का सम्बन्ध है, हिन्दी नाटकौं में मी यह स्थिति 
भर्ती है औँर उसी उप्ुवत प्रभाव के कारण' । खान साहब "आराम तथा *ताटठियें 
की रचनाओं में छसकी प्रतिच्छाया' छुगमता से ढूंढी जा सकती है, किन्तु ह#व एचनाजौं 
तथा श्रीकृष्ण हतरत के समस्त पौराणिक नाटकौ कौ कौ ७ हकर यह पस्थयति अन्य 
माटकौ मैं उपछब्ध नहीं है। नारायण प्रध्नाव " क्पबो , राषैश्यामों कयावाचकों व 
आगा इक कै पौराणिक नाटकों मैं वततमान समस्याजौ के पर्रिप्रेद्य मैं उपदैशात्मक 
प्रसगों की अवश्य उपछाब्धि छौती है जौ उनकी सामाजिक सैतता और जागरुकता की 
परिचायक है बन्‍्यया वातावरण व पौराणिक वादों क्री दृष्टि सै वै उक्त स्वगार 
हैं । जिस विपरीत पस्थितियों मे इन कृतियाँ क्षा निर्माण” हंबा, उसको देखते छुए 
इनका महज्लञ जोर उजागर हौ उठता है , चिसकौ मे स्वीकारना रंग की दुष्ट से 
अपनी थ विरासत कौ वस्वीकृत करता है | 

२३, कथा कै चयन अर ग्रहण के पश्वाद तीशरा प्रश्य बाता है, 
उसके उपयौग और प्रस्तुतिकरण” की झैही स्व जिशैयताओं का । छस दुग्टि सै किया 








करने पर निम्न तथुय मिडसे हैं जिसकी और अधिकांश हिन्दी-जाठौचकौं ने सकेस पिया 
है । 


४ , आछौ७झयन्माटकों मैं उपदेश बपदा शिक्षात्मक दृश्यौं की 

बपूणी बनाने के छिए रंगमंच के समी नाटक्कारों 
भूल कृष पक्वाओं की गौकता की हैं | मियौज्ता का प्रधान कारण 
समता और विषमता के दारा मूछ क्‍या कैहे मातों को जाँर अधिक उद्दीम्त का था | 
बरासण'" प्रयाव "कैतान के सती ' ऋुबूया वे पत्नी फ्र्लापा में अमुछझया के पा तिब्रत्य 
घ॒र्म की सपता में रश्ा की तथा विजमता मैं सक व्यमिवारिणी स्प्री की उपकधथा है | 
यदि रत अफी पावित्य वर्म के प्रभाव से छुये का उदय रौक दैती हैलो दूसरी उसी के 
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अमाष मैं जैक कृष्ट उठाती है | इस समता और विषभता से उत्ुसया का चरित्र और 
में। उज्ज्बढ तथा प्रमावशाडी हौ जाता है । गौपाठ दामौदर "तामस्करो के राजा 
वि्छीपो नाटक मै मुठ क्या के स्मानान्तर पर सताशव और रक्ाय और विषमता के 
किए छताशन आर कुददात की उपकधाईर हैं | हा समाद्य के अतुसार इस शैली सै 3६१५ 
जहां उतना मिली है, वहाँ घटना वै प्रसंगोँ और दृश्यौं की बहुलता से घुख्य कथा 
पर ध्यान के स्काकरण- मैं ठख्वान मी पहला है । शायद हाज्टर साहब मृछ गर 
कि उप नाटकों की एना कथा«सौन्दय की अक्षय उद्देश्य विशैण" कै प्रतिपादन मैं 
हुई है | प्रत्येक नाटककार किसी उद्देश्य कौ ठैकर कग्रसर छुआ है अत: उसकी और 
ध्यान कौ वाक्षबित कला उसका मुख्य प्रतिपान रहा है। यह तौ समी आठोचकों मे 
स्वीकार किया है कि उपकथाजों की यौजना नै पृछ के उदैश्य कौ प्रमाषपृण” ही बनाया 
है | डढा0० वैदपाठु सन्‍मा मे इसके वतिरिक्त दौ अन्य तक वि हैं (१) मुठ कथा मैं 
माछिक्ता और प्रतिमा का परिचय दैतै के विशेष अवकाश तथा झ#8। सम्बन्ध सै नाटक- 
कारों की योग्यता का अमाव तथा (२) जनता के उस वर्ष की मृग, जिसका मनौरजन 
छा किक कपानकों से अधिक होता था | यह मी सत्य हो सकता है , ठैकिन शुरूयत 
उद्देश्य की प्रधानता और उसकी पिशिष्टता ही है | 

२४, दूसरी विशेषता परष्माकृतिक ( छेणरथ्टमर्णाणण००)। ) तन 
की प्रधानता है | नाटककारों ते जनैस विस्मयक्षारी और अतौफिक दुश्याँ की यौजना 
की है । वस्तुत : पारसी नाटक कप्यतनियाँ की छौकप्रियता का मुठ क्राएण ही यह है | 
नाटक कै सृगठन की अपैदोगा कम्पनो-माहिकों हकदार चटकीले दृश्यौँ के निर्माण 
| अधि प्रत्येक कम्पनी का अपना धीन पैंटर छौता था । सकन्‍स्क 
दृश्य कै निमाण” मैं छासों कुपर व्यय किए जाते थे । पजिस नाटक मैं जितमे अधिक 
शस प्रकार के सैट होते उतना ही अधिक बह कौर्कापय हौता हे फ्रहुत! नाटककार 


























जाहीक आम अकन काका! अदा, साइन फंस हजइए-मिक+-नवीए सही कैरेंन आलग- आकार: 


१- हा दैपालि सनाइय- 


दुय०- हि्यी के पौराणिक नाटकों ,घृ०२६६, प्र७४ं०,२०२०१७ 
२० अगढ़े घुष्छा भर शी 
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२६, हा० वैवानि समाछुय में सामहिक #प से घौराण्यिक मा्टका 
की समीक्षाय इस प्रकार दी है «-' चमत्कारपुण' दृश्य,उत्तेजक् कथौषक्थन, आरम्स में 
कौरस यान, मट-तटी, सत्रधार आदि का सैडे जाने बाल नाटक के विश्वय में स्पष्टीकरण 
विर्ध और समता पुक्ट काने के लिए उपकक्षत की यौजना + स्वतन्त्र ब्या किसी 
घुकार से सम्बद्ध हास्य क्या की कत्पता इस एंसर्मवीय पौराणिक नाटकाँ की 
विशैषतार £ |... रंगमंच के तथ्थाँ कौ समकने के कारण ह्मैंत् से कक माटक 
जन मन की अपनी वस्तु घने । हैसे नाटकोँ से िश्वय ही जगा हक, बैताब”" और 
पापैश्याम “क्थावाचकों के माटकाँ की गिना जायगा । इसका सभी बुछ उतना निम्न 
नहीं है जतना समका जाता है । यह सत्य है। हसके किए पुर्वग्ृह रक्षित निष्यद्दा 


तथा ततुथुगीन परिस्थितियाँ को व्यास मैं रखते हुए तटस्थ समीषोग की आवश्यकता ऐ | 





सामाजिक माटक 


जड़ा, कलका साल आकर आपस: हक कन्लील मॉल धऑमिक प्रा: गडिक तरफ के 


२७, पुबन्प के प्राए स्थिक पुष्ठाँ में कहा जा चुका है फि ध्वर्म, समाज, 
ज्मी ति, 'शिष्षातर और पंस्कृति की दन्टि सै यह संक्ञाएन्ति युग था । करों 
उनके बैज्ञा निक तथा बच्धिववी दृष्टिकोण” तथा पर्थिमी शिक्षा और क्लप्यदा नै मश 
विचार और नह बैतना को जन्ध दिया । स्वतस्तता तथा स्वायच्ता के मह्तव को 
समक मे के साथ ही हम पिन्द समाज मैं प्रवद्ित अन्चेविस्वार्सो, फुठी परम्पराजों 
और मान्यतायाँ सै मुका होने की चैष्टा करने छो । जच्त समाज, प्रार्थना समाज,वार्य 
समाज, रामकृष्ण 'मिश्त, वियौतौफिक्क सौसायटी दारा डैरित पुनक्तात्थास काया सै 


(विगत घुछ की टिप्पण सल्था २ का विवरण) 


रे $).. चलता ध्ाते तेरुक5ब्ढछ आए की 0धम पी, एपक्रऐडिप प्रछा"8 हरे का ॥0780 
बक007": 066 ॥॥ दरीफ0 निकल, किक पीछा ही8 एछी.00५ 75 47.08 ७७ 
पाते बल पडिह८., ७.» «००० ऑिश वही हल की एक88 90 पो8 9०00 7980क्‍65670 

करे क्रो 895 भरमाल तत्व तेक्ा'#ती 0 दीव0 शा आा हुलाइश३ ५ 0 ६0१ (8 75 

587 रह कटे लक तल हा ० की» जला - 36िए+ (२० (- ४० ९& ५ 

शक माह है » पं ;औ.#..: वश # ६2५ 8 | ८ बु भू £ ६8० १७-४४ थृ कस हे “+69 कर 


(है) 'यतलालाली छ७छ की शिलालएी, गिप्रकक्षादछ2 छहित उशाए हुछा'हुए0 पान. 























गष्ता-- हणि्डिवम स्टैज, पाग१,पु०२३२ 


299 


इस पुवचि को उपैजना थी । फकुतः बाल विवाक्ष, जाति मैद, झती पुथा का सण्डन 
सथा जातीय रैक, स्त्री शिदात, विधवा विवाए, गौरदात +ऋूतौदार, दरिद्रनैवा, 
मसब एकता जआादि के पुततार की अथक वैष्टाएं की गयीं॥ इस संस्कृतिक नवजागरएणा तथा 
समाज-सुधार की सावनसा का नाटकक्ार्रों पर मी परयार्स्ति छुपाव पड़ा । ते जपनै साटको 
मैं समाज की झृठियाँ और परण्पराओं का संक्डन, विवेचन, गुण्ण-दीशाो का मिदरीः 
तथा उनका समाधान पस्सुत करने ढगै 

२८. आलाौच्य कम्पनियाँ के रंगर्मत पर सपेव पौराणिक नाटकों की 
ही परुधानता रही । किन्तु इत सांस्कृतिक आन्वौठताँ कै फहृस्टकृप समाज मे एक रेसा 
वर्ग तैयार ही रहा था, जिसकी मनस्तुपष्टि उपयुक्त माटकोँ से महीं हुईं । वह रगमंच 
पर अपने समाज का साक्षार चित्र देखना चाहता था । उसे वै नाटक पसन्द थे , जिसमे 
समाज की बराह्याँ का चित्रण और उसके प्रदायठन का पुयास हो ! जो समता में 
समाज-हित की मावना सर सके + उसके आकु्सार अपने उच्चतम झुप में माटक केवल 
ममौर॑जन की वस्तु नहीं है, ..... उच्म गाटक का प्रादुमावि केवछ उसी समय होता है 
जब नाटक पनौर॑जन के साथ-साथ किसी विधार“विशेषा अधि सामाजिक,धार्मिक अष्या 
राष्ट्रीय सिद्धान्त का प्रृदर्श करता हें ।* हस वर्ग के मत तिकौक की माटक सम्बन्धी 
उस घारणाबाँ के समामुझ्म थे | 

२६ यह शिक्षित संस्कत व संख्या में अल्प संख्यक था | ज्व! 
कम्पनील्क माठिकोँ नै इस और अधिक ध्यान नहीं विया | ठैक्लि बर्थ छाम की दुष्ट 

अपरेए हस्के अतिरिक्त वै माटककार को कम्पनी के 




















हैते हे माटकाँ की रचना की जौ युग की साँस थे । क्याँकि प्रुत्यैक 
अपनी वस्तु के घयव मे ऋस्पगेंष युग क्ये पुपावित होता है। नाट्य 
; मत्वौषिक भि की दृछ फलक दैना यहां अंगत ने होगा | 


ही हे तौर के साथ 








फेक 


ही साथ के दैश और कपने समाज का मी कुछ उपकार करना चाहिए 


गजक- वीर अभिमन्यु"! मंगल 
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“गनन्‍्दे नाटक दिलाकर हमने समाज का तकतना उपकार किया है 
इसलिए हमको प्रार्था श्वितु करभा जाहिए जाए झन्‍्दे नाटकोँ के स्थान 
जिक तथा ऐतिहासिक नाटक अभिनीत कारनेए चाहिए ग 
“हमारा कल है कि इस समय जौ जो प्रृष्ट तौर दःसवायक कर्म ब्यनमन 
व्यमिषबार और कुशिषत के कारण प्रतिदिन बढ़ते जा रहे है, तह सामाजिक नाटकाँ 
हरा दर किए जाएँगे । 

३७ इस कापिन्परिवर्तत कै उपरान्त भी क्षामाजिक साटकों कै 
पनिर्माण में बहुत कम पुरा हुए । जनता का एक बड़ा वर्ग इसके उत्ति उदासीन था।ल् 
वर्षों कि तड़कन्पहुकदार चटकीडै द््याँ का इनसे क्माव था, मनौर॑जन की वैद्य समाज 
का यथार्थ उकन था, जिएमे उसकी कौड हाचि ते थी । धार्मिक मनौभावाँ की 
परितुत्टि करने वाठै दृस्याँ की यौजना भी नहीं की यहँ थी । गौँपाल वामीदर 

“तामस्कर” मै इस सम्बन्ध में "राजा विज्लीयॉ नाटक की समिका मैं ठीक ही 'लछिता ह>« 

“हौक कवि के परिशीकम से जान पहता' है कि छौग पौराणिक अचध्या टैतिशासिक 
कथा ओाँ की सानवी सम का सच्णा चित्र तमकते हैं | क्रात्यनिक कथा की मे भन का 
मी का त्य निक चित्र समक ते हैं हि । साष्मवतः हहीलिए प्लामाजिक विजयाँ से सम्बन्च्धित 
नाटक लछौकप्ित न हा सके । 

३१ ढा० सीकष्णछाऊ ने कै अछौचमात्पक प्रस्थ मै रंगर्भचीय 
प्ामा जिक नाटकों का वारस्म उसे पृष्ठनाँ सै कक साला है जो पौताणशिक कपियाँ 














फिय। । उगता है, दाक्टर साहब ने आलौच्य रंगर्बीय अटकाँ की परी परम्परा के 
अध्ययन की जावस्थकता ही महीं उमफती अन्यथा उसका 'समिल्कृषे/ इतना रकाँगी मे 
का पाटकोँ की पाण्यता का घन्नपात ०0५ रे १४२, नबरॉजी ८०५८राजी 











'शजा' छवतैन तीर कड , सैेगठाचएण', प८४ 
“>' जभाष परिण्णार्म' बेक ३५ दृश्य ३+ पहर८ 
३७ पाटक की श्रुस्तावना, घु४ १ 


४+ ह9 अव्यछ अतीम मार्मीदि7- उर्दू चिवेंटरय, माग३१ + पु७रं०, १६६२०,घच० २६६०३०० 
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के गुजराती नाटक "दुःलियातैलि 0पु से हौ जुका था जौ जौ राष्ट्रियत 
थियेट्रिकठ कम्पनी के रगंत्र पर खिला । रैडू कौड़ैजर वे फरामकी अष्पते कहा £ 
कि वै अुबराती और उरई में क्ञामाजिक ताठकाँ का बमिनय के 'किस्सू परम्परा से 
थी अतः >प्वु जी तैयार म हुए किन्तु पुस्तुत नाटक की स्फाठता मे उर्हें प्रेरित 
पिया और उन्हाँते काबरा जी का ही “मौछीजान अभिनीत किया । नाछक में 
सुदताँरी के दृष्परिणयम दर्शायै गर हैं। गलतफहमी कै दष्परिष्यामाँ पर रत्मशाह 
गैठ तथा विनायक प्रशाव ताहिब' के यपृकजाद परवीन तथा निमाहै मफाछतो 
पुस्तुत किए गए । छुतैस मियां जरीफ़ा ने ईैश्वरसप तथा त्यग्ग के महात्म्य कौ 
दशौैने के लिए "खदादौसताी तथा नतीजा - ए-अस्म्त वाटकों की एचना की । वी 
पाया की प्रतिधन्शिता चथा हँव्या के दुष्प्ररिणपर्मां पर खलीफ वेहलबी 
“जीोरंगे फछक, अधिकार हरण पर “ताछिब" का "ढैलौँ मिकहार", तथा जरीफः कै 
"कसीरे आजम, उसनवी का चलता युजा, बारज हलनदी का 'सतवाठी जौगनो , 
वअपनर भिजामी का 'फुर्जोँ की हथक्ढ्ी" , बैताब' काजटरी पाप, जावक छलमबी 
का कुदरत के इंसाफ" आदि ताटकाँ मैं घौसादेही के दुष्परिण पम प्रस्तुत किए गए । 
ये सब उ् की नाट्य एचनाएं हैं। स्त्रियाँ कै गृष्ण और बराश्याँ पर भी जैक माटक 
लिसे गए । मांदिरा आदि अन्य विजय की नाटक के रूप में रखी शत हुए । ढार्केर 
कपुप्तर हुए हैं । उससे सामाजिक कुरीतियाँ का व्यन्यात्मक चित्रण हौँपा 
था, किन्तु से नाटक केवल पुष्सम मात्र थे, जौ कह दर्याँ में ही प्रमाप्त हाँ जाते थे | 
परे नाटक नहीं थे । बह टाबटर साहब ने मी स्वीकार फिया है कि गम्भीर 
स्थाँ के पश्वातु “रिलीफ- माव विश्राम के लिए 
ञ्‌ पर्दुकत माटक उद्देश्य युक्त पुर माठक थे । 
पुकण' की वच्छि से सामाजिक नाटककार के घास 
पक्ष्या' उसके वविषय-वस्स की सामग्री हो 











०० है 
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सकीशममाकपरिकन 


१७ कीकृषशाकाज़ «« 'िन्दी पा हित्य का विकात, तक संछ, १६४५२, पु७२६२ | 
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सकती है। ढैकित आलौच्य-काल मैं जौ भी सामाजिक माटक 'छिसै गए, विजय- 
सामग्री के संचयन की वृष्षि से वै परिमित सीसाओाँ में है। नाटककार्रों की दच्ठि 
समस्या के विशिष्ट पहलनओं की और ही गई | बाल विवाह, दरहैज पुथा, अनमैल 
विवाह, 'विधवार्तों की स्थिति, पुरुण की कासमात्मक पुवचि, स्त्रियाँ के प्रति 
समाज की संकृचित मनीवत्ति तथा वैश्या समस्या-- अपने इन झुख्य ए्तिपाथ विजर्याँ 
के अतिरिक्त नाटककार्रों ने अस्पृश्यता, गौरदाप,सथपान, शिष्य, घनिक व्य की स्वार्थ- 
परता' और अत्याचार आदि पल थी यत्र-तत्र उठाए है किन्त दष्टि मुख्यतः स्त्री 
समस्या की और ही रही 
३३, जमना पुताद सेहरा का जानी की मं (सं० १६८६), 
मुशी जायक साहब काढ़ "धर्मपार्गी", दु्नाप्रसाद गृप्स का " हो घारी तत्थार' 
मारत रमण+ (सं० एृक्म३ 'दि० सं७) *जाँल का नशा "(१६२७१ मंशी मंजर अहमद 
साहुबन का "अबछा की आह "(१६३७)॥ रामधिह वर्मा का "स्वा्ी मजित “ (ढि० 
सं सम्बत (8४२) राषैज्ञाम "कथयाबाचक का “परिवत्तनी (१६२४), खििरामदास 
गृष्त का जवानी की भुछों (१६३३) "दुज का चाँद “(१६३७), शराब की धंहँ" , 
(२०० ६ संबतु) "दौलत की दुनिया (१६३३) + वागा हमर का “बिल की प्य्यासा 
(१६३६) “खबसरत बहा" (१६३४); “बांस का मशा * दास बौर मुष् का “दुरी 
दुमिया (१६३१) वे स्था' समस्या पर, तथा पण्डित वेवदश शर्मा बाह विवात्ष 
(चं०सं+ सम्बतु १४७७) छत्सी बच शेंदा का “लज्जा माटकों बार विवाह के 
दुष्परिणणपर्मों पर + मैहरा का “विववाआम , दास का दौलत की डुतिया (१६३३) 
'पिखम्मन्नाथ शर्मा कौशिक का हिन्द विधवा (व्विएस+ १६४३) अीकष्ण” जौद्र का 
"बुशल्ली सारतों विषवार्जाँ की दुर्दशा पर पण्डित हँशरी प्रुप्ताद श्पाँ का “रंगीली 
दुनिया (सब (६६९) मेहरा का पाप परिष्यानमा (१६२४) व कन्धा विकु्दा 
(१६१६) ,+ मेताल" का समाज वाटक अनमैक विवाह पर संगापृध्ताद अरौढा का 
घुमहर्‌ बंजर भेहवी ससनम अहतम छुनवी का शरीफ बदमाश (श६ीहै? सिएस9) 
“बैताब' का हमारी बारी कै स्ववन्त्र बनाने के दुष्यरिण7र्माँ पर, मुंशी 
क्दछ् सफ पे साधन आरज का कछियम की सती (१६२३) भशी जलाल अहगव शाव 
मेहरा का “हिन्द कन्या "(सं० शृश्यू"४) मारी के सतीत्व पर 
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दास का हिन्च मडिला" , मेरी आशा "(१६४०७) , आजकल तथा शक अन्य बनाम 
उसक का मारत रण) (१६२६), आनन्वप्र॒त्ताद कपुर का" अत्याचार (१६२६), 
समाज दादा नाएियाँं पर किए यर अत्याचार पर,मुशी फड़ का “शक च्याला' (क 
१६२७) + वारज साहब का मदिया वैँवी (१६२४) , दाभ्य का "शराब की घंटे 
(२००६ 'विशसंबत्‌) “क्यावाचक' जी का “मशरिकी हर (१६४५ चतुर्थ सं०) मदिरा 
के कुपुमावाँ पर; रैदा का हारिजनी (हं० १६६४) जिनडी चुछाव श्रीवास्तव 
का' आती (सं० शध्प४) अस्पस्थता पर रामैखरी परशाद "राम का प्रैमयोँगिर्सी 
(सं० १७५७६) बम्वमणि" का कहात्ता चकु (३ १६६७) आरज का हिन्दी स्वत! + 
दुगाप्रप्ाव का *बीरत का दिस, इत्र का “काता दामन नारी के पातिवुत॒य धर्भ पर 
'छित्ैं ग्ट इस युग के बुछ एसिद्ध प्रामाजिक नाटक हैं । 

३४. कथा के गृहुण' के यश्वात्‌ एल आता है स्ामद्ी के उपयौग 
का | आलौच्य माटफ्कारों की इस दा मैं "कहाँ तक पठ थीं 7? समस्थार्ताँ के मल 
मैं जाने उसके यथार्थ अकस तथा समाधान मैं कहां तक सौडिकता वशाॉयी, लिया इसके 
वष्ययम के हस दाज में नाटककारोँ के योगदान का सुल्यांकन नहीं किया जा' सकक्‍ता' । 
यहाँ यह ध्यान रसमे योग्य है कि उक्त माटककार जपनी रचना कनें केशल रुक समस्था 
को ठैकर नहीं चछे । एक साथ समाज के कहँ पहलुओँ को छुआ गया है | उदाश्चाण 
के लिए बलदेव पुधाद मित्र का 'परौपकार” नाटक स्थदैश सेदक कैदियाँ के कष्ट, 
परौपकार का परिणाम, हुआडुत की 'गिस्सारता, हिन्द मुसलमामोँ का मैठ और 
चित त्यक ऋाहयाँग की उपयोगिता आदि धनैक समन्खामयिक विषयाँ कौ हैक 
चला है । 





























3४ वैं झा समस्या नै इस युग के माटककारों का व्यान मुख्य 
रुप से आकचित किया । वेवदाधियाँ या मेदिर कथाओं का मुक्त चाहे दुछ गे 
रइ। हो, किल्तु इसके जि में स्थादुतति को पुञ्रथ मिक्ता बह अत्यन्त दवित 
>। बआाहौच्य माटककारोँ के सतत म्बन्थी समस्या से सम्बन्धित माटकोँ का मठ 
कथानक छगपय एक-सा है| वैश्या के प्रति प्रैय तथा उसके कठे ऐप मैं अपनी समस्य 
सम्पति को हौस करके डु!ल उठाना, अम्त से दुत्कारे जाने तथा उसके बारा 
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अवडैलना किए जाने पर पर्मठ्राणा पत्मी के पा तिधुत्थ धर्म के बद्च पर संमछ कर बतीत 
के लिए पाझ्वाचाप कमा+- केबल इतमा ही नाटककाराँ का प्रतिपाच नहीं रहा 
जैसा कि डा०9 श्रीकृष्ण छाछ का मत है।कके ये क्या के मूल सम अआश्य पहे हैं, किन्स 
इसके साथ ही नाटककाररों की पृष्रम दुष्छि ने समस्या के मुठ कारण की मी बौज 
की है, जिपते कि इसे बराई का उन्सलन पिया जा सके । उनके आसार बाढ़ विवाह, 
अममेठ विवाह, विधयार्जों की स्थिति , पुछाज की वासनात्मक पुदचि तथा स्व्रिपा 
के पुति समाज के संकुचित आदर्श समस्या के मुख्य उप्तरवायी तथ्य हैं । “कौशिकों जी 
की कमला (हिन्दु विधवा) दास और गृप्स की कंचनी (दरंगी दुनिया) बाल विधवा 
हैँ जौ पुछुण के उधक्डाँ से काने सतीत्व की रषोग ने कर पाते के कारण वैस्यावत्ति 
अपनाने की बाध्य हौती ४ | पणिदत वैवकच शर्मा का बाल विवाहोमाटक इसी 
समस्या घर आधारित है| “हैदा “ जी की छज्जा जी नौ वर्ज' की अस्था में 
'विषवा हो जाती है तथा भल्डडपन बौर अजानता के कारण बचसौहँ के फ्रैस «जाल 
में फंसकर समाज के कक कौ ढोती है। इतना ही नहीं॥ अपमान की छज्जा' और 
शा नि उसे कानुत की मुजरिसम बनाती है | 
३६ अनमेल विवाद के दी वुय पुस्तुत किए गए हैं>-(१) युवती 

पत्नी का बद्ध पत्ति सै विवाह (२) युवा पत्णी तथा बाछफ पति । इन दौ्ाँ ही 
'स्थित्तियाँ के लिए उत्तरदायी हैं पमाज की वर्ैज पुथा तथा कन्थायाँ के पिता की 
बार्चिक दरवस्था । लहके के 'घिता जितमे घनी होते हैं, दहेज की मांग मी उतनी ही 
बढ़ जाती # | यह पुस्‍्त आज इतना विधम हो गया है कि विवपज्ञ के बौग्य लड़के 
छह कियाँ का विवाह नहीं कहीं हौ पाता । रेसी कन्धाएं या तौ पिता की पचितारिनि 
पर अपने जीवम की बलि बढ़ाती हैं या समाज के कूर नियाँ पर अपके जीवस कौ 

पंतार एक बाजार है और पुरा के पिता दुकानदार है । विवाह वौ हु 

प्ंस्कार था कर वह जाता व्याधार है। कन्या के विवाह का रूपया ही 

इुमके पित 
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न्यौह्वावर करती है । “क्थावाचर्का जी की शान्ता (महावि वाल्मीकि) आगा 
सप्रदुण की साविन्री (धर्मी बालक) तथा मेहरा जी की छपी शेंसी ही हतमागिनी 
कन्याए हैं । पण्डित ओर पुरौह्ित मी कम उचरदायी नहीं जौ घन के पुछौमस मेँ 
फठी पत्नियां मिलाकर न बअनमैछ विवा्शों को प्रौत्साइन देते है । इसी से सम्बद्ध 
उप तथ्य की और नाटक्कारों ने व्य॑ंस्प-पुष्ठार कया है, जहाँ हन्‍्या के पिता 
वर पद से परमत पनरातिि टैकर अपने। पृत्नियाँ कौ बैंचका शार्थिक विपन्मता ते मबत 
होता चाहते हैं । "रंगीठी दुनिया” का साठ व मुवन बौधरी तथा दीवान 
साहब का कहे पिता तथा पण्डित कौ कृपछ देकर यदि बबीली जैसी युवत्ियाँ से 
विवाह कातै है तो “कम्धा«विकुृध का रामदास छफक्ष्पी का विवाह वृद्ध ल्मादय 
छौटममल से कर दैता' है और कह सम्यापरान्त विधवा हाँने पर जय छौभ में पढ़का 
पुन! विवाह करना चाहता है जिससे प्राब्य व अस्वीकृति पर घर से निष्कासित 
लक्ष्मी इस पापी प्सार और अन्‍्बे सपाज कौ शिक्षा दैने के लिए अपना बढिवान 
चढ़ाती है और जहर कौ जहर से मारने के विचार से वैश्या बनकर समाज की 
आस द बाल्ती है । 
३७, समस्‍या के दुधरै पद्ा में परापनपरिणाार्भों| की सौलछह 
वबणजीय कमछझा का सैहंह वध ये सदन से तथा कन्धा पिकुधय की माँ चिनी 
धेमाढ्य परिवार के बाउक पुत्र सै विवाह हौता है। नाटककार ते समस्या के 
विषले पद के कशतण पित्र सीने है जिएके फठस्वरूप क्बीकी हच्छा के आवैग में 
[गमजीवनस से दैम करती है और उसी उन्वैधन में वृद्धनयति की हत्या करके केवल 
सम्पाि से ही हाथ महीं बीती, वरनु पतीत्व की मादा से सीचे गिर जाती है। 
हैमी ये कमझा क्र भी बाह-पदिं ये अपनी सर्तौकासभा पुणौ न होने के 
हछ की कठेक तवाती सै । उपरक्त पित्रण से स्पष्ट हे 
कयाँ का पुधान कारण बन डे, 
आयु बाड़े बरत्‌ विपरीत काम 






















पके कारण" मे 
बु सामाजिक स्तरों में सदैव से रैते 








एथाँ के हाथ से कब पत्तियां 


सह पही ह् दूध दाध्ण+ के हाथ तैं अब पत्रियाँ ै 
++ चम्दु गारायण्म' सकोना--* कसर 
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सम्बन्धे डौते आये हैं । समस्या के अकम मैं माटककार्यों की दच्टि अत्यधिक यधार्वादी 
रही है। कम्यार्जों के पिला की दुर्दशशा हवथ बीचक है । 
3८ कस्वेद के समा से ही हमे विधवाओों के पनर्विवा्शों का उस 
मिलता है। महाकाव्याँ मे भी रैहे कक उदाहरण उपलब्ध हैं ; किन्तु स्मतित॒स्थां 
ते विरोध बढ़ता मिलता है| मनु तथा घाराश जादि तत्ववैचार्ँ ने विधवा के 
पकिए ल्‍्थाग तपस्यामय आबरी जीवन छाया है | क्राशा का तो यहाँ तक मल है कि 
"जौ स्त्री पति के मरते के बाद पतीत्|व के बुत का पालन करती £, वह्ठ मत्य के बाद 
बुहनारी की सांति सीधी स्वर्ग ठौक को जाती है।” परवर्ती टीकाकार हैवाड़ि 
रघुमन्दन और कमझछाकर विध्वा विवाक्ष का 'मिषैथ करते हैं| अपतन कार तक मारतीय 
समाज कै में विधवार्जो की यही 'र्थिति चढ्ती आ रही है| उर्हें न कैवल मंगल ऋसरों 
से वरत हल और आदाम के पमी उपकरणों से दर रसा जाता है | 
३६ 'विध्याओं की इस वुर्देशा पर आाछौ७च्य नाट्यकारों मै दष्टिपात 
किया किल्तु सृम्यक्‌ पर्यवैज्ञाण' के स्थान पर समस्या को दी ही श्य में कीक्त कर 
बुदैशा' तथा तपाज के उत्थाचार्यों सै दाव्य होकर उसका 'विधा्थी हौना 
(२) सतीत्य की मर्यावा सण्टित होने पर वेस्यथावचि कताना । इस जसरै पक्ष पर 
ही ताटककार्रोँ की दृष्टि वचिक रही । विद्ासी पुछाषाँ की पहु फ्राति हस हि्थिति 
के लिए उपरदायी ठद्याए यई्य है। हैत पुछाथ असहाय विषववारो की मिरीक्षता का 
छाम उठाकर क्षमनी काम वासनाओँ पर उनके घवित्र जीवन की वि चघढ़ाते है | पंशी 


अमुडार चहबक ताज जगाने! उक तन जसीरि अंधा कक 2० खधक काका, किलर मकीप मर 


१० हा9 पी०एरन० भौपरा-- सम आसपैक्स आफ सौँसायटी रण्ड कल 
बड़ (६४५, पू०१२२ | 
२० दास«> समाज का शिकार , जक ६+ बुच्य३, ए०१६ | 
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मजुर राछब की जंजना, दास साहब की कामिनी, फुछछमारा, आया ह% की कामत्ता 
*कथायाचक्क जी के परिवर्तन की चन्‍्दा समाज द्वारा कुक्ं। गई पविषवाएं है जौ' दुष्ष्ट 
दामौवर,गौ री, कष्मा कान्त,जुगठ तथा पबहारी का बासनाओं का पैंट कराते ह । 
पैसे पुराण अपने प्रैम के माया-जाल मैं फासाकर प्रथम उनका वैधव्य हींनतै हाँ बाढ़ मैं 
अपनी पास प्टि पर उन्हें छातित करके वैश्या के पर बाध्य कर दैते हैं । सरौजिना 
के प्रांत कामतता कै निम्न शब्दों में आगा साष्ठब मै रैया नारियों का पिवज्धता' की 
उनकी! अभिव्यक्ति वी है जौ स्वयं पतित हौकर उसके उप्रदाया समपज से बबतठा ऐैने के 
'छिए सद पुराणों का यूहस्थी मैं जाग छगाकर अपनी प्रतिह्िसा की तू प्सि करती हैं-- 
*थुनों «क समय था जब मैं मी धर्म परायण भो | उच्च था, पश्रित्र थीं| कशकित पुरुष 
से बचना आए पुण्य की शरण मैं जाना बाहतो था फकिन्‍्तु [.,.... उुम्हारे ही समाज 
के मढ़ पुराण में पैर और रवरे के बीच में पाप की दीवार सही करके ढी और मेँ 
प्रयत्म करके मी दैवी ने बने सकी । जानती हो क्‍या क्गी ? पैश्या २ 
४० छक बार उच्माभता मैं ही सही, अपने सर्त।/त्थ को खौकर समाज का 

हर द्वार उनके लिए बन्द हो गया । चश्याताप के उपरान्त घृण्य कार्य के छिए कौई कपम 
उठाते पर कछ किसी धर्मच्छचूत कहकर समाज ने उसे तिरध्कृत कर विया ।वैश्या 
क्ामठता' को घुन्ो कामना सद विद्ारों की है, किन्तु समाज आरा ते अपनाई जाने के 
कारण जीवन-मिर्माह के लिए वपैश्या पृत्ति अपनाने कौ बाध्य्य है «5 अगर आज मैरे पाश् 
दौ घूटठी अन्न का सहारा छौता तो मैं उस पाप के अंधेरे कौ में रूप का दीपक ढैकार 
सुख की ऐैटी ढूढ़ने के छिए न निककती ।* संसार की हर वैश्या इस ध्रृणित कार्य को 
अपने बन्त करण से पिक्कारती है, परन्तु जिस तरह से उनके चारौ और वी हुई झकही 
के बाड़े कै स्रमान जात की शौमा,जीवन-दएूस की ठाउसा; ढाँकिक व्यवहार क्री कामना 
उन्‍हें दूठ,कपट और कछूकर्म के जाह में फंसाये एहती है उठी तरह समाज से दुकराये जाते 
कै बपव जीवम-निवाद की परवशता की उन्‍हें पैश्या' बनाता है | 
पूछ कारणों के अतिरिका संगीत तथा छछित क्छाओं की 
बहुत बह वंश में छप॒दायी है | प्रेम सर्गात तथा इून्चरता के मु 

स्त्री में बह पह्छीकरण नहीं पाते तमी अपना सर्वनाश् करने के 
बन्ध दैश्या प्रेस में पतियाँ की अपहैलता मैं मी घर की सदगृहस्य 



















* बला की आठ, जक रकबृश्य २३पू०६३ 
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पाल्चियाँ कौ इपतकी प्रतिक्रिया मैं तैश्या बनने के फिर प्रैरित किया है -- 
हौ रही जब वृद्धि वैश्यागामियाँ की छस तरह 
फाक पछा सकती है फिर पैश्याजों की वृद्धि कस तरह । 
छोड़ घर की तार जौ निज धर्म का मारण करें 
फिर क्यों ने उनका नारियां वैश्याबीि वारण कौ ।* 
पैश्यागाभा बपी पति हीराछाछ के प्रति पत्नी सरस्वर्ता के अन्स करण" का यह दागम 
उत मनौ-व्यथा का अमिव्याथत है जो उन्‍हें इस घृणित पाज मैं जाने कौ उैजित कर 
है । झिवराम दास मै उचित ही कहा हँ कि वर्तमान हिन्दू समाज वैश्या' बनाजे 
की मर्शान बना रहा है 
४२, समस्या कै 





पुकन मैं. नाट ० पतश की दुष्ट पूर्णतः यधार्थवार्य। 
ग्ह ने कौ' छठ आलसों के दैसा है । 'किन्सु समाज के इन 
भीषण शुपं का खाका सच में ही उनके कर्तव्य की शतिश्री हो गई ॥ कछ्माघान 
की कौई भैष्टा नहीं की गई । जौ समाधान पिर गए हैं, थे बाद से प्रेरित हैं । समाज 
तथा तवुद्यीन परिस्थितियोँ के विवार से उसकी उपलग्ज्धि बही वस्वामाविक सी है | 
*क्याबाचक' जी मे अपनी चनन्‍दा कौ समाज कत्याण मैं प्रवुद दिखाया है जौ इस प्रकार 
प्रथा कौ जए से खौद देंगे के छिए स्त्री शिक्षया जँर कत्याओं के घुवार हेतु सन्‍्या सिन 
बनकर अपने जोवन की रुकु आहति देती है | समाज को एक पैश्या' की उन सैबाजों कौ 
'सकाँच मात्र सै अपना ठैता है,क्यौंकि हिन्दू जाति में श्री और गणिक्षा की 
आपर के साथ गाई जाती है | यही नहीं, नंगीन द्वारा बजा के प्हण कौ दिलाकर 
नाटककार मै वैश्याजों कौ अपनाने का जावे भी प्र*्छुत किया है । यदि समाज के 
समस्त पुरुष मैक चरित्र हो तथा इस साहसपृण” कदम कौ उठा सके तो उन 'निःश्रह्मय 
बबहाओं के सारे कष्ट स्वक्लौय दुए हौ जाए। किन्तु मत दौनों को अपैदाप वह 
घिफ उचित प्रतीत छौता है जहा ताटफकार से समाज की सर्कीण ताज को सूयर 

रखकर पैश्यादों कौ मृत्य-्गान कै उस पैसे के प्रति सदाचारिणीं होने का 

| पैकर स्पेस ऊपर आते की शिदप्रात्र के दी हे । सब तौ यह है कि अपने यवाथथ 


सके उप ओशि कर शत अंलम ा+ कर आ्ाजनोक जोक, आह पालक ऋिमिकार कल 
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त्यज्ञत्तः समाज कौ जागरूक दर भैतम सम्पन्न करना ही इत नाटक्कारों 
जिक बैतना का उद्देश्य था | 

४३, स्त्री समस्‍या के उसितएिकत जौ मी प्रश्म उठाए गर हैं सब मै 
आलौच्य नाटककारों का दृुप्टिकौण आदवशेंवादी रहा है। इन सामाजिक ताटकौं के 
प्रण'या का बढ कारण” ही समाज-छवार और जनौत्कवे की कल्याणकारी मापना 
का प्रदार है | 
अस्पृरयता विषयक नाटक 


अूंधहंक धहुल॥ सका असाता लंकजाव शुकरिकर चाकक, जा कक डक, अंवाए" इंदीका। सका अधिक नामक 


४४, अस्पृश्यता विषयक पुश्तों कौ जालौज्य नाटककारौं ने अपनी 
औक क्ृतियाँ औौर मैं यत्रन्‍तन्न उठाया है, किन्तु मरी तुछसीवत शैदा "स्वैडी' तथा 
श्री आनतानद प्रसाद भीवास्तव ने इसी द्रश्द को बपसा सुझ्य प्रतिपाय काकर 
* हरिजर्त।* (सं०१६६४) तथा *बहुतों (सं५ १६८४) नाटक प्रस्तुत किए । वौनों ही नाटकों 
मैं मारतीय समाज पे कर्म की आह मैं बहुताँ पर हौते बाड़े अत्याचार तथा उनकी 
दुर्दशा का बड़ा कारुणिक दृश्याकत प्रस्तुत किया गया है | बैयारे समाज कै मीच से 
नीच क्षाम चुपचाप करते हैं तिसपर मी छात घुंस लाते हैं | कौई उन्हें छृता*तक नहीं । 
उनके उदार के लिए खहुतों की विद्वत्ता व यौगयता का उदाहरण श्माज के सम्पुल 


















प्रधुत पात्र हैं | प्रतिमा दारा नाटककार मै वस्पृश्य कही जाने बारी 





पाएं दैसे की व्यन्यात्मक घुसा वी है । 


ष्टि ई उन्‍हें हेय काप रखा है |. ब्रासण और 





के दारा *सैहा' जो ने अपने क्यो उच्च कहे वाली तथा पहिम्य 
ब्राह्मण जाति पर तीड़ व्यंग्य की बाहर की है | धो कु 
तिरुकार, जवहैतना व अपमान की माजना कुट-कूट क्र मरी है, उसके मंदिरों कै द्वारा 
अभ्पश्य कहे जाने बाठे इस वर्ग कै क्‍06< सदैव बन्द हैं किन्तु यही महत्व पडप्टी कमिश्नर 
(उहूत) के मंदिर आने पर अफी बाप-दाबाओं की मयांदा को उसके पैरों में ठाठसे में 
अपना गौरव जअतुमव करता है हे उसकी सादा सान-मर्यादा कैवठ एक छठ ढॉग है, 
प्रयच है तथा हिन्दू घर्म कौ अवनति का मार्ग पदिसाने वाली है । 
४६, हिन्दु समाज के कूर अत्याचारों नै अच्युश्य कही जाने बाष्ठी 

इस जाति कौ पिवैशी धर्म बगीकृत के की प्रैरणय दी क्योंकि धर्म-प्िवर्तन सै ने 
कैकल उन्हें स्वतन्धता तथा ह्ञ स्वायक्ता की उपल्ण्धि हुई बरन पैसों सै ठुकराने बाड़े 
उस पहिन्दु धमाज मै उसे गढे सै ठगाया । मसीहदयाछ की पट््दयता पर बा 
कै, छुम्र गुआजू का माश्केठ साहब बनकर आता क्ष्यी तथुय का पअ्रतिपावक है | इसे मे 
कैवल हिन्दू सगठन आर थर्म की सकता कौ हानि पहुंची बरम्‌ यह वर्म पश्रिवतेंत दौ' 
- जातियौं मैं परस्पर वैमनस्य आँप ईज्याँ का कारण का गया. ।' है सिमी नयटक 

तो उद्दैश्य ही इस सकता का प्रतिपादन है-- * हॉकी के लिखते का बस यही 
श्कमाज मैरा हार्पिक अमभिष्राय है कि ईसाई पादरपियों की तरह हमार हिन्द 
मी हिजनों कौ मन,पवन और कर्म है उपनाएं , ऊँच नीच के बाद-चिई 
5 . 2 

























गके जन दा इसी मैं हिन्दू जाति का कल्याण है | 
ह्समु नही कि अस्पृश्य कही जाने वाष्ठी जाति अपने अपमान से कझुज्य होकर हिन्दू वे 
पिछुश हो जाए ।'पजिस तरह उस्त क्ूदी 


+ कट ४ 


हौठी काका पिश्य प्रैम मास 

















पज्छा दिन ब दि कमी पैदा कर रहा है । 
गढ़ परे छुट्टी पि को रहा है | मुहण्बत के उन | 





3 / 


जाति का हल्याणा सम्भव है | हिजी (नाटक की नायिका) छवी आप का 
प्रमाण” है । कठफौ व्यवितिगत सुर के लिए यह अपने बाप-दादा का धर्म नहीं छौ; 
सकती ,वरत, अपने प्रेम के बे पर गुलाब एफ माइवैल कौ पुन: जप धर्म में के आती 
है | पर्म की संझचित सीमाओं सै उपर उठकर हमसे हिन्दुस्तानी होगे का गर्ष छौ 
यही नाटक्कार्सों का बुख्य प्रतिपाष उद्देश्य है -- 
'बैरा मजहब है' हिन्दी' मैं हु हिन्दुस्तान का वारसी 
नरम यह हू न मैं वह हु कार कुछ हु तौ सन्‍यासी | 





झिक नाटकों की रचना किसो छौक विद्धा घटना।गाथा 
काल विशेष पै जाविमृत किसी महान व्यल्िततत्म के जोचन बुद्ध जादि के आाधार पर 
की जाती है ।" इतिहास शब्द का जय ही इस बात का “यंजक है । इतिहास से 
ताल्पये है - इति + है+ बास् अर्थात्‌ ध्या ही था । इतिह | ] 
परिम्मिति में 








अयबा राष्ट्र के लतुरतिक उत्कषेगणकमि से है| मै ही घटनाए 8 हर ै 
सकती है जौ कही ने कही लपश्य सत्य हौती है। 
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है 


अपी कौ शौच हुदय का सुक्‍्तावस्था का सुत् प्राप्त कमा चाहते हैं | आनंदवर्घनाचाय 
में उस सम्बन्ध मे बपने * ध्वस्यालौकों मैं यही मत प्रकट किया है-- 
“न पहि कै रिति वृतच्मान निर्वहगान किचित्पयौजनम्‌ । इतिहासादैब तात्स हे: 
४६ नाटक और इतिहास मैं यहो अन्तर है और स्मीलिए नाटककार 
कौ मूठ क्यासूत्रीं कौ नाटक की क्थावस्तु कै रूप मैं संगठित करते समय माहुकता + 
बल्पना आर प्रतिमा की जावश्काता पहली है । घटनाओं के कार्यक्षाएण रूम्बन्ध 
तत्काफीन वातावरण का अंक, परिस्थिति चिक्रगा की विशदता, पात्रों कै चॉरिव्र- 
पनिमाण, ऐतिहासिक व्यवधानों की प्रति,प्रमुख कथा के विकारु में रा्टायता्थ कॉल्पत 
पात्रों आँर प्रासगिक घटनाओं की दुतष्टि में पता कल्पना का प्रयौण करकैडती बह 
अपनी नादय कृति कौ प्रमावपूण' और सर सिंद बना सकता है | 
५० किन्तु एतिहासिक नाटककार वपनी कल्पना के प्रयौग में स्वतन्त्र 
नही है | पविरैष प्रतिमा के साथ ही उसके लिए गहमन्यम्भीर अध्ययन की अआपश्यकता 
है । उसे जिस काठ के इतिहास का चयन किया हौ, उसके यवार्थे अंक के छिए ठप 
काछ की पैशप्वणत, आचार-भियार, संस्कृति, प्रसिद्ध शतिहासिक पत्रों के चरित्र व 
तहयुगत राजीतिक परित्यितियाँ के सम्यद ज्ञान के साथ ही उसे वर्तमान से सयौजित 
करने कफ यौग्का उसके लिए अपैदिल है | अन्यथा काल दौणभ के साथ वह अपमे 
उदैश्य मैं अध्फाल सिद्ध होगा और उसकी एचमा वह बाहछित प्रमाष नहीं हाछ सकैगंत 
जिपकी प्रेरणा से उसमें अपी नाटक की रचना की थी । 
छः बन्चों के पश्चात्‌ मी थे काम सै तथ 




























त है, ७४५४३ “कक पर. | 
है है आय आओ -0 कोट! 
रे] : १ दा [९३२-. री है १३, 
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शा बर्तीत के प्रति उदुराग आत्मा मिलान, जाता ये सौर आदि मावना ४ 
प्म हाँ । (२) जब देश में परतन्ता लि 
बा दि के कारएा जीवन की  पेत पतनछ 


हन्दी में रैतिहातिक नाटकों का आठौचतात्पक अध्यय' 
ठलनऊकन' विश्वाविधाठय, १६६१,पृ०१ 


व्यस््थाहौक 3॥९ संपाषफ-दुर्गादास, निर्णय सागर प्रैस बम्बई, सुक्स०,पृ०१४८ 
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थे दौनों हा। तथय दैश के पर्थिति और समय की मांग के अनुसार एतिहासिक ताटकों 
कै निर्माण मैं उतवायी रहै हैं । 

५२, जब प्रश्त उठता है, कया के ग्रषण' का, उसके आज्षार-म्रौतों का। 
तटककारों ने शेतिहासिक-्गन्धथों का आर्य तो छिया ह। है, किन्तु हएके अतिरिक्त 
समय-समय पर अन्य उपक्रणनों से भी अपनी सासग्री ग्रहण” का है| साहित्य स्व वर्म- 
गुन्थौं वे आप हुए शतिहासिक इतियुत्त लौकप्रसिद्ध महान व्यब्तियों की जीवनिशोंक, 
शैतिहा सिक छौक प्रचलित क्या६, किशी एतिहापिक «विद: पर आधा रि कविता 
अपता' छौक गत पिदैश। यामिकोह वारा प्रस्तुत किए गए मारत "विवरण,ताम्रपत्र 
शि्ाकैस आदि में उपलब्ध रैसिहासिक यूथ सामग्री के कष्टणा मैं उपयौगी आधार 'रिद्ध 

४३१, आलौज्यकालीन 'शतिहासिक नाटकों पर दृषष्टिपात कौ तो तत्कालान 
परिस्थितियों कौ दैसतै हुए उनको व्यूनता बहुत खटकती है । उस कयछ में बहुत एं। कम 
धतिहासिक नाटक लि गए और जो मी नाटक छित्ते ग्‌£६ यै प्राय! कम्पना के बन्‍्चनों 
है; उन्मुगत दैलकों की स्वतन्त रघवाएं है । जगा हक,तारायण प्रछाव "बैताबो व 


रापैश्याम ' क्थाबाचक' कैसे छ&औ बारा 4 प्रसिद्ध नादय-टैसकों ५ हक और कौई ऊचि 
नाटक नहीं। 'छिक्षा । प्राचान और वर्ष 

















नहीं दिखाई । उन्होंने सक में। टलिहाशिक मृ 
भारत: ६६२१) नाम से जागा झाहब का पक नाटक अवश्य उपरब्ध है । वातु-पितु-मांक्त 
तथा अच्छु। 'शिक्षय के सम्बन्ध में सुबा णगत के (लिए आदवप प्रस्तुत करे बाड़े क& नाटक में. 
तीन स्वट है» कवण बार, काबरों बार "जजों | जो तीन काठों का प्रतिनिधित्त 


बा कं छामगी म शक ६५ हैं| नृ 












कैश ही शीवास्तव-- हिन्दी में शैतिहासिक गाटकों का जालौकमाल्मक अध्ययन 
वप्रकन्ध ५, छलनऊ' विश्वविषातय, १६६१, पृ० १४ 
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उसका यह चैतना और अधिक प्रकक्ठ हो गई ।अैजों को छुटनेतति ,पृथवकरएंफ€्‌ ४0:१८ 
0५4१ ४०७- ) कं। उनकी प्रदुत्ति चुच्िम ठीग तथा हिन्दू महासमा की स्थापना से 
दगौनौं जातियौं में बढ़ता वैमनस्य तथा हिन्दुओँ का आपसी फुट कै दर्दनाक दृश्यौ ने 
इसका इच्छा कौऔर प्रौत्याहन दिया । वह धार्मिक, सामाजिक तथा सांस्कृतिक 
आन्वौलनों के अग्रगणव पैताओं कै प्रयास से सुदुर बतीत में कक कर उन्‍्हा आदशों 
को पुन! स्थायना मैं स्वैष्ट हो गई । 

५५, आठौच्य एगर्मचाय नाटककार अपने दर्शकों को मांग पर प्रतिबंधित 
थे। पृजञाकों के। जब जैए। कि रहा, उन्हे उसी प्रकार के नपटक 'िखे पड । पैश की 
उस संक्रान्तिपृणि पश्थिति मै सके रैसा वर्ग तैयार हौ गया था जौ शिक्षित था। किन्तु 
वार्मिक प्रवुधि वाह्य गहें। । ये छोग राष्ट्रीय मावनाजौं कै पौषक और दैशनल्त 
धै। इन्हें अपने अतीत गाँख और प्राचोन रास्कृति सै प्रैन था और उसे का घुतस्थापना 
के स्वप्न देसा करते थे | वाएौच्य काठ मैं जितै भी एविहापिक >वाटकौ का प्रणायन 
हुआ, बह बृच्तुत: उन्ही की मांग पर । कम्पनी के बनन्‍्चनों से उन्‍्धुक्त फैसकोौ 

ए्चना+निर्माण' मैं उनकी सामाजिक जोर झासकृतिक पैतता उपरदायी है, जौ छा का 
प्रमाव थी । 















माटक (१६१४० कि जज हपरऔर 
अद्धामस्द जी (१६२७), हाँ रकृष्ण जौहरों का नाग पुत्र शाडिवाइन, राजैश्वरनाथ 
अब का वीर बाता , लजिश्वर फ्रशादमायठ का 'मारत गौर अर्षात 

सम्राट चन्दगुप्त (१६२२), चतुठुण का "मीर कासिमों राय बहादुर आस का 

* दैशपबत" , कम्हेयाछाड तसथ्यर का "वीर क्षक्षात' सम्राट अशौको #पारस 

पसिक्षलदर (१६२८), भम्डुत कर कर्मकी एचण्ठ्र (२६२७) प्रुषण" सिह वर्मा 
"आनन्द का हंग्रपति शिवा भी ६१६२६) ५ वीर ततया बैशागी (९६०२६) बी२र 
दुगादास (१६२६ दिण्स०) भी हॉस्शएण काषा घरधूर्व। राज किया बॉहान 
ब्रिज (१६३५) चम्द्रराज मण्ठारी पिशारव' का सिद्धार्थ हमार (४५०१६७६) सम्राट 

अशोक (५ अन्त उ [के साजतिया का रण बाकुरा बॉधहान (१६२४) 

५ गे का "वरी हुदयोँ (१६२७) , शिवराम दास का देश का 

पतन है १६४० ४98०) पशुब्धि (१६४७) शुगापार दुष्स का 
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"दैशौद्धार व राणा प्रताप , हम्मीर धठ' (१६३६) चक्वत। चन्द्रगुप्त (१६२५) . 
*ओ गाव दर्शन * ((&०स०१६२२) + कहदेव प्रसाव पल का शंकराचार्य दिग्विजय (१६२३), 
धठायाम जो मित्रानी का ' मंगवान शंकराचार्य , आरज का "सतत सारन्चधा" (स०६९६८५४) 
र नैमारत पुत्नौ (६६२६)बसत प्रमा उर्फा सक पैसा (१६३६), पण्डित रामशरणा आत्मानन्द 
अमरौहो" क्षा ' न्याय नाटकौ*नवचयापति ) छुठताना हाकू बाल रल्ममौज( १६२७) , 
भाकृष्ण' हसरत का ' महात्मा कबोर ह#ह युग के उपलब्ध शैतिहासिक नाटक है | 
५७ शैतिहासिक नाटककार यवार्थ के धरातठ पर जावन का समा व्य 
चित्र अक्ति करता है | जोवन क्या है कैंबल यही उसका प्रतिपाथ नही, वरन्‌ क्‍या हौ 
सकता है, यह मी उसका आदर्श है । उपयुक्त रंर्मंचीय एतिहासिक नाटक्कारों ने भी 
_सी ठक्य कौ सामने रखा है | समयातुसार झुग की माग और राष्ट्रीय बैतना के 
फलस्वस्प वैश-प्रैम, त्याग, वीरता,स्वा/ममिसान,क्तंज्य परायणता आदि कै आदझश 
कौ छैकर न रैतिहासिक नाटकौं की रचना की गई है । इनकी इस आदर्शवादिता कौ 
सी आछौचको ते स्थीकारा है । ठा० रामकिशौरी श्रीवास्तव का मत तो यहां तक 
है फकि इनकी रचना में उद्देश्य गौरव और सामयिक झा-पैतना साहित्य रैतिहासिक 


गटकों की अक्षय किसी मी प्रकार ही, उनको कहा प्रकुसती 


के नाटकौ कौ 








३ “६. कह 





दो आधारों पर पिमाजित कर सकते है -- 
(९) क्थाघस्तु 
(२) उद्देश्य 
कथावस्तु के जाधघार पर तोम उपवर्ग सम्मव हैं । वे ताटक जिसकी कथा बस्तु प्रार्थीन 
इत्तिहास से छी गई हे यया मैछारास भि०।ती का * मपबान शंकराचार्य , बहदैशप्रसाद 
का शंकराचार्य (दि ग्बजय , शिवराम बाघ का "पशुबति' , चन्द्ररान मण्हारी का 
सिद्धार्थ छुपाए' वआविप्रथम दौ मैं वैदिक तथा बांद्ध वर्म कै संघर्चा तथा बाँद्ध धरम के 
बनावारो पैरक वैदिक वर्ग की जय विखठा हे गई) है | शकराचाय के आत्मज्ञान और 
किशौरी भोवास्तव-« हिन्दी वे एतिहासिक ताटकौं का आछौचनात्मक अध्ययन 
प्रवन्च, उलमऊ  पविश्वविषाजय, १६६१, पुमिका माग | 
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माक्ति के माहात्म्य द्वारा पैदों का पुनरुद्धार किया गया है | तत्कालोन रंगमंच कै 
प्रभाव मैं यत्र-तत्र अछाक्किता का भी विधान है । बुसाररिछ मट का चिता मैं जना, 
शंकर कौ चिता मैं ढैटाकैर आग छगाना और ठीक झछूमय व्चा द्वारा आग का ड्ुकइसा, 
पद्मपाव का फ्रतिशौध मैं क्रैध सै क्ापकर कापाठिक का पैट फाड़ किये हालना 
आर उसकी आंतों की माझा अपने गछठै मैं पहनना, सके हाथ से मुह दबाकर दूसरे से 
जोम सीचना-वी मत्स दृश्य है, जिनका मारतीय तादय शास्त्र मैं षवघव4 किया गया 
। ' पशुबशि * बाँदकालात अध्िसात्मक प्रसार और सनातन बछि विधान के ७न& का 
सामाजिक तथा राजौतिक चित्रण है, जिसमें हमें स्क जौर एैतिहासिक पिस्मृतियां का 
सरस आनन्द प्राप्त छौता हे तो दूसरी और वर्तमान संघर्ष का सैद्धा न्तिक स्थल नजर 
आता है सिद्धार्थ कुपार' मैं पिद्धार्थ का वैरास्य आर समाज-कल्याण के किए उनका 
संबैर्ध ल्थाग दशाया गया है । 
५६ पूसौ उपनर्ग में पे नाटक है जिनकी कया मध्यकाठं।न इतिहास हें 
चुनी गई है | वस्तुत: हस युग का इतिहास डी सशैसखा था जौ दैश की सघषपुणे 
वर्तमान स्थितियां के अधिक अमुछूछ था । यही कारण है कि नाटककार नै अपनी 
कृतियाँ का कठैयए उस युग के इतिहास से अधिक सजाया है । इनमें सके और राजयूती 
आन,यौखन्‍मयांदा, दैश-प्रैस पर सर्वस्त बलिदान की उत्कट अम्हाजय के उदाहरण 
'पिठते हैं तौ दूसरी और आपसी फुट,वैमनस्थ, सकता वे संगठन का अमाव तथा इसका 
छाम उठाकर दैश की स्वतन्का का अपहरण , उच्के कुपरिणिवरम आदि के उनैक्ष चित्र 
'भिहतै हैं । शिवराम दास का "पैवाड़ पतन , मनसुखशाक का "रण बाझुरा चौहान 
भी हारशशिएणा ओवास्तव का" पृथ्वीराज दुर्गाप्रसाद गुप्त का 'पैशौद्धार व राणा 
प्रताप १, छुबर्ण- सिंह जी का बीएपन्चा वैरागी कल्हैयाठापक कप * पौरस सिकन्दर) 
बीर इक्ताछ्ष' , सम्राट अशौक 'बन्द्रराज मण्हारी का *सप्राट अशौक ,जिन्मैश्यरप्रसाद 
इ न्डुशुप्त मध्यजग पर आधारित बीए रस प्रवान ऐतिहासिक नाटक 
हैं, जिनमें उपुबत यथार्थ बंकन बार आवही की उपलब्धि हौती है । पृथ्वीराज (शिव 
वीहान चार्त्र में सुक्नार का यह क्वत-- हां, आज पिसाना है ४न्हें विनाशकारी 
फुट के कारण इस दैश है सौमाग्य सूर्य का अवसान, अवस्य साहस बार शौये का 
दुएपयौग , द्विनूूमित्व हुई झजितयों का प्रशंसनीय परन्तु निष्फक्क प्रयत्म,पारस्पारिक 
कह का पिकमय परिणय, पविदैषारिन की सर्वस्व मस्मकारीक ज्वाला 
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रातसी का भीषण नृत्यौ -- आलौच्य शैतिहासिक नाटकौं की क्यावस्तु के सम्पृणे 
उद्दैश्य तत्व कौ समेटे है। सर सभी नाटकों में दैश की दुरघस्था का मुठ कारण 
आपती फूट है «« 
“दिल के फफाौदी जठ उठे सीने के बाग से 
स घर कौ आग ठग गई घर के चिराग से | 
६० इसके दुष्ण्पारिणयम वैश-प्रैम की भावनाओं के औत-प्रौत चॉरसित 
नायक के वीएता पुणे प्रयास नाटकौं की वस्तु के मुख्य क्या आधार है ।* पीर बचा 
वैराग।' सिक्स सम्प्रदाय के आप वैमनस्य तथा उसके दुष्परिणामों का कष्ठानी है, 


क्र 


जिसमें नाटककार में आये जाति के संगठन का प्रयास दिखाते के लिए अत्याचारों कै 








अकन मैं कहें छौटी-छौटो कष्ानियाँ की यौज्ञा की है । "पोौरस सिकन्‍चरा मारत- 
विजय की हच्छा टैंकर मिकके सप्राट सिकन्‍वर से पंजाब नौश् पौर्स व उनके घुत्र विवाकर 


कै 





के पंघव” की कया का नाटकीकरण है । इसमे देश का गौरवपुण अकस है । सम्राट 
बम्द्रगुप्त' मैं भी ऐसी ही अभिव्यक्ति है ।बीर धाक्राल' चभ्पतराम कै पुत्र भाक्माल 
के वीरता और दैश-प्रैम की घटनाजों का नाटकीकरण है । बीच मैं उनकी प्रैमकथा 
का भी स्पर्श है व माई-माई की प्रतिष्िसा के पुष्परिणाम मी | 
६६ तीसौ वर्ग में व नाटक है, जिनकी कयावस्तु सुदूर इतिहास सै न 
ही जाकर अवॉधीनकाल के इतिहास सै ठी गईं है । जमताप्रसाद मैहरा का पणाबव कैसरी' 
मारत पूत्रौ आर साहब का "सती सारस्चाँ , फांसी की राना फिशनचन्य जैबा का 
शहीद सन्‍्यासी', धीकृष्ण हसरत का महात्मा कबीर दर्गाफ्रशाद गुप्त का "गाथी 
इन रैसी ही नाटक है | 
६२, बर्लमान मारत की इुर्दशा पर पश्चाताप व पैश जागरण कै 
'छिए शहीदौ के जीवन पदविग्वशन से देश कौ छुघाएता ही इन नाटकों का उद्देश्य है «« 
९० देाश्च>- दैश का दुर्दिनॉ ,अक १, दृश्य २।पृ०१४ 
पछिक्षम्थर०+ हिन्चुस्ताम । हिन्दुस्तान | वाकई तू एक पाक घुल्क है | तैरी 
जगी बहादुरोँ की शाम है | तु सच्चाई बौर ईम 


बकैछा घुल्क है ।९ «- अक ३+पृश्य ४;प०७० दि 
द २-० यहा जौ काम, इनमराती का रही है वह 7 मु नी सुबर 
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*हपशा वीर का इतिहास कौमों कौ बताता है 
यह है इतिहास ही जौ कौमौं कौ ऊपर उठावा है | 

६३ पंजाब केसरी ठाठ छाजपत राय, मात पुत्र महात्मा कबीर, 
शहीद सन्‍्याती शद्वानन्द तथा महात्मा गांधी दैश की स्वतन्क्ता संग्राम कै झुग चैता 
बीर ये ,जिन्होने हिन्दू जाति के उस शीरज़ा पर दृष्टि हाठी जौ सक सुद़त से 
जबिवर एहा था, जिसके कारण छिंन्यु अपी बच्चों बोर स्त्रियाँ की राय मैं जस्मर्थ 
थे । इन्होंने मारत मैं उस सम्या का संचार किया , जिसका अन्त छौ जाने है 
हिन्दू जाति कायरी कृकी क्यू बलिदान हौ रही है, जिसके न रहने से आज करोड़ों 
अछुत हिन्दू जाति कै शरीर से दुर फैंकै जा रहे है, जिसके न रहने से वैदिक धर्म से 
पृथक हुए छाखों हिन्दू और अक्वाम की गौदी मैं सौ रहै हैं । इन शहीदों का उद्देश्य 
था -- 





घुसकर हो यह हिन्दु जाति 
कीच ऊच हो सब सघाती । 
हों संगठित कौम कहलाते | 
आम मान से जन्म जिताने ।" 

६४ दैश की स्वतन्त्ता के लिए संघ की पैदी पर अपनी जीवन का 
समर्पण" ही छाठा छाजपतताय का उमीष्ट था | हन प वदैश-प्रैमी शही दो ने 
बहुतौदार, नारी दशा का रुवार वे "हिन्दू पुस्छिम श्कय के अयंक प्रयास किए । 
मारत पुत्र कबीर का हुम्युण जीवन क्षी जनहित तथा रैक्य की मावना सै आपुर्ित् 





१० जेबा शही द सन्‍्थासी "*-- मगछाचरण ,पृ०२५ 

२० $$ - शहीद सन्‍्यासी' माठक कै प्रारम्भ में दी गई बन्यना | 
संदैशा दैशमाक्त का छुदृढ़ ढौकर चुनाऊगा 

मिटाकर देव की बड़ प्रैम का पौधा ल्गाऊंगा । 

हदा स्वार्धीव्ता की राह निषककटक बनाऊगा 

जिवर अन्याय देखुगा यवाश्ञकत मिहाऊगा | 

मैहरा- "प्याज कैसरी' अंक १, दृश्य 3,पृ०३० 
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था जिसने शाह पसिकन्दर छौदी धरा किए महान कष्टों की परवाह न कर जन्‍्त मैं 
सत्याग्रह का सत्य सुप पदिखाकर सत्य आर क्‍्याय का पाज्य स्था।पत कराया | सता 
सारनधा और काछोी की राना मै भारतीय धज्माणी की कनुपम बीरता सै दैशवासियों 
कौ प्रहद करने के साथ ही पारस्परिक फूट के दुष्परिणयम दर्शायि गए है | 

६५ उद्देश्य के ब्ाधार पर कथावस्तु कौ दौ मानों से विभाजित किया 
जा सकता है --(१) राष्ट्रीयता मृठक संस्कृति चैतना छृम्पत्न, (२) राष्ट्रीयता मृतक 
नैतिक आवशोँ से युक्त । जिन नाटकों का उद्दैश्य मारत की प्राचीन सरकृति के उजागर 
८्प सै राष्ट्रीय मावाँ की उद्दी'प्त करता है तथा जिनमें विश्ववन्धुत्व ,मानपता कै प्रति 
आस्था, वार्मिक सहिण्युता, सैवा, त्याग तथा क्तीव्य परायणता के #७छप मैं भारतीय 
संस्कृति के उदाच रूप कौ अन्तिम व्यय के #प मैं व्यजित 'किया गया है, वे प्रथम कौटि 
के नाटक हैं | जिन्मैश्बर प्रसाद का "मारत गौरव दुगाप्रसाव का "सम्राट चन्द्रगुप्तो, 
कन्‍्हैयालाल तसव्वर का "पारस 'सिकन्दरो व्याबुठ का बुद्धदवाँ माटक सास्क्षत्िक नैतिक 
आदश कौ 6 ठैकर चढ़े हैं। क्रम मारत की प्राचान संस्कृति के पदिग्वशन की वैष्टा 
मिलती है । किन्तु इसके विपरीत जिम नाटकों में पूर्णजों के शौय, देश-प्रैम,ल्यास आदि 
गुण तथा वर्ण व्यवस्था की संकोणता पे पारस्परिक फ़ूछू के परिणय दिखाकर 
देश बाति सम्बन्धी उदाच मावनार स्थूछता से व्यक्त की भात्ती है दै राष्ट्रीयतामुठक 
दर्श के उपबर्ग मे आतैड । किशामचन्द "जैबा का "पदिमनी' तथा मध्यकाठी 
इतिहास कौ ठैकर किसे गए अधिकाज् माटक इसी कौटि के है | प्रथम प्स्कृति प्रधान 
तथा पूंसौं बद्रित्र प्रधान नाटक कहें जा सकते हैं । 

६६ विवारणीीय यह है कि उक्त एरंगमंचीय नाटककारों से किले 
आधार स्रौतोँ कौ अपनाया तथा ऐतिहासिक सत्य की कहा तक पृषाव की ? ऊपर 
































६ नपती उनके गौरव के अनुकह अंकित हैं | शाय, 
: हुँ हु * नं; स्थान , वी रा, दा एस बा वि उस 4 रूप मै जक्ताओं मै के 





० जि जाणत की अपन वीरता, साहत ,वादुरी तथा मयांद 
सल्य स्याय कौ रस मारत मैं पूरण पद कौ पाणा ।* 


, कक हदृश्य१, पू0८ 






न 


की रदा7 में सहणे 
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प्राण का न्‍्यौद्यवर तथा जौहर ड्रत पाछन करने की उनकी प्रथा का परिचय भी 
नाटकों मैं प्राप्त है । किन्तु दैशकाठ सम्बन्धी उक्त रकैतों के बता (क्त आलौच्य 
नाटककार अपने रैतिहासिक नाटकौ मैं तत्काछीन वातावरण कै यवार्थ चित्र प्रस्तुत 
करने मैं विशेष सफल नहीं हुए । 
६७, एगर्मंचीय शैतिहासिक नाटककारौं में शतिहास-अध्ययन की 

कौए गहराई नहीं मिलती । किन्तु जहां तक रेतिहापिक सत्य का प्रश्न है,नाटकआरों 
ने जहा से जौ बाधार लिया है, अधिकाशत: उसके निवाह का वैष्टा की है । दुर्गाप्रिसाद 
गुप्त के 'देशौद्धार * मैं टाऊ कृत राजस्थान के इतिहास के अतिरिक्त राषाकृष्णवास 
कै "महाराण+ प्रतापा नाटक सै क्या का पिन्‍्यास बहुत दूछ ग्रहण किया गया है , 
जिस उन्हौते स्वयं स्वीकार किया है । हॉरिदास माणिक नै अपने "संयौगिता हरण 
मैं श्यामशुन्दर दास धारा ठिसे प्छाट के अतिरिक्त पृथ्वी राज रासों की सहायता की 
है । कुछ नाटक प्रसिद्ध व्यक्षियाँ के जीवन चित पर आधारित है यथा "महाराणा 
प्रवापा, *सप्राट चन्द्रगुप्त' *बीर वाक्राछा + रण बाझरा चौहानौ आदि | किसी 
आदर पिशेण की स्थापना अथवा तथुय की पुष्टि के छिए शेतिहासिक कमिता,लौकीत, 
जशिवदन्ती आधि पर 'छिसे गए झूह जाशिक रैतिहासिक नाटक में। उपलब्ध हैं । इनमें 
रलिहा सिकता निमित मात्र है >« उदाहरण के लिए जमिारायण का  अकबा गो 
पका नाटकों | प्रस्तुत नाटक की रकना जातनारायण” ने अकबर बादशाह के यौजध 
बन्द करवाते के आदेश पर की है | नाटक मैं अकबर,बीरका,राणा प्रताप,पामाशाह 
आदि यज्ञ रतिहासिक हैं और बादशाह की उक्त आज्ञा के आाघार पर शैय' कया 

नल्पित बी क्किता के विवायक दृश्य भी है । सब तौ यह है कि आछौच्य 
काल मैं एामंदीय एतिहासिक नाटकों के उन रुपौं की प्रधानता है जहां कया दतिह 

सिद्ध है; किन्तु उनका निरुष 

विगत भृष्ठ की जवज्चिष्ट टिप्पणी संख्या २,३ का विवरण) 

दल | हण्णा पारी | 


बारइू-' कांधी की रानी ,वक १दृश्यर,पृ०६ 
३- रामकिशहारी बीवास्वब-- हिन्दी मैं एतिहासिक नाटकों का आक्रौचनात्मक वच्य्ययनों 


छलमऊ पिरनतिषात्य, १६६१, पू०१६९० १६२ । 
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यह आदर्श साहित्यिक नाटकों के समान व्यंजित नहीं बरद्‌ एसकी पूर्ति सकूछ उपकरणों 
से की गए” है उदाहरणर्थ किशचन्द "जैबा" का टाड कृत राजस्थान के शतिहास 
पद आधारित *पशद्चिनी ताटकों 5 दैशर्माका ,मित्र-मतित , राज -मावितों , इंश्वर्‌ 
भक्ति तथा पतिं मकति आदि कै प्रवार के लिए है । नाटककार मे पद्दिमनी के 
बादित्र द्वारा पातिप्नत पर्म का आदर्श व कथा द्वारा हिन्दू खुसठपानों कै बीच अमेद 


की मावना जाई है । किन्तु उद्देश्य की पूर्ति मैं स्थृठठ उपकरण प्रदुकः 





त हुस हैं । 
अछाउदीन के राज्यूत स्त्रियाँ की सस्म देखकर पश्चाताप स्वश्प उसकी मन: यस्थति के 
परिवर्तन का सकैत करते के शिए गौँ,ब्राध्मण, वर्म के समता उसका दामा प्रार्थी हौता 
इसी प्रकार पद्चिनी के कपटाचरण से द्वाव्य हौ चित्तौह पर आज्म्मण के समय मृत 
भुसा हिब॒ की रुद् कौ स्वप्म में कुपकर काउदीन कौ समकायने और सैकी-ब्वी मैं 
है स्क को इनमे की आज्ञा दैना झेशे ही स्थृठ प्रसग हैं । 

६ं:, हा० श्कृष्ण छाए मैं रंमंचीय रैतिहासिक नाटकौ कै कठाल्पक 
रप की पनिन्‍्दा की है । उनके अतुसार का क्धानक मित्र और उछकप हुआ है । 
प्रसगों की मीह़ सी ठग जाती है | नाटककार प्राय: बछ्छा ही ऊंची क्ल्पता का 
सहारा ठैक़र बह ही झुन्दर और प्रृण रकना छ्वाने की हर 





कप से कई कथाओँ का 
पमिथण” करते हैं परन्तु जब क्थातक उछकः जाता है तब उन्हें कौई रास्ता नहीं 
पुफाता । मैं बपनै ही बनाए इुश क्याजोँ औँर उपकयाओं के जाछ में क्षना उठक जाते 
हैं कि इकौ छठफातै का उन्हें ख्यान ही नहीं रहता और किसी प्रकार ससगत व 
अस्तामा विक प्रसगौं का सहारा ठैकर वै कथानक का अपुर्ण: 'भन्‍्त कर दैतै है| ने उनमें 
चारित्र-चित्रण” है न का व्य झन्दरय ( हा० रामक्शिरी जीवास्तव से सनम साहि लय 
हासिक वाटकों की सी सस्कृति और कछा के उल्कृष्ट रूप का जमाव माता है । 
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उपड्वत थे आाछौचनार कथा+संगठन की दुष्ष्टि सै दी गई है जौ कि पूर्णतः निराधार 
नही है । मूल कथा के साथ सम्बद-असम्बद अवान्ता क्यार आदश के आग्रह पर छौटी- 
छोटी घटनाओं कै 'छिए क्‍्याजों की यौजना, एतिहासिक वातावरण के कैमैर मैं 
वर्तमान सै सम्बन्धित हास्य कया ने एन नाटकों की कयापस्तु कौ काफय शिथिठ करे 
पिया है । आदर्श स्थापना का उमंग में नाटककार परौदधात: उपदैशक बन गर है । 
कै|बिन यह पुछा दैना अनुचित होगा कि जन-जागृति कै स्वर कौ ऊंचा उठाने के छिर 
इन नाटकों की रचना छुई थी । समयातुकुछ आदर्श की स्थापना हैतु राजस्थान के ठौक- 
प्रस्िद बीरों और वीरागनाजों के चरित्र छिए गए हैं । नाटककार नै कक्षापक्ष' की 
असपे अपैधात उदैश्य कै गौरव कौ प्रवानता दी है, जिस सर्मी आठौचकों सै रतीकार 
किया है । पस्तुत: यह रैतिहास्कि नाटकों का रचना का फ्रकम युग था इसमे कछ 

के उस उत्कृष्ट #प कौ लौज़ा जौ उच्ावर्ती नाटकौ मैं है, व्यय प्रयास हौगा । 

















(धजतिक नाटक 


शमजान भोक्! माकाह आकाश /लाकर अति आफ सॉरक अभोएी! ऑलक, तक 


६६ प्रबन्ध के प्रोत्ठाम्मिक पृष्ठौं में देश की राजनैतिक अवस्था का 
विवरण दिया जा चुका हे | सतत (८४७ की राज्य जात इस काठ की प्रदु 
परी तिक घटना थी ,जिसके पश्चाद दैश मैं मष जागरण वे सवौत्यान की रुक 
मई छष्टर आई | स्वतन्त्ता व स्वायत्ता की पावना का प्रसार छुआ । सब १८८५ 
पे हण्ठिया नैशनछ काग्रैस की स्थापना से इस प्रदृतति कौ और बठ मिछा | छपी 
फहस्वश्य हमें तत्काड़ीय नादय साहित्य में वैशनप्रेम और राष्ट्रीयता की भावना कै 














७०, सामाजिक नाटकों के विशैचन में कहा जा चुक 
मैं एक रैसा वर्ग मी था जो अपने नाटकों को केबल पुराण और इतिहास प्रैर्ित नहीं 
देलबा चाहता था, वरन्‌ क्यावस्दु के रुप में सम-शामविक सामग्री , पेश की दु्वेश 
समाज की हरा श्या, उनके लाइफ 




















काढीन वाटकारों का दैश-्प्रैम मी समाज-छुधार का ही र्क अंग था । इसी“का प्रमाष 
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माटकाँ में मी उनके देश सम्बन्धी उद्गार मिलते हैं । 

७६ दैशन्पैण की मावनाजँ सै आयरित ये नाटककार कंगुज़ाँ की 
7क्ति और दैश की दुर्बक्षता सै परिचित थे । तत्कालीन दुर्वशागस्त, व्यमत और पी४डित् 
मारत की दुर्दशा के साथ ही उन्हाँने देश के गौरवमय प्राचीन इतिहास का अध्ययन 
किया । दौर्नाँ स्थितियाँ के महा वेष ग्य से क्षाब्य होकर देश के।शस ऋमत कस्था 
से उठाने के लिए उसकी बराषह्ष्याँ के उन्मठन की चैष्टा की । इसके लिए अपने ताटरकों 
में उन्‍्हाँने नमिम्मछिसित विजषयाँ को अपनाया । 





७२, यूँ ती जाहौब्य-काल के उक्त समी माटल देए-्यैम स्वन्धी 
पावाँ सै सम्पुष्ट हैं, फिन्‍त हसी कौ अपना मुख्य पतिपाथ तनाकर लिखे गए नाटक 
को दौ बयाँ में विभाजित व्थि। जा पकता है-- 
(१) तैशन्यशा प्रम्धस्धी तवाटक 
(२) दैश परैमी चरित मासकौ' के जीवन-चरित सम्बन्धी माटक | 
७३ जमयापुप्ताव पैहरा' का हिन्द (१8७६) + दगप्रधाव गष्त का 
*भारतवर्ण , नकशचन्द जैबा” का चिरागब्श बतन अर्धातु देश दीपक (स० ३8७६ 
'दिव्सी७) कुयम कौंटि के माटक है , पजिससे वाटक्कार सै पराधीम वैश की छटपटाइः 
उसकी दर्बशा शासकापिणाएरियाँ के उत्याचार, तथा खवातस्थप संग्राम के पर्व से 
स्वातन्श्रप संग्राम तक के मारत की फालक प्रस्तुत की है। स्वतन्त्तता प्राष्ति के व्यववाज 
देश की अपनी कमजौंररियाँ तथा शत्यागुष्ियाँ झारा गहीत एक्सा, उाउचब्भन ,अधिस 
अपक््याग स्वदेशी का पधार माटकी का मुल्य छुतिपाय रहा है । 
७४, वर्तमान भारत के राज्पैतिक दाज में दाधेगिक शासम शत्ता तशा 
देश्मण्ति मे बड्चितीय पंयाम हो रहा है । शक और भकतर पशवता 
हे तो कसर) और भारत का पंभहल्धा है. 'जिएके हम 























मजतो' ने किन कारण के वशीभलत फीकर यह कठिन कृयाण 
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की स्वराज्य प्राप्ति की बाशा ये कजी की क़्शायता, फिन्सु बदठे मैं अटेजोँ का 
सीफा की समस्या का स्रमाथाम ने करना तथा पॉछ्ट खिल या प्रके भारतीमो 


को कृघलना 5 वैश में विद्रीह्यरग्सि का फेलाना नाटक की मुख्य क्थावस्तु का निर्माण” 
करते हैं । 





७५. स्वातन्थ॒य संड्राभ के यथार्थ चित्रों तथा उनकी प्राप्ति के 
पुयाराँ के बतिरिक्स नाटफ्वाराँ की दृष्टि केश की उन आन्तरिक समस्याओं की 
थौर गईं जौ सतम्बता प्राप्ति के व्यवधान रूप मैं हमारी प्राति के सा की बाधित 
कर रही थीं | गौरत्या, राष्ट्रीय रक्षा ये फिन्‍्दन्मुस्लिम रेस राष्ट्रीय शिक्षा, 
शराब आदि इव्यपर्तों मैं सैकता, नारो जागरण या नारी-उश्चा का छुधार। 
कहुतादार, हिन्द धर्म का आहम्बरी रूप परस्पर का विढ़ौक्ठ व हिन्द संगठम का 
अमाव, निर्षाँ तज्ञा धॉसिकाँ के मध्य उ्ँ सब्बन्धी गहरीकसाम्यता आदि पुश्माँ की 
और नाटककारोँ का श्यान गया । उपयुक्त समी नाटक उसे समस्यातं केक ही कुछ या 
अधिक कपों कौ ढेकर प्लुश्ासित हुए है। छह इन्हीं सुर्तों सै उसकी शयावस्तु का ताना 
बाना बना है | ये ही उबत नाटकों के मुख्य क्याप्वत्र है। जब तक इन प्रश्याँ का 
समाधान ने छौगा «ववस्थता या सवराज्य की प्राध्ति अप्म्मव है | 
७६ आस्तरिक् फारणा के अतिरिक्त देश की दर्दशा के लिए 
उत्तवायी कौ शासनाधिक्ारी भी नाटक्कार्यों की दृच्ष्टि ते बच नहीं सके । इस 
शासक व ने अपने रैशो>आराम के लिए इस दैश की सारी उम्पदि छुट की । रुफ 
अगुज पावरी ने १&र२ में छिता है कि मारतवासी जी गहीं रहेंफ केवक जीड्वब 
में उनकी गिनती भर होती है। परिन्दुस्तान में औैपी पम्यता को घनाश एसमै के लिए 
मयक्‍्त कैच वैनिक पर ७७४ हपये बानजिक व्यय हौता' है जब पके इंगकेण्ड मैं उम 
पर होने वाक्षा व्यय रूष४ रूपए पात्र है। ढछाझछा छाजपतराय के उ्मुप्तार “वर्तमान 
परिस्थिति यह है कि फिटैम सापफ.टराज्य कै नवमौद के लिए हा 


























आह, भा सीकर तइ_क' आह.जबहईंपमाकक"॑जीन आमकरवाइन€: आपका पक लहकि सवार भंकत उलाक पं पुनारनकिंए, 
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७७, अपने देश ते काँच, मिटटी, सौंप तथा लौहे की चमकक्‍वार चीजें 
पैजकर सुबधरत वारुम सप्छाईं हि के तथा चन्‍्द मिट्टी के खिलानाँ द्वारा ये अंग्रेज देश 
की पारी सम्पत्ति ईगहैण्ड लै यए । उतना ही नहीं, उनके छारा कठ-कारलानाँ तथा 
मशीर्नाँ की स्थायना मैं छूघ उधोरगाँ कौ नष्ट करके वैश की कहा कौ ही ठैस नहीं 
पहुंचाई वरन्‌ कच्ची सामग्री के नियात और उप्तके स्थान पर विदेशी वस्लर्जाँ के आयात 
हारा वेश को निर्धन बनाने के साथ ही प्रगति के मछ उपादानाँ कौ ही उसाड़ फैको । 

७८ बालोच्य नाटककार समस्या तथा उद्धके मल कारण के जेकन 
दारा कनी राष्ट्रीय कना का प्रमाण वैकर ही शान्त नहीं हो गए वरन्‌ इससे आगे 
बढ़कर उन्हाँने म्ति तथा रवतम्शताप्राचिति की चैष्टाएं की । एकता का बादईं 











कया +- केवल हित्दु-मस्लिम ऐक्य का, जिनके बीच वेपनस्य का साव उत्पन्न 
करके 'डिटिश अधिकारी अपनी सत्ता कौ सुरचषित करने की चैष्टा कर रहे थे # वरनु 
'हिन्दुजाँ को आपसी फुट के दुष्परिणपम-दर्शा कर उन्हें मी एक हौने का आदेश दिया । 
पौराणिक नाटकाँ मे ईखरीय या देवी पाज्ाँ के मुख सै थे रेते कथन कराए गए हैं 

७६, वात्मणछ तथा' आत्मविज्वास के गावाँ को जाग्रत करने के साथ 
साटककारों ने स्वदेशी का पुधार कि प्रा ॥ 'किश्मचन्द “जबा " का "देश दीमकों हस 


महक अतहर चर! आयक कमा; शा #काक जाकर! शरीक: वपका “कर: आफ खतंद पोल 


“मिस्टर ठैग-- यही 'कि काँच, मिट्री,सोप और छौडे की चमफड़ार चीजें मेजकर शरसाट 
इणिा का तमाम अताज काने बादीम का डैना चाहिए | करिए आप इसमें झा 


न 8 आह, हमाशा (दिख हा लाल 
(५3% 8:/2 040. 


श न एज ह के बक१, हा रे ०रप्रू | 
न त्मप्- ही । हे १ ञ्च्यू जन एस 




















जि मानव जाति का कपने वैश का ,गौख नहीं, 
रकता महा; तो फिए उसपर अत्याचारियाँ दारा उत्थाचार हौतै हैं वह 
है बाय करने के किए उनकी वशा सुधारने के लिए । 
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पुप्तार के माध्यम से वैश्सेवा के हितार्थ छिखा गया है ।" अपने स्वदेशी विचारों कौ 
नाटक कै इुप में छामा ही उचित समा कर वथासावथ्य वेश्न्तैवा मे भाग ठेसे की वैष्टा 
की है ।स्वतन्तता संग्राम के सैना मियाँ के समाम नाटककार ने विदेशी वस्त्रों की होडी 
ही नहीं जहाई। वरन्‌ विदेशी मौजन और विदेशीमाजत का मी तिरकार क्या , 
क्याँ कि जैसा मौजन होगा वेसे ही पविच्तार,बलनबंदि और आचार हाँगे । जौ जाति 
अपनी समाज की पुृतिक्ला करना तहीं जानती वक्ष अपने पूर्व पुराण के ढतिष्ास्त से 
उनमिज्ञ रहकर विदेशी आदए पर चलने के लिए बाध्य होती है औौर पतन से पमिलकर 
कभी भी उन्नति के सौपान यर नहीं चंद सकती । जौ शिक्षा। हमतौ सस्कृत * हिन्दी 
या फारसी की माजाजोँ है पमिल रकक्‍्ती है, बह कीजी या फुी सात से नहीं । 
एक विदेशी वस्तु श्मारी दीस जआत शकताईँ उत्पन्न करती है और हुस क्र का पैसा 
दैकर गरीबी मौछ है हैतै हैं | राष्ट्रयिता महात्मानांधी ने उसी कारण” दैश कौ 
'विवैशी वस्तुओआँ के बहिष्कार की ऐरणप दी थी | अधिसात्मक असच्याग तथा 
सत्थायह के उदाशरणा से साँ नाटक भरे पढ़े हैं | 

८० आलीच्य नाटक्वारोँ के उदय दैश-डैप की पावमाजाँ से परणै 
थे । 'डिटिश शासन मे सारत की दुर्दशा के काण“पुणी चित्रों -जहाँ की कक्षार पीडित 
माताएँ पश्ध की ज्वाछा से कपने कठेबे के टुकड़ोँ को बैचती रें,अपनी आव श्यकताजोँ की 
सॉग काने बाड़े सारतीय अं गैजी के दमनचकु मैं पीसै जवतै हैं ,वैज्ञारी रौग,सशाभारी 
अकस्सप्म उकाठ तथा बाढ़ के शिकार होते हैं, कण की की रात-दिन के परिशंग ते 
१० नाटक की मभिका | 
२० हस्हीं कहाँ ते मारता वे को नब्काठ कर छाछठा । 

विदेशी बस्तुओँ की चाह मै कंगाक कर छाठा | 
है फैशन के फदाँ में हमे फमाठ कर छाल 
ब्मावट की छुरी ते रूम झछाछ का ढाला | 
“्युगॉपुधाद मु त-- गाँवी दर्नबक १, दुश्म२,पु० ९७ 

३० जैया” >भारत वर्षण', जैक!,ल्र दश्य २५०३१ 


शक हुक 
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अर्जित कमाई सन्नाधारियाँ की पैंट चढ़ जाती है तथा उनके रूदन पर जजों के रैशौ- 
आराम की सामग्री जटाईँ जाती है, इाकैे अतिरिक्त उन्हाँने मारत के गौरवप्ठूणी 

अतीत की फाकी दैखी थी । वे पुनः उन स्वर्णिम युग के वष्य देखते कौ । जालौच्य 
नाटकाँ मैं उनके व्यचित-हदय की यह पुकार बराबर सुमाह देती $े । 

८१, जमनाष्ुसा: मैहया का “भारत पन्ना (सं० १६८६) 'पंजाब केसरी , 

(सं इ६८४),»कृथ्णा हसरत का महात्मा कबीर, किशन चन्‍्द जैबा"का शहीद 
पन्‍्धासी (१६२७) + दर्गापुप्ताद गण्त का ही गांधी दशन (१६२४ ्रिएस७) पण्डित 
रैवती मन्‍्दम मणण का "कर्मवीर (४० १८८२) कवि गौकुछ उ्ताउ वैश्य का “सल्य 
विजय तथा भारत विज जर्यातु देश्मवत लाछ सिंध (१६२०) राष्ट्रऐ्मी चित्त 
नायकों के जीपम चरित सम्बन्धी नाटक है जिसमे माटककाराँ ने छाझा लाजपतराय 
स्वामी अ्रद्धानन्द, महात्मा गाँधी , दबीर, लाला छालखिह तथा सत्ववकक्‍ता के 
इक्सा अनस्य वैश फ्रैम तथा उसके फल्स्वस्य जीपम में जाने वाठे सघवषतँ का ताटकीकरण 
किया है। से समी पुपुख पात्र सत्थ, धर्चिसा, त्याग तथा टेक कैअदर्श व सच्चै सत्यागुही 
थे | हम आवही वैश्यैमियाँ के विशैध में मि०७ कठंक कै पात्रों के योजना करके 

बतोँ का उपहात्त किया है जौ छिगियाँ और उपाधियाँ के 
कुचठ कर अधिका रियाँ के खशामदी बमै रहते हैँ । हेसे पारा 








८२ आदर पुछ बन्पात्रों की समता में बालीब्य नाटककार्रों के 

स्त्री पात्र भी किस ततुयग का ही पुमाव है , जब 

महा त्मायांघी की ्ररणव से सारत की सारियाँ पर्दे से निकठकर पु के कंये 

से कैधा भिछाकर स्वय स्वततन्तता संग्राम का सबालन का रही थी । "कर्मवीर नाटक 

की विधा तथा जी सांघी दर्शा की सुशीकज्ष व कस्तुरबा इसी नारी-्चैतवा की प्रतीक 
काने पत्तियाँ के उन्‍दी चैजाने पर वे काहाय अबलाजोँ के समान विक्ञाय नहीं 

$ के कर्तव्य च्यूत हो जगे पर उनकी उांखें खोजने के लिए स्वय॑ 

















अक़ शहर जोर पका पक मेमिक जक- 


का ड़ ॥॒ 
₹- मुशीक्षा -+ मारी का कर्म, , निज ब्व पर बहछिहार होने वाह बीए पति कौ 
कष्ट रहते दैशका उसे अपने हु ते पीछे हटाना नहीं, उत्त वीझच्ययत बकिबान पर 


इन मामा है --रैंव्तीवल्वन मूँषण-« कर्मीर) अंकर।थ दुश्थ ३ पु०८० । 
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कार्य दाज मैं उत्तरी है | हां मुफे देश के लिए जैछ जाना ही स्वीकार है [| जब 
आप जैसे पुरुणा जी हजह की चुड़ियाँ पहनकर घर में बैठ जारंगे तब अवश्य ही हम 
अघला लौग॒ देश-सेवा का काम उठारंगी और कठ्त पुरुषाँ की अबलाजँ की शक्तित 
'दिल्लारंगी “-' अपने पति रायबहादर कै फ्रति सुशीणा की यह उच्ति उस सकक्‍य की 
पूबद्ध नारी-चैतना का पुमाण है 


ऑषक' अड़ाक, बह तक पेशंतर लाइक आकाक अीमक का अोनक काका कायल अशुंक चढोओ' अक अंक 


८३ कौजोँ की मेद और पृथवक्ण की नीति ( «0०७४० «०५ैै ४०७ पे 
के कारण पदिन्द-मुप़तमानों की समस्या देश की प्रधान समस्या बनी हुईं थी । इस 
अत्पसस्थक वर्ग कौ राजपतिक अधिकार देकर डिंटिश साम्राज्यवावदियाँ मे दश मैं 
पा म्पुदा यिकता का विज बीज वो पदिधा, जितका प्रभाव सामाजिक दौजत ते भी 
पर्याप्त पड़ा । मंपक्रमान कम की हिन्दु्यँ सै मिन्‍न पसमफने छगै | दौनां जातियाँ 
के मध्य संघर्ष और वेमनस्य की खाई गहरी हो गहँ | छौर्टी-छोटी बाताँ पर संघर्ष” 
होने हगो। स्थटीमम ने अपनी डायरी मागश के पृष्ठ २६२ पर छिला है कि  वशहरा 
तथा मुशर॑म पर 'डिटिश वसहठारी में हर 'जिड़े में एक ने एक साम्पुदायिक उपढ़व होता 
था | कौईँ त्यौहार साली नहीं जाता था । पर ऋष मैं ऐसा कसी महीं हुआ | 
मुरादाबाद में ई८प४ से मुहरम के ऋसर पर बत़बा हो गया । रक डिप्टी तथा कह 
सिपाही जख्मी हुए । यह साम्पुदा पिकता + देश की रकता और संगठन कौ सविप्ले 
विस ललित करके क॥ौजी शासन कौ पुन्रथ दैकर परतन्खता कौ सुदृढ़ बना रही थी । 
नाटककाराँ का इस और ध्यान वा । इसके दुष्प्रिणार्मों का संकेत करते हुए छत्शाने 
एकता का जादर्श प्रस्तुत किया । श्रमस्था के मुठ में जाकर उसके समाधान की चेष्टा 
की । 











८४, फिश्वपस्थ “जैबा" का “जल्मी हिन्दी (१६२५) दुर्गापसाव 
मृप्त का "“जीमती मंजरी (१६२६-ह७सं०) बाज कर्हैयाछाल तसव्यर का *देश्दशा' 
बलवैवफ़ााव सौ के परौपकार "(रं० १७७६) हिन्द मस्छिम टैय्य के जादशी को डैकर 
लिले कर माटक हैं | इसके बतिरिक्ध अन्य माटकों में ठ्रासंगिक व उपकथाओँ कै शुप 

मैं बा हौटी-दौटी घटनाओं के रुप मैं माटककार्रों ते इस प्रश्न कौ उठाया है यथा 


। ं डः गम 
र-पनापितार मु: अोगांवा दर 
रे७ परपृए< वर्- 'बपजिद अठी शाह और के 














पे राज्य का पतन, पृ०१८६-१६० । 


329 


अब्दुल समी साहब का 'कल्युम की सती “(१६२३) हरिकृष्णा “जौहर” का "दु)खी 
भारत * आदि । 'ब्रीमती मंजरी मैं जगठकिशौर जैर जलाडुदीन ,क्महद्दीन और 
उसकी पत्नी जजीज तथा मंजरी इसी एकता केआदह हैं । पण्डित जगलकिशोर धार्भिक 
सकीरणताओ अ से ऊपर उठकर क्ाहाय, यतीम बालक ऋठाहुदीन का पालन पाौँचण 
करता है तो कमठदीन क् भी मिःसकह्याय मंजरी कौ क्षनी “हिन्द बैटी" बनाकर 
उसके हितार्थ 'मित्र जानकी नाथ का कौपमाजन बमता है | माटक्कार ने इस क्‍या 

के धारा एकता के उच्च आदर्श कौ प्रस्तुत किया है तथा दौनाँ ही जातियाँ की 
समाजमय व फठी मसयाँदा सै ऊपर उठने का आदैेश दिया है। 

८५ *देशुशा” का जान महम्मद व पत्नी शरीफा शारा सोशम 
की सहायता इसी एकता की प्रतिपादक है । एक दाणा के छिए भी पति का 'वियौग 
न सह सकते वारी यह माही सहायता से भागे क्तव्यच्युत पति को पिवकाएती ही 
महीं वरनु इसके लिए स्वयं कटिबद होती है । एक मा मुसीबत कै पज में गिरफुतार 
होकर कष्ट मौगता फिरे जोर दपसरा करने फर्ज सै गाफिल होकर रशौ हशरत 
का सौग कौ १... में जाऊंगी और सौंधन की हर तरह से हमबाद कर 'हिस्द- 

मुस्लिम कौ रकता का सबक दूंगी | 

८ई “हिन्द की गाय का सम्पुण कक कलैवर हिन्दु-मस्खिम 
एकता के तानै-बाने से बर्नी है । एक ब्राक्षण घारा पाठित यतीम बाला बानौ 
नवाब हलील की पत्नी है | हिन्दु परिवार मे पौंचण के कारण वह हिन्द वर्म 

नदआँ' के पति हैवच्य/छु मवाय के कौष के उपरान्त भी वह अपने 
माँ बौधाज़ का गौशाक्ा के छिए घन दैती है। मियवाज फाकीर की अनन्‍्य कृष्णा- 
भित तथा कृष्ण” का उसे दर वैगा इस घटमाओंँ के दारा नाटककार सै लवाब कौ 

बनौः तियाँ की एकता के सृत्र मे बाँथ विश 
5मपहर्यां है जौ 'हिन्दु है , जो हिन्द सै मुपतयाँ है । 
धंमफ' पर यह गर पत्थर कि दूनों अर्थ शक सा ह | 
हि २ ैस्‍्व ४३ “प हे 
श्रीमत मंबरी , ४५ पु४७४ 
शैयालाफ ततब्यर +- दैशवशा | पु० ६४ 
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८७, आदर निह्॒पण्ण' के अतिरिक्त नाटककार ने समस्या को सल 
कारण कौ सौजने की चेष्टा की है। वाधार रूप मैं जिस तत्व पर सबॉाघधिक बल दिया 
गया है, वह है 'हिन्दर्यों की अपनी मिर्बेड्ता व उनमें संगठन का आथाव । इसी 
विश्वेतत्षता' ते उन्हें सदैव विदैशी शक्तियाँ का गलाम बनाया । अन्य जातियाँ उनको 
शक सममकाः कर कुबठना चाहती हैं लेकिन पिटने वर कुबठे जाने के मय सै एक «दुसरे 
ते अछग हो जाते हैं | न वह माएवै मैं एक है न मार खाने सै शक ।* सम्मवत्तः मार 
का पुत्तिरौय ने करना ही 'हिन्दुओँ का आदर्श है -- * जिम प्रकार मुप्ठ्मान 
'हिलदु्ताँ कौ मारता पीटमा और छुट ढैसा ही अपना मजहब फर्ज समकते हैं उसी 
पुकार मुसलमानों से 'पिट जाने और छूटे जाते को 'हिन्दु अपनी शान समकते | । 


पकिन्त परस्पर मिठ जाना और सगठित हौ जाता बरा ख्याल काते हु 


८८ हिनवर्तोँ द्वारा मधसलमानोँ कौ कऋत समकमा, मंप्तलमानोँ 


का उन्हें काफिर समफना बलपवीक बपने धर्म मै छाकर जन्मत के स्वष्य दैलशना, 


वर्ग परिवर्तन... तथा पशु का फ्रयौग आदि घतनाओँ ने वीनाँ जातियाँ के मध्य 
इव्य) और ब्रेमनस्य के साव उत्पन्म कर दिए । यै एक दुसरे कौ तच्छ और 'हिकारत 
धरी निगाहाँ से देखने छौ । पीर पेगम्जर्राँ तै थार्मिक ठुन्धथोँ की आड़ ठैकर इस 

प्ास्पुदायिक्ता कौ और उपैजगा दी । वर्तमान शिक्षा की इसी उद्देश्य परक पिद्ध हुई 


करें: :क्ाकं। का 


९० जैबा -- जल्मी हिन्द " अंक १५5 स्‍्य३)प० १४ 


३० क्या आपने हिन्द धर्म कौ इतना कमजोर 
सै ही वह नष्ट हो जाता गा 
हैं मुष्ट हाँ जाता है | «« सपव्वर्‌  «- 


४७० “काफार है वैदमान है इसछाम के हि 

























शुल्छाओं की दाड़ियाँ महवादा पाक कुरान शरीफ कौ कुएं में उ्वाना । ह 


४-48 न ४ अयकेश ४, टा धै'म जहाने तो आज ये दिन कसी 
न आते | ०- बीर दर्गादास ३।१॥४६ । 
है. मदाय का' पीर कै «»« दर हकीकत आप ही लौग इन दंगे व फ्ादों 
की जहु हैं करंगा कदम हिल्वजा को बावद्े कते मे यहीं काटा है जा सऊ आपसे 
वामस्वाइ लहने * सुबध् बीफू बन्दा वैशानी २ ९ ४६ 
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सयम्पुदायिक संघण7 का इतिहास दुहराकर इसने झारे हुवयाँ में खौई हुईं प्रतिह्तिसा 
को जगा। विया जोर हम उस पूर्व घटित घटनाओं के लिए रुक-दुगरे कौ झृतरदायी 
ठहराकर उसका ए्रतिकार ठैसे के लिए कटिबद्ध हो गए।। मतहमान तथा काछान्तर 

मैं औज शासनाधिकारियाँ ने अपने स्वार्थ के लिए दौनाँ जातियाँ मैं नवष-बीज बौक 
हस पुव॒चि कौ बढ़ावा दिया । 

८६ एक दसई के प्रति तच्छ मांव रखने के कारण ही शृह वेमनस्य 
कौनाँ जातियाँ के स्वमाव का' वबनिवार्य क्ग हो गया । वै बिना स्थायी आधारोँ 
के संघ के कसर सौजने ठगी | ये ही कारण" है कि नाटक में रेसी अनैक र्थितियाँ 
उपलब्ध हैं जहाँ कि नाटककार्रा ते बाया बजाने ,रामठीला की श्ञीमा यात्रा निकाठने 


१-यह इस मोजदह तालीम का क्सूर है जिसमें रहमदिर शाहाँ की तवारीस न पढ़ाकर 
सिर्फ जालिसाँ कै जत्म का सबक पढ़ाया है। हरैक के पिल से कृहम और 
नाइत्काकी के बीज कौ जमा दिया है |" 
““बुगापुसाद गुर्तन- गरीब प्सास १॥१।४ 
२-« (थे) क्वयीर का सिकनन्‍दर के प्रति कथन -+ 
कमी 'हिन्दु कौ ऊंचा उठाकर मुप्त्माँ को दबाते ही | 
कमी हस्छाम कौ खुश कर उसे सर पर चढ़ाते हौ । 
कमी मिलते महीं देते, 'विर्लोँ मैं रंज छाते हो । 
'जिसे फद पेदा हो, उप्ती रस्ते मे जातैशें ।* 
“« मौश्या -« मारत पुत्र! २। ३७३ 
(ब) मे तो काराघ हिंद का म कुछ मस्छिम की गछती है | 
परस्पर रक्‍ता को वैशकर , विदेशी पाँख जलती हैं । । 
अुर्षए ... बीर दुगाश्व-- ९४१४ 
३० मेरा ख्थाक है कि बार पिया हिन्दुओँ के मत में 








स्पहमानों के विलाफा या पिफी 
बुवी' के 'लिछाफ' बराई ने रही तो करगड़े कम हो जाय॑गे । 
किक में शक दुसरे के सिछाफ या बराड रहने से कगड़े जहर हाँगे। 
ब्मागापषी-- हि दस्‍्तान की समस्यथाए,प०६४ 
जैमा «० जर्मी दिन्द वंक १,वदश्य ४, 
कहर बजेगह... हां हा, उस देखेंगे कि कौन साहँ का काछ हमें बाजा 


बजाने है एकता है। चौँ मपठउयों | बाऊा जहा बजाओ | 
फांसी की रानी॥अकर, दे स्थ४,प० ६० 
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या मुहरम और रामठीठा के एक साथ पढ़ने के हौटे-छौटे पुर्तगाँ कौ ढैका मी-जबण 
साम्पुदायिक दंगाँ का चित्रण विया है । समाधान रुप में परस्पर साव सम्मान तथा 
शेक्य की मावना पर बल दिया गया ह | जब तक दौनाँ जातियाँ मैं हिन्दवासी 
होने का गर्व मे हो यह एकता असम्भव है । 


गौरक्षा) सम्बस्धी माटक 


६०, 'दिन्द-मुस्छिम संघव का दुपरा काइण था गऊा । 'हिन्द जि 
गऊा की राय को क्यना घर्मं समफते है । मुसतठुमान उसी की कुबानी कौ अपना 
मजहब । फछत: गौरदात कौ झैकर 'हिम्द-मुसलपानोँ मे अनेक बार संघर्ष हुवा । 
आहलौच्य नाटककार्रों नै इस समस्‍या कौ कये नाटकोँ से बराबर उठाया € और 
संघर्षः के दृर्दाम्त चित्र जुस्तुत किए है । 

६९, दुर्गापुधाव शुप्त का गौरदार(१६२६) , पण्डित रामशरण” 
आत्थाननद का हिन्द की गाय + पण्डित जवतनारायणा का जकबर गौंरदाय 
(सं० (८४), 7र्सी समस्या से स्लम्भस्थित माटक है जिसमें नाटककार नै सौवध की 
कुटी तियां , उसके जिम्मेदार पुरूण तथा मछ कारणाँ का वकमस 'क्यिएै | 
*उकथ गौरदाय गौँवष कुरीति के निवारण”र्थ अकबर के रैतिहासिक महापु्वास 
का अकन है 'जिसके निर्माण मैं नाटककार ने टैलतिहापिक पुस्चकों के जतिरिका बहुत 
सेप्े फ़ाचीन ककियाँ की कविता वादि का सहारा 'छिया है। "गौरदवाप नाटक 
हरिदास तथा उसकी पतली कण की असन्‍्य सौसमदित का साटकीय जंकम है जौ 
मऊ” के कारण जमींदार मौसम सिह के कॉपमाजन बनते हैं, अपना स्वस्व कुटा वेते 

'किम्तु 'शिन्द के घर से जन्म लेने तथा हिन्द होने के भ्रण” रू माता त॒त्यथ गौ कौ 
मैसतै कौ तैयार सही । तमस्वा के मुछ कौ उठाने वाली क्या है चौपटानन्द की जौ 
वन में गिठी गाय को सिंसा सकने में उपनी ऋषर्थता के कारण उसे छोड़ देता है । 


₹« बुना फुपाव गृप्-विस्वा मित्रो (३ १७(बा) “मार्च २४८६१ 
२० “गौरशप * जंकर;दस्य ९५पृ७४८ व बेक २/दस्थ ९, प०७४४ । 
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कॉजी हाउस के अधिकारी उसे कपाहँ कैंडथ मीछाम कर दैतैंह। ठीक असर पर परर्मानन्द 
पह्चता है, किन्त मजहब का रब समस्या की गम्मीर बना वैता' ह। क्याई-- मजहबवे 





हु 


नाम पर रुक छाख «»« चरमानस्थ सब सम्पत्ति कौ देकर गाय की रक्षता करता है | 


६२, दान से मिली गायाँ की ड्राष्मणोँ हारा क्साई़ कौ बैच देना, 
मंहयाईंँ के कारण” उनका मिवाह करने द्राष्षणरँ की अ्यमर्थता, तथा वर्ड क्षीण” व 
कसमर्थ गायाँ की व्यथता इस बराई्ई के मुठ उत्पाध बताए गए हैं | नाटककार नै इन 
तथ्याँ को बड़ी ही ग्यंग्यपण शैली में व्यंजित क्या है । उसके हारा ताटक्कार्रों 
में विघटित हौते हुए 'हिन्दु धर्म का खाका खींचा है| 


सुग्स्थ जीवन सम्बन्धी नाटक 


अगिए' सा शिकक अगका अताह पाए पाक किक! अकके किक! जुकला अपन! अरक आग ऑडे) भाप कांओं) अत बालि! अकरभा: ऑंयिक 


६३ माएत रक काजि' प्रधान देश है। क्सिनों की समस्याए यावाँ 
की समसस्‍्थारँ हैं। आरौच्य माटककारँ का ध्यान इस समस्या की और श्र गया 


आ 


किन्स इसके जकनबके बहुत कम पुयास किए गए । आएजू साहब का 'दुसिया मारत 
(स॑० श्६८२), वुर्गापुत्ताद गुष्त का “गरीब किसान / रावैज्यास "कथाबाचक्क का 
“महा्जि- बात्मीकि (१६४१ छि०सं०) इस दैज के यर्तकितितु पुयास हैं । ह_नके अतिरिक्त 
अन्य माटककार्रोँ नै मी यत्त-तत्र इस तरह की फलकियाँ दी हैं । सामाजिक, झैलर् 
शेतिहासिक तथा पौराणिक तीन कार्लोँ का हतिवृत्त ठैकर चलने वाझा महि 
घाल्मीकि' नाटक का कैवछ प्रथमांक प्रस्तुत समस्या से सम्बन्धित है, जिसमे 
कैदारा नाटककार मै कषकाँ की बर्दशा ,रौयाँल प्रुकौष, निर्भनत ; 
न चुकाने पर घर की कुर्की, जमींदार की बादना पर क्यनी पृत्रियाँ को हौस ने करने 
सै उनके अपहुय अत्याचार क्या पाशविक्धा के दशन-चकु मैं भारत के गरीब किसान 
के जीवम का यक्षातध॒य अंक छुस्तत किया है । 
हे 40223 के. मौरधा। के दु्य (पू० & २२ 

बमवबा रायण" -+ अकबर गौरचाए +पछ १६६ 
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“गरीब 'क्सिन / तथा "दुसिया मारत' से कृषकाँ की 
दर्दशो' तथा जुर्मीदाराँ के अत्थाचारोँ का कंकन है | कछृथधम पऐैमचन्द की *कर्मममि 
का नाटकीय कूपान्शर है जिसे एव के पत्र महावीर के चरित्र हारा नाटककार ने 
कृष काँ में जागती नहीँ बैतना को अभिव्यक्ति दी है । जमींदाराों के अत्याचार 
सहते में ही कषकाोँ की दुदेशा का उन्‍त नहीं हौता वरन्‌ वर्ष मर के परिश्रम से 
अर्जित उसकी सारी एन्पत्ति ताल्ुकैदाराँ, जमींदाराँ, औज पदाधिकारियाँ के 
पटैदाराँ, अपर तथा सैवर्कों की मैंट हो जाती है । इसके उपरान्त पी उसकी 
पस्थि[ति में कौर्ई अन्तर नहीं बाता । वह सेव उनकी घुड़कियाँ का शिकार रहता 
हे । 








पुश्सम 


#लिकि! संड्ो# आाका सिक्का आफ 


९५, नाटक में हास्य की यौजना वाविकाल से ही होती आईं 
है । उस समय दश्यकार्व्य में हास्य विधान प्रवामतःदौ रूपों मैं था-- प्रथम विद्षक 
की यौजना द्वारा, उसकी हास्य जनक आजमिक जैष्टाओँ, पैट्पन की पुवचि व असंगत 
क्तियाँ के बार तथा दसरा प्र्सम की परिस्थितियाँ में जपकी आत्मा माव है । 
मा मौर॑जन ही नहीं, यरतु सामाजिक चेतना जिसका मुलपुतिपाय है । मृछ कथा 
की गम्मीरता से स्लाताजिकाँ कौ बीच-बीच मैं उम्मक्त करके उसका मसोर॑जन तथा 
अमी ष्ट उद्ैज्य की सिद्धि जरह मर तत्व है, जिसकी पैरणव पर साटकाँ में हास्य 
घौजना' ब्या हास्यास्पद हस्याँ का विधान किया जाता है। इस सम्बन्ध में 
(टक्कार ट्राइडम का मत है «»« पमिरन्‍्तर गच्मीरता हमारे मस्तिष्क पर 
अस्थ घिक दबाव हाठे रहती है । हर्मे उसे बीच-बीच में स्वस्थ्यबमा दैसा चाहिए | 
जिस प्रकार यात्रा मैं कम बीच बीच में रुक जाते हैं । कछताण7'भिज्ित हास्य टमारे 

















जैक पलक सार फंड कम करके परेडप सेकरक कला पपकता अत: सपा 


'विकृताकति वा श्विशेष पात्मनौधथ परस्य वा. « 
£ स्वात परिषोचती 5स्थ हास्यामिः पुत्॒तिस्मत: ।” (दशऋपः 
(जा) विजुवाकार करवैच' चैष्टादे! सहक। 





| ४पफुका श,पृ०७६) 
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और ऊपर उसी पुकार प्रमाव हाहता 5, जिए पुकार अर्कों के जीच सगीत का विधान 
'जिएमें हीं उम्बी क्यावस्तु तथा क्थौपकथन में चाहे वह वत्यन्त ही विशिष्ट हौ तथा 
उसकी माषा अत्यन्त सजीव हो विश्रास्धि सी मिलती है । 

६६, हस वाष्टि मै धालीध्यक्रालीन नाटकाँ की हास्य यौजना पर 
विचार करने से निराशा छी अधिक मिलेगी । वहां मस्तिष्क कौ मुठ क्‍या की 
गृम्भीरता से विश्रान्ति देैसे के साधन रूप मैं कहीं वरन्‌ साध्य के रूप में हास्य क्थाओँ 
का विघास पिया गया है जिनका आधिकारिक कया के ज्रमान क्पना उद्देश्य बेर 
पुयौजन है । वे मुठ क्या के उद्देश्य कौ उ्रमावषुणी और प्रेरित काने वाली नहीं,वरन 
उससे पृणैत्त: वियुकक्‍त स्वतन्त्र कधारं हैं। इसी पिम्नंवलता के कारण ये क्याश हिन्दी 
के विदतु समीदाकों की क्टु आलाँचना का शिकार बनी । डा9 जीकृष्णा छाल बत तथा 


डग० वैवपाल सम्भा ने छामग समान विचारों को व्यक्त किया है | उनके ऋुताए 
९६ वीं शवाजब्दी का हास्य वश्ष्ट,मदा और अश्ठीछ ब| था ही २०वीं श्ताब्दी के 
दो क्यानकोँ की परम्परा से रसै छुष गए गौण” व हास्यौत्पादक कथानक भी बह 
मै और कछ चिप होते थै। ढा0 सौंमनाथ जुल्छ और अीकृष्णदास ने ठगमग 
समान शब्दीँ ये इसी तथुव कौ स्वीकार किया ह | उमके ऋुसाए कुछाचि उत्पन्न 
करते मैं ये कॉपिक ही सबते अधिक उत्तदायी हैं । उनमें प्राय: 'निष्म ब्ेणरी की बाते 
होती हैं। हा० उपाध्याय के कुस्ार मुठ क्या से पूर्णतः मिन्‍ल ये केंमिक हारा ,उपकास 
जिक जीवन की समस्याएं प्रस्तत करते थे, 'किन्सु यह प्रस्ततिक 
हर ५ ले स्वं कल" चिप प्रचताथा | | शामनाथ छाल बुमन तथा जी जीठी०७ 
पस्तव मैं पारसी रैगमंचरीय नाटकों के हास्य कौ भद्दा अशिष्ट तथा ख़हाचि यौर 


गुकध अछि मारतेन्द युगीम माटुय घा हित्थ, १६६२, ५० १४४ 
२०७६ज) ढा9 जीकृष्णछाल-- हिन्दी साहित्थ का विकास, तु०सं०, १६४२५००२१३ 
(आ)डा७० वैदवार बन्ना-हिन्दी नाटकों का समालौँचनाल्मक अध्ययन, १६४६,प७ ४७ 
श्रीक्षणा दास «- हमारी माठुब परम्परा; फुस०,प०७ 4१४ 
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४० हा9 रणबीर उपाध्याव-- हिन्दी और गुजराती साटकों का तुलनात्मक अध्ययन 
घृथम संस्करण”, १६६६, पु० ३९८ । 
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परिष्कार विहीन कहा हे । मब्चुाल जी के ऋुधार घारसी नाटकोँ के सस्तैपन का 
एक ही आधार हा सकता है और वह है हन नाटकाँ के कॉ मिर्कों मैं प्रयुक्त सस्ता रुव॑ 
भौडा हास्य जिसका उद्दैज्य सामाजिकाँ कौ एस स्थिति में है जाना उतना नहीं जितना 
उसको कुछ देर के लिए हँंसाना या मसौर॑जन करता रहा है 

83 न समोचाओँ में सत्य ऋश्यौह किन्तु वह एकाँगो है | १६०० 
फै पर्व के नाटकाँ पर से धारणयाए बिक कलमम्बित पुतीत होती हैं। व्याँकि २०वीं 
शताब्दी मैं हास्य की यौजना काफी व्यवस्थित ही गईँ थी । आगा साहब कास्मीरी 
मैं शेक्सपियर के नाटकों के प्रमाव यै अपने नाटकाँ मैं सर्वप्रथम दी स्वतन्त्र कधानकाोँ का 
विधान किया 'किम्सु जिस परम्परा का उन्हाँते प्नत्रपात किया वह आगे नारायण 
पुप्ताव बैताब के पुधासाँ ते समाप्त हाँ गई । दौ विभिन्‍न काल्ये के क्यानकोँ को 
रखकर माटक की चछुपव विज्याता" रस 'पिद्धता और इंदैंथ सिद्धि ने आधात पहुंचाने के 
स्थान पर 'बैताब' जी नै मुख्य गम्भीर कथानक में ही हास्य को उचित स्थान विया । 
अपने रामायण , महासारत आदविमाटको मैं हास्य के कैवल कुन्हीं पुर्तगाँ कौ उन्हाँते 
चुना जो मुक्त उत्थ में ताश हैं। "ताछिब' ते "शल्य हरिश्वस्ट्र से विश्वामित्र के 
शशिष्य मणज दारा तथा आगा हब ते *मीथ्म प्रतिज्ञा" में राजा शात्व के समासवाँ 
प्रपरा हास्य उत्पन्त करने की चैंब्टा' की है। उसका सीता वसबास" क्ष भी सैसा ही 
नाटक, किम स्वतस्त रुप से कोर्ह हास्य कया नहीं ह। छकुश का वाग्वैदस्ध जोर 
व्यग्य का पुट मुठ क्यातक के पा्जों के संबा्दोँ, किया और फ्र॒संगो विय 
जाने गा था । २० वीं शताब्दी मे हास्थ का विधान दौ रूपा में किया गया है «- . 

जिक स्थिति मैं मौण" क्यायकों की यौजमा छारा (२) तथा उचावर्ती काल 



















१०(थ) रामनाथ छाकहू 'घुमनो «हमारे नाटक और उनका अभिनव “ सका वर्ष, बुण्ड ९ 


चत॒वैंदी >हित्दी नाटकाँ में हास्य रस «हिन्दी सारित्य गम मिस 
कही ,पु०सं० , १६४५७ "प्‌ ०४३ 


शैताज युग की क्याँ ?*-- अभी नाट्यम पत्रिका 


वर्ण ४, जप५, १६६६,१०२७ 
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हुए, ऊपर जिन विदानाँ ने रगर्मचीय हास्य कथा की आलौचना 
की है उनमें है अधिकांश समीार्कों नै उनकी सामाजिक चैतना कौ स्वीकार क्या है । 
बहु विवाह, वे शावत्ति ,जबा,मधपान, बाल विवाह, स्त्रियाँ की हीन बशा, अजविया, 
पा श्वात्य सभ्यता कै पुमावान्तरगत खान-पान जौर जापचार विहशीनता, कैजी शिवाय 
और फेश्म कै कृत्सित प्रमाव धार्मिक कर्मकाण्डोँ ,पुराँहित-पण्डिताँ तथा ज्यातिचियाँ 
का आधिपत्य,स्वार्थपुणी दान आदि समाज के कृत्सित और करुप कर्षों कौ लैकर ये 
हास्य कथाएँ रखी गहँ है । बराहयाँ पर व्यंग्य परृष्ठार करके सामाजिकों के मन मैं 
उप्कै फृति वितृष्णाप उत्पन्न काना वाटकक्ार्ोँ का प्रधान लय रहा है । वस्तुत' 
समाज से ब॒राह्याँ का उन्मठन करने में हास्य सदेव ही सचेत, जागरूक सेनिक प्रहरी 
एहा है । उपदेश श्ष्क हौने के कारण” जौ कार्य सहीं कर सकता वच्द हास्य के 
लिए सहज सम्भव है , स्थाँक्ति उपदैशों से उद्मत उपैदात जोर तिरस्कार की सावमा 
के स्थाम पर हास्य मैं छज्जित करतैशे शक्ति है। मलगुतै, होरैस,ड्राइहैन से हरे 
सुधार का शस्त्र भागा है। भरी जी०पी० श्रीवास्तव के कतार बराईँ रुपी याषाँ के 
पछिए शसरे बढ़कर कौ दुसरा संगाजठ नहीं है | कैबल मनुष्य ही नहीं,वरत यह धर्म 
और समाज को पुधारतै वाछा है। यही कारण है फि फैंच वाशैनिक वा ने हास्य 
विधान की पुत्टि की है, जिसके पीछे स्ामयिकता की फकलक हा । 
६६ रैगमबीय माटकाँ मैं सामाजिक्ता का आशृह कौजी साटकोँ 
के प्रमाव के फलस्वरूप था । कहा जा चुका है कि रसर्ंबीय साटकाँ के उद्मव और 
अगुदी नाटकों का महत्वशृूणयौग रहा है। पाश्यात्य कॉपी के त्मुकरण 
टकका रो ने ससाज के पिन्‍्दमीय पद्ाँ की और दृष्टियात किया | लतभण संस्कृत 
नाट्यशास्तर के ब्युसार पुष्सम का मुल्य उद्देश्य हास्य विनौद की सुत्टि है । सामाजिक 
यधार्थवाव कै लिए उसमें कौ क्ष स्थान नहीं | 
१७०, यह घुमाव सीथा नहीं आया । नाटक्रकारोँ ने मराठी 
भय मिनयाँ से इस प्रभाव की कहण किया । €६ वीं या 


























जझक-सोइक: सका ऋमुक पबरातन्वताकर माकपा आना जूक अंकका: बिन 





साम गुरारी फाबाढू-- जी०पी० जीवाध्तव की कतियाँ मैं हार्म विन 
१६६१,प७२७ । 
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२० वीं शताब्दी की हास्य कथाएं ही सामाजिक्ता की दृष्टि से महत्वपुणणी वहीं है । 
यदि एंगमचीय नाटक कभ्पनियाँ के सम्पुणा इतिहास पर द्टिपात किया जाए तौ' 
जात होगा कि कॉमिकाँ का मृत्रपात ही प्ामाजिकता के क्रीड़ सै इजा है | उस 
परम्परा का पहला कॉमिक "श्रीसन्‍्तों था जौ २६ नवम्बर छ८प३ को "राजा गौपीचंद 
व जलवर के बाद “बाम्ले प्है हाउस में दिलाया गया । शनिवार $ महँ ह८५४ कौ 
 क्षिभावक्ष ” के उपरान्त 'तीलै खाँ शमशैर काडुर प्रस्तुत किया गया । पारसी 
दूगमैटिक कोट ते “३ जन १८४४ कौ “हाजी पिया नाटक के दुसरे फ्रयौग के 
उपरान्त ऋलालखवाना का कमिक विखछाया । १६ दिशप्तम्धर ८४४ को अछाउदीन 
ओर बाश जुडै खा के उपराल्त पठाम सफरैज और गृत्छु का पन्‍्कु्ठ मिनट का कॉमिक 
फ़स्तुत नकया गया । समर (८४८ मैं जब गदर शान्ति मिली तो फिरंगी और 
'हि दुस्तानी सकी हकमत के उपरास्त * बढ़े खुशहाल की दावत * कॉमिक हुआ । 
हस अन्तराह में बाम्न पीटर अन्य रहा । सन्‌ श्८५४८ के बाव पनजीगरक , 
तिरीसम सफायराम , गीछी रात्रि, माटिया की सकहझ कपुरचन्ध खाताचल्च, घाटी 
जैराकस + ७ ईैंह साला ट्ूल्हा और १३ साछा बुल्ूम आदि अैक को सिक 
उपलब्ध है । सगर्मचीय कम्पनियाँ के हतिहास सम्बन्धी अध्याय मैं अभिनयाँ 
साथ प्राय हास्य कभ्पनिकाँ का' मी यन-तत्र उत्लैसश किया गया है | पारसी नाटक 
शक मण्दडियाँ अपने हम कॉमिकोँ की बौजना किसी विशिष्ट उद्देश्य कौ दच्षटि में 
रखकर करती थीं । बह किसी व्यक्ति को उठाकर ये कमिक विलाश जाते 
जिसमें उसका यथार्थ नंचत्र एहला शा । जिस कमिक दिखाया जाता 
बह कृम्पनी को बढ़ा' लालन दैता था ,क फिनत जद के प्रति निष्ावाम कप्पनी 
वा लिक कभी पुछौसन में नहीं जाए । 
१५ १, रंगमंभीय माटकों की द्रारव्मिक स्थिति मैं से कामिक 
व ँ यही परम्परा रही । 
खेलने छी । इन हास्य क्‍्यार्तों 
किसी विशिष्ट कटक के रपथ सम्बद्ध 
गए | उर्द 
हैशक ढपक मामी में रुक कम्पनी के पास हेसे तैतीस कोमिकोँ का उहैस 
बलबुढ इंहोप बारी" - तह चिपैटर,सागर,9०सं०, १६६२, पु० ३२८ 
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किया है जौ अपव श्यक्तानुसार समय-समय पर स्टैज होते थे । जनता गण्पीर क्यानकाँ 

से हार्यमय क्थासकोँ' कौ अधिक पसंद करती थी | यही कारण है कि पहिब्दी माटकाँ 
के रंगमंच पर जुबैश के समय न वैबछ एक ही प्रहसन कही नाटकाँ के रथ संतृकक्‍्त “मिलता है 
वरन्‌ इन हास्य कथाओं की छौकप्ियता कै प्रमाषान्तगंत मे नाटककार जौ स्वय हास्य- 
धृ्ण। कक्‍्थानकोँ की सच्टि नहीं कर सकते थे वै किएी दुसरे से घ्रह्सन छिवाकर नाटक के 
पाथ जौड़ने कौ । उदाहरण के किए श्री नन्‍्दकिशौंर छाठ वर्मा ने *कपे महात्मा 
'विदुर वाटक से फश्िनारायण” सिंह रचित "कहियुगी साथ" प्रहसव एसा है । यही 
तथुय है कि यह क्या जोर 'हारय कथा ते म केवल उद्दैस्य की विभिन्‍नता आ गहँ,वरनु 
काल सीमा का वैविध्य भी कम नहीं हुहा । नाटक किसी दुसों जमाने का है और 
हास्य कमके कया वास युग की है । सामाजिक नाटकाँ मे यह वैध म्य उपलण्ध महीं 
है, कर्याँ कि क्मने मुठ कृप मैं शौने। ही कथाएं सामाजिक चेतना मैं सम्पन्न हैं । पौराणिक 
आर रैतिहापिक नाटकों के कठात्मक रुप और प्रावान्विति की उससे ऋश्य बढ़ा 


दा ति पहुंची है । 





१०२, ऐैतिहासिक नाटकाँ में फमनाप्रणाद मेहरा के “बसरू तो घुमा 

उ्फी रक्ष पैसा मैं सुदतीर महाजन कौ पैहनत मजदरी और हैमासदारी की शशिक्षय देते 

के लिए मोौजी राम की क्‍या, दुर्गाफ़ाद गुप्त के *हम्मीर 55" सै कछियुमी साधकों 

की पौछ व ढगी पुदति से सम्बन्धित गौबर गणेश का पृष्यम,रामशरणा आत्मामन्द 

के मालक्त भीज में बेफिकी व कुष का की दुदेशा से सम्बस्थित 'मिसरी”विदवुजक व 

पुत्र ऋघोध की कयशारिदा के बारी हुदय में कवछ-बदल विदुजकाँ की क्‍या, तसज्यर के 
ब्शौ जंबछ , तथा मनसुखलाछ सौजतिया के "रणजांकरा चौहान मैं 

रमैश,बकूण व वैस्वा मदन सुंदरी की मुछ से पथक हास्य कथाएँ है, जिनमे आधिकारिक 

तिहा सिक बातावरण' की कैषाप वर्तमान समाज से सम्धम्धित समस्याओँ का 

कैठी में प्रतिपादन किया सथा है । छैकिस कह 


7र के पुवाध् अधिक्ष नहीं किए गए । अधिक 
























की गशँ है जाँ मह के उद्दश्य की प्रेरक है । कैवठ कुछ ही गाटकाँ 
हैँ कोमिक एसे गये हैं | तसब्यर खििरामवास गुप्त व इरिशरण अशीवास्तव मराह मै 
बपने बीए शाक्याऊं, देश का दुर्दित व युधवीराज 'किंवा चौहान चरित्र मे हाश्य कौ 
मुक् के उ्देस्थाकुधार संपृित काने की सुल्दर चैच्टा की है । 
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१०३, पौराणिक नाटक हस दष्टि से अधिक आलौचना के विषय 
है । अधिकांश पौराणिक रंगर्मचीप साटक्काररोँ से अपनी हास्य कथा की मक्त से पथक 
हता है। 'कथावाचकों जी के वीर वमिमन्य में सुल्दरी और उसके पति राजबहाडः 
की , मक्त प्रदछाद मैं नाम जौर वील्त की जैश्छता के वादाविवाद कौ ढैकर आऋप्तारित 
लोगीराम और चंचठा की ,ईजर भक्त में घटावरण' की जिफके लिए धम हीसन 

ह है बढ़दैंव प्रसाद खरे के सत्यनारायण में छम्पट पण्डित सौमाग्यचन्द आर उसके 'शिष्य 
ध्रन्धर और हुल्स क॑। सफ्ठाट परादित" में छपटकैबाजी के दौबा दिखाने के लिए 
फ क्कडशाउ ,र्धगहमछ आदि मारवाड़ी पार्जों फी कथा, कप के परीक्षितों में मौा 
व पत्नी चन्द्रक्छा की कहानी जिपमें मौछा मित्र द्वारा पुस्तक की चन्द्रकछा नायिका 

कर्ततों की कहानी सनकर अपनी पत्नी घर सन्देश करता है, आत्मानन्द के गणेश 
जन्म में आज के ढॉगी साकश्रताँ का पदाफितश करके वधाविश्या्सोँ कौ ठौकर लगाने 
के छिए घंत॑ मण्हली छु व सतान की अभिराजा से उसके फदे में पढ़े मौशम 














ऑर उप्तकी पत्नी कछा की, गुष्स कैविश्वार्मित्त से मानवीय सम्मन्धी को 'विच्छिरम 
करने वा पगवानदास वकीछ की ,वाएज के ऊजग अनिह दा मैं पनर्विदार और विका 
समस्या पर आधारित रापै और गौमती की शास्खण कथा हैं। माटककार ने कहीं 

मुछ से सम्पक्त कामे की वैष्टा क्ष महीं की । क्पुर के अजातवे!स व चसरत के सम्पकत- 
करने -की-सेम्डऊ-बवई$ -की-+-फ्पुर-कै- सा विती सत्येवानो मे हास्य क्या के शारा 

मुह के उद्देश्य कौ प्रेरित करने के प्रवास 'मिछते है, फिल्तु पौराणिक माट्य कत्तियाँ की 




















बर्य छाप की फ्रधाजता । क्थावस्स के चयम के सम्बन्ध में कहा जा चका है कि जनता 


्ः 


383/ 


का बढ़ा भाग इन हास्य कथाओं के प्रति उम॒रक्त था । कम्पनी साछिकाँ को भी 

इससे छाम था । हास्य क्‍्थार्यों कौ बढ़ाकर वै स्चीले से८ के निर्माण से बच जाते 
थे। रुक दश््य के समाप्त होने पर दुसरे को रंगमंव पर जमाने के लिए स्वाप्त 

अवकाश मिल जाता था | सब्से महत्वपुर्ण तथुय यह है कि इन हास्य क्याओं मैं जनता 
इसनी निमज्जित थौ जाती थी कि मुख्य क्धानक की समीदाय की और उसकी दष्ष्टि 
जाती ही न थी। फछ्त: कम्पनी मालिक कपने नाटकोँ की कहागत कमियाँ की 
आलोचना से बच गए । उन्होने जौं कुछ दिया जनता उसी से सन्तुष्ट हो गईं । जहां 
तक नाटक्कार्रों कै ग्राम का पुश्त है वह ढरसी से स्पष्ट है पकि आगा हमर हाध्य के 

द्षैज में दुष्ँ कथानकाँ की परम्परा का प्ृूत्रपाव करके थी उससे जअसन्‍्तुष्ट थे । मत्यु 


सै पूर्व उन्होंने कपर्नी अमिलाजाय व्यक्त की थी कि उतके बाद उनके नाटकाँ से ये 
हास्य कथाएं अछय का दी जाएं । उस वमिव्यक्ति के पीढ़े नाटककार के हुदय, की 


<करण +१०८ टो रही थी | - भ८८ऊँं। ०» 


वश सौन्चर्य बैतना है जौ इस हाप्य क्थार्जों के प्रतिबन्ध ही माटककार्रों की सौवर्य॑ 
चैतना को प्ृतिबन्धित कर एहैे थे । 












मर्मंचीय माटकोाँ का वस्स जित्प 


सिग्रकृर! भजन अ्लिक! इशिंक ऋर्षाम हाल लिए बहस: भुकका-केलक: आकार सकक आको! ऑ०्क९ साइना: बहाल! आधबोगः लत बामर्स जोकारः आएकारह अंशक 





१० है माटक साहित्य का अखिवाय॑ जंग है जहाँ सोम्दर्य और 
एस तत्व की प्रधानता ह। उत! विषय सामग्री के गुहण' सै अधिक पहत्वपु्णी पचा 
उसके विन्यास छौर प्रत्तिपादम शेही का है। नाटक के वस्त-चवन से माटककार है 
जिस सुष्म यथार्थ कर उवेवनीय दच्ठि की वादा है, उसके साथ ही उससे हस खत की 
भी आशा की जाती ४ कि बह बस्सु का शिल्प विन्यास इस कश्छता से कौसा जिसने 
वस्सु का क्मीष्ट ओर धार्जों का चरित्र अपने स्वाभाविक रस से विकसित हौ | 
वस्तु सत्य तो यह है कि माटक में घटमाओँ का हौसा उतना आवश्यक महीं ह 
ह क्टम जीप दात्टि से वेसक ब्यंजता में क्‍्यावस्तु का 
टक की क्यावस्त के दो कप € --₹-यूटनाओँ का चयन व 
संबंधित एगर्मेनीय माटकोँ की विवैचना ऊपर 
क्वार वा क्ित है | 
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१०७ मारतीय तथा पाश्वात्य नाट्य जाचार्याँ ने शित्पय विधान 
के सम्बन्ध में 'विस्तुत विवैचना री है, परन्तु ऊपर कहा जा चुका हेकि रंगर्मचीय 
नाटकार्रों में इसमें सै किसी का मी सर्वॉसपुणी अनुकरण नहीं फकया। । उनकी अपनी 
नाट्य विधाएँ व माट्य झृद्धियाँ थीं जी व्यापारिक मनौवत्तिँ के फलस्वरूप जनता 
की परिवर्तित अभिक्तचियाँ के कनुसार निर्धारित स्व पमिरूुपित होती थीं । फिर भी 
उनमैं भारतीय तथा पाश्वात्य नाट्य शिल्प की बषुण छत्तिच्छाया देसी जा सकती है । 

१०८ कमी नाटकों का आरस्म ईँश स्तृति, कदना जया कौरस से 
होता है । यह वच्तुतः पस्कत के नान्दी का प्रतिरुप है। मान्य शक धार्मिक व्यवस्था 
थी जिसमें कसी देवता की कृपा छ्ुाष्त करने के किए सुत्रधार स्तुति पाठ करता है | 
हसका मछ कया से कौही सम्बन्ध नहीं । वालौच्य नाटकशार्रों ने अधिडाश्त: गीतों में 
मंगलाजरण 'विया है । 

१०६ तान्‍्दी के पश्वातु पूर्व रंग की दूसरा बमुख फ्िय्रा पस्तावना 
है | इसके द्वारा नाटककार उपनी विजयवस्तु रव॑ पात्रों के सम्बन्ध थे पूचना कैता है । 
डा0 श्रीकष्णलाछ ने पुस्वावना की दी उपयोगिताएं मार्ती है -«» नाटककार का 
परिचय स्व नाटक के मुख्य विजय का ज्ञान | ढत दोनों ही तहेस्योँ की पूर्ति के लिए 
हा० गौपीमाथ तिवारी मे काने बालौच्य गुन्थ में प्रस्तावमा के पांच जगा का विवैचस 
पिया है “- मंगलाचरण: प्रस्ताव, सुकाव; परिचय और अन्य । अधिकांश रंगर्मचीय 
नाटकाँ में पुस्तावमा की ये पांचों दशारं उपलब्ध हैं । मंगठाचरण के बाद सृत्रधार 
गम पर ओसा है व दरीक समा को देखकर किसी हैतै नाटक का प्रस्ताव करता है $ 
जौ मनोर॑जक हो । साथ ही माट्यकला के ह्रास व उनकी उद्देश्यहीनता पर यश्वाबाप 
करते हुए बह उसके उत्तिराध में सक्तचि >म्पस्म और शिष्ट माटक का विचार रखता है | 

















हा ५ ३. अध्य पिमह: दैका प्रस्तावना का अन्स का विया गया है 
शेफिकाकओ माटको मै इथ बकार की प्रस्लावना का विधान सही हर “बैताबा कै 
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हमारी पृ मैं मंगठाचरण के उपरान्त स्क्रियाँ की समा का दश्य है । आगा ह 
के सीता वनवास” में भी ईश्स्तुति के बाद व्यीषध्या के तौन्चदर्य वणन से माठक का 
पारम्म हो जाता है। यह मी रक प्रकार की पघुस्तावना ही है, कैयाँकि उसते माटक 
का विषय स्पष्ट होता है । 

११०, आलौच्य नाटकाँ की विषय वस्तु अर्कों और दुस्‍्याँ से 
'विधाजित है । मारतीय नाट्यशाध्त्र से *ए दृष्टि सै सात बैंकों का विधान है जौ 
पर्याष्त हम्मे होते थे । रस तत्व कौ महत्व देने के कारण वहां द्याँ की यौजना 
नहीं है । रसौड़ैक के लिए आवश्यक है फि दश्य हीएँ परिवर्तित न हो क्ैयाँफि उससे 
किसी सस्‍्थायो माव के आर्वादन नै आधात पढ़ता है | रगर्पबीय नाटकों थे क्थानक 
के पौ-दर्य और वैचित्॒य कौ प्रधानता कर दी गईं है । जतः वहां शीर्ष्म दष्य 
परिवर्तन बत्थन्त आवश्यक है । बद॒भुत व कठौकिक दृश्य प्रस्तुत माटकी की प्रधान 
'विकेता है। यही कारण है कि ज्कों कै जीच दक्याँ क हच्छामुधार विधान तो 
किया ही गया है, रक ही दश्य के मध्य नाटककार नैकह चमत्कारी दर्खाँ की 
यौजता की है| आगै र॒गर्मच सजिस्ची अध्याय में इसका 'विष्त॒त 'विवैधन किया गया 
डै। 








१११, वेक>निधारिण कै सम्बन्ध मैं नाटककार सारतीय माट्यशास्त् 
की अपैशाय था श्वात्य नाट्य विधारँ के अधिक मिक्‍्ट हैं। अधिकांश नाटकाँ में 
तीन जो की योजना है । क्यावस्त के मुख्य तीम जंग छौतै्श जतः तोम अकों का 
विधान यणत : समीचीमह | माटक का वाताबरण, कया का आरण्य प्रथमाँक में,व 
कघर-क कका का कुमिक विकास, संक्रॉन्ति और सयूमण 'जिरेंद डितीयांक सै,व कथा 
दी सके ततीयांक में एखा जाता है। आलौच्य ताटककाररों है रस प्रथा का अनरण 
यहीं किया । उनका यह अंक विभाजन वस््य विभाजन के समास उसकी क्पनी इच्छा 
नि किसी नि श्वित्‌ िबमन्याजषम के स्थामपर माटककारों कौ जब 
ब्वाजुपार वंकों मे विमाजित कर दिया । दु्याँ की 
इच्छानसार हैं । मैतान” के माटकोँ के विवैचम से यह बात 












१६१२, वैज्ञाण” जी का महामारत तीन जंकी साटक है | परुधमांक 
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कथा से ५ ६ सतीगीर्षी की क्‍या से संबंधित हे ।*रामायण" के प्रथमांक में प्रस्तावना 
के कतिरिक्त ६ प्ितीयांक में १₹, ततीयांक में ७ फुवैश हैं |अक २ प्रवैश ६ का पंचवटी 
का दुक््य, जक २ प्रवेश ६ का जशौंक वाटिका का, व अक ३ प्रतैश ४ का सुछीचना के 
मह्ठ क्ष व कटी भुजा के प्रश्तन घूच्य प्रगय ह। पत्नी प्रताप के प्रुधमांक मैं प्रस्तावना 
के अतिरिक्त ८ टितीयांक मै ८ व ततीयांक में ६ प्रवैश हैं। नाटक का प्रुधमाक अत्यधिक 
हम्ग है व अभिनय का अधिक्षाश समय उसी मैं व्ययक ही जाता है | टितीयाँक के 
पी दुश्य छोटे हैं। तुतीयांक में क्यावस्तु सिमटवी हुँ दचात्रैय के जन्म पर समाप्त 
हो जाती है। "कृष्ण सुदामा के प्रथमांक में ८ ,ड्ितीयाँक में ६ व ततीयांक में ५ 
दुब्य हैं। नाटक मैं शस्तावना नहीं दो गहाँ | “सऐाश जन्म ४ बकी नाटक | 
ईं-घलतस्क्‍्नक-नह्ी “बी -सई-क प्रथर्माक में दश्य हैं जिसमे ४,६,७ शारय कपार कथा से 
सम्बन्धित है । पित्तीयांक में दौं,पहले में पावती तपस्या व परीक्षाय, दसरे मे शशि 
एमाथि मंग, तुतीयांक मैं ७ व चतुर्थ अक में १० दृश्य €। १७वां माटक का मस्त दुष्य है 
जौ मरतवाज्य के पप में है। गाटक के प्रथम व 'दितीयांक में अधिकामिक कझ्ाद को 
सुसंगठित हूप से प्रस्तुत कियासया है। तीसरे में (श्र विवाह, कार्सिक जन्म व 
तारिकासुर वध की क्थाई है। चतुर्थ मे मारद अहमु संग गणेश जन्म गणेश पुमर्जस्भ 
विवाद का समातैश है । तीन उंकी समाज कै फ्रममांफ से 4 , पितीयांक नै छ व 
ततीवांक मैं ६ दर्य हैं । पौरणिक नाटक "सीतावनक्वास" कभी गणेश जम्थ॑ं के 

बंदी साटक है । पृथमांक में ८ दृश्य हैं जिनमें आगे आने वाढ़ी समी घटनाओं 
का बीजारौपण हा जाता है| टितीवांकझ मै २ ,बाल्मीकि वाजम तथा खकश की 
कथा के,व ततीयाँक मैं ६ दाक्षण' पृष्र की मरप्यु ,शम्बक दब, वण्डकारण्य में बदस्थ सीता 
व राम का मिलन, सखख के कारण युद्ध,छ््म्णा कौ अस्य सॉपना, चतुर्थ में कमक मर्सिं 
पञ्चशाला के बास बीत नि्ध्त 
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११३, सर्थन्य एंगर्मचीय माटककार 'बैताबनं जी की कृतियाँ के इस 
अध्ययन पे स्पष्ट है कि बेकोँ और दु्याँ के सिषारण में माटक्कार्रों ने पृणैतत: 
रैच्छा से कार्य लिया है। कथा के विकास की दाष्टि से यह आवश्यक है कि पुत्यैक 
अंक मैं कुमानुसार दस्य कम होते जाएं किन्तु उनहें साटकाँ मे यह पुदुचि नहीं पमिल्ती 
हाए श्रीकृष्णलाल ने तौ यहाँ तक कहा' है कि ये नाटककार यह भी भिश्वय नहीं 
कर पाते मे कि कौस सा द्ण फ्रवान है वर काम सा यौण | वै क्तित ही कोण” 
दुष्याँ को अधिक प्रधानवा' वैकर विष्तारयूर्वक चित्रित वतै बोर कितने ही प्रधान 
दुश्याँ का केवल संकेत मात्र कर वैते है।यह स्थिति केवल परववर्ती रचनाओँ में ही उपलब्ध 
है । "बैताब" कयावाचक व हमश्र जी की रचनायाँ में कैबल सख्य पुन कटे हुए क्या 
चतठते हुए ऋश्य पउतीत हौते हैं, 'किन्त टैसो पस्थिति अधिक नहीं € | 

११४, रंगर्मचीय नाटकाँ की क्यावस्तु के विवैचम में अधिकां 
समीक्षकों घआरा सनसनीसैज और कौतृहह जनक क्थामर्कों के उपयोग, अस्वाभाविक कार्य 
व्यापार ,घटनाओँ की बहछला, समता व विषमता कै पृतिषावता्थ इए क्‍्यायजी 
की यौजना' व 'कतसी प्रकार से सम्बद व अपम्यद क्ष '&प्मक्थाओं के ध उपयोग 
सर्व कौ अतिर॑जना नहीं कि कौतृहल और चमत्कारिक घटना 
पुर्तन पारसी रंगंब का प्राण” रहा है जाँ कि मंघस्थ हानि पर उनके दुष्याँ की 
सम्पुरणँता के कारण” और वी उसपर कर खाममें जतता है। कौसृहल और चमत्कारिता के 
साथ कस्थासा विकता स्वय सम्धक्त है। यह सहज सिद्ध है कि अछौमिक और कौतुरल 
जनक कार्य व्यापार कसी स्वाभाविक नहीं हॉँगे । साटकौं की डरष्टि से यह आरगम्मिक 
काऊ था व रैक कह अन्‍्च कैजी माटकक्‍्कार्रों के माट्यानिर्याँ के वतिरिकत 
माटक्कार्रों के समक्ष कौहँ माटकीय आदर से था । साटक्कार स्व मी प्रसलुत क्ष पमला 
सम्पणौया ,घुमास्विति जौर समर्थवाते ज्यभिन्न ये । पराण' प्रसिद्ध व 
ह्त्क हीं दी के चौरा णिक साटक चौसब्बा विधामबम,बाराणती 


(बा)हाण्जीकृष्णछाल-वावतिक हिन्क साहित्य का विकास “हिन्दी परिषद्‌ 
पैयाग पत्र स्व मियार्य, तल, १६४२,५प७२०६ | 
(ह) ढा७ बशरथ ऑफाता «हिन्दी माटक और विकास, राज्यपाल एंड संस 
पविल्छी, दि०रस०, १६४४, पु०४७००१ | 
नदी नाटक साहिप्य का इतिहास हिर्वी 
शहाहाबाक तुथ्स+ + १६४९, पु०१७१ । 











की चर्चा की गहँ है । 
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वर्तमान ते सम्बन्धित किसी पहर्क अदूमत दृश्य सज्जा व 
अतिनाटकीयता ( 0५७८००८७-१- ) कै साथ पुलुत कर दैना इतना ही नाट्यथकठा 
का आदी था जिसका २७ वीं श्ताव्दी तक आतैन्‍्यातै परिष्कार व परिमार्जन कश्य 
हुआ किन्तु मठ पुतचि की पुतिच्छाया अन्त तक बनी रही | पौराणिक क्यावस्तु के 
गुहण” ने अली किकता के विधान कौ और फ्रेरणप दी क्याँकि उप्त नाटक्कार्रों कौ 
उसी यौजना के अधिक कसर उपलब्ध थे । 
११५, घटनाओँ की प्रधानता भी उसीविउपर्युक्स पुश्त ते सर्वधित 

है | कार्यव्यापार की रत काके सामाजिकों के ओत्म॒व्य को जागृत नहीं किया 
जा सकता | ताटककारोँ मैं बाधिकारिक कथा के अतिरिक्त प्रारंगिक व अन्य कौटी- 
क्ोंटी काँ क्याजोँ कौ नाटक मैं स्थान दिया है । "मैताब" के हमारी-मह्त मैं मारियाँ 
के अधिकार प्राष्ति की मठ क्या के साथ धनी के पुत्र का निर्धन की कम्था से विवाह 
वी” सपमस्यवादी क्‍या, ढा9 कहावली की कथा ,जहतर व्यय तौताराम के चतुर्थ विवाह 
की क्‍या ,वैश्माक्त , चरखा, खावी की महचा,व तलिरगे की व्याख्या जादि विजरयाँ 
से संबंधित कथासुत्र ,पौदष्तिनाटक गणेश जन्वों में सती व सिर की क्‍या ++ 
घपाव॑ती की तपस्या, सप्ता्जि याँ हारा पावती छमवेश मे शकर धारा 
परीक्ात ,शकर समाधि का मगर हौना, कामवैद 
विवाह व गणेश जन्स इन मछ वे अधिका रिफ कथासूत्रों के अतिरिक्त का सिंक 
तारकासुर वध वे नारद जहतु मेंस की अन्‍य कथाएं हस बात का प्रमाण्य' है। 'किशनचन्द 
'दैबा' के माटकोँ के यह स्थिति अधिक दशैनीय है उनकेहें समी नाटकासमाज हे के यक्ा « 
| बेवल फुप्म मात उपछ्ध हॉते हैं। मर कथा के समजित प्रत्तियावन 

पुरतीत हौता है |माटक्कारों मे उते फिस 


































बुन्बर उदाररण” तैदै जा सकते हे किन्तु हस बोर अधिक व्यात नहीं 


जि दिया गया | 
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ही शछन कथाओं का संगठन कियायया है जिसे उसकी समस्त घटनाएँ उसी छष्य विशेष 
के चारो बोर घमती हैं। सौहेस्यता से कठा के चरमौत्कथै का छ्रास व जीवन में शाल्त 
रस गृहणतीय वामता का ज्याव हाँ गया । साहित्य में कुछ से वक्त उद्देश्य मिबन्धन होता 
है पर सौदैश्य रचना में कछाक् का पा बाण होकर प्रतियायथ विवय उद्देश्य विशेष 
में बध जाता है।उप्ततँ समस्याजों का वँकन, सांस्कृतिक पुनकत्थाम और मविध्य के सुक्ती 
जीवन का संकेत कश्य होता है किन्तु विशेष” उ्तिमा के क्माव में ऐेसा पि साहित्य 
बीमार की औदाधि के समान क्लापैद् होता है | शार्चर्‌ मै अपनी पुस्तक कान पि 
प्डै मेक में माटक के उद्देश्य निबन्धन व कहा के सा मल्जस्थ के सझन सम्बन्ध में बह़े 
समुचित विचार व्यक्त किए है। उसके अलुसार उद्देश्य शब्द का पुधां गे विजय संकलन 
तथा कथा संकहन दोनाँ बर्थ में होता है ।'किन्त दौगाँ में से क्सिी। में थी चिन्रहीन 
उद्देश्य का हौगा ब्लुचित है। हमें तो सत्य चाहिए उन घटनावाँ दारा जी हृदय की 
पानुप्तृति की प्राप्त कर सके जका जौ श्मारी रायात्मक पति में कुछ चेतना का सके । 
आचार्य “मिकौछ के अनुसार भी नाटककार प्रकारान्तर पे ही अपने विचार व्यक्त कर 
सकता है । हस सत्य के विपरीत बाछौच्य रंगर्मचीय नाटककार्रों द्वारा उहेश्य मिमस्धन 
पर उत्यधिक आगुह से कथा के संगठन व बस्त शिल्प के सौन्दर्य की बाति उस हू । 

१९१७, कथावस्तु की 'विवेचना में उपकथाओं का सकैत दिया जा 
चुका है | समता और विजमभता दारा' मुठ कथा के उद्देश्य को ऐरेरित करने के लिए की 
ये कथाएं जोड़ी गई | ऊपर वर्णित उद्देश्य का जागुष्ट ही इस क्थार्थों की संबौजना 
का आधाए है। दास्य कथा,उसका विजय विवैचन तथा मठ क्या से उसका सम्बन्ध 
बादि प्र्स्नाँ का तत्पस्वन्थी शी जैक के अन्सगत 'विवैवम किया जा घका है । बतः 
उसकी घुनराशचि यहां उचित नहीं है । 
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शमारताय तथा पाश्वात्य नादयाबार्य नाटक हम्बन्धी अपनी 
घबारणपजों कै मिमाणः मैं सदैव हं। तप दैश-काछ की सरकृति,परम्परा रुव 
आदशाँ है अतुप्नै।रत हुए हैं। जीवन के प्रति रावादी रुव अपने आनन्दमय दुफषष्टिकौणण 
के कारण मारतीय नाटकौं पे रस कौ प्रमुखता दं। गई है, जिसके कारण चरित्र गौण 
बन गए । उनमे स्वतन्त् चो रअ-चित्रण के आिए कौई स्थान नही एष्ठा । जौ भी 
चरिन्र सपें पात्र ससे गए , व्यवित-नैशिष्ट्य के स्थान पर मै छा उप्ीनत उद्देश्य की 
प्रैरणय कै फलस्वल्प ये|उनकै द्वारा ताटक्काएों का छ्यय व्यक्तितयों मैं चॉरित्र- 
परममाण काना तथा जीवन कौ उद्दाच प्रमि पर है जाकर आदश की स्थापना का 
था | हसके विपरीत सघर्थ' स्व दुःखान्तकी कौ ताटक को वात्मा स्वाक्षार करने 
के कारण ग्वानी नाटककार आास्तु मैं बररित्र की सापैधाता मैं घटनाओं रुप क्षार्यों 
देकर कथावस्तु को नाटक का मुख्य का स्वीकार किया है । उनके अमुस 
कार्य €वें घटनाओं का महत्व चरित्र के लिए नही,वरत्‌ चरित्र का महत्व 
लिए है | 


















नाटक कै सर्मपप्ुत वंग के #ुप मैं स्वीकार किया गया | बहा घटनाओं ध्व कार्यों 
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का अपना कौ३ सवतन्त्र अस्तित्व नहीं - यदि वष्ठ चरित्र का मिवारण नहीं करती 
उसका विकार नहीं करती ।' वहां चरित्र कै छिस क्यानक नहा कथानक चारित्र कै 
पछिए है । निकल कै अनुसार --* नाटक मैं अधिक मध्ल्व की वस्तु है चरित्र का 
व्यक्तिकरण' तथा परिस्थितिजन्य मार्चों की व्यंजगा ।” आछ नाटककार जोन्छ 
ने मी स्व।कार किया है कि कहानी घटना रखव परिस्थिति बिना चरित्र विकास 
कै प्रभावहीन हौगी । चरित्र “विन्रण का नाटक में प्रभुस स्थास् है । 

औजी नाटकों के चरित्र माख्तीय नाट्यशारत्र की मान्यताजों के 
अनुसार किसी बधी “बधाई परम्परा व निश्चित जावशों के परिपृरक्ष नहीं हैं । 
उनका अपना स्थुतन्त्र व्यक्तित्व है, जिस पे बाइय स्थ जान्तारिक संघ्षयल्मक 
पस्थितियौं मैं स्वयपेष उद्घा।टत रघ पविकसित करते चहते हैं । शेक्सपियार की 
स्वच्छन्दतावादी, #व्स और ज्ञा की ययार्थवावी का नै जीवन की वास्तविकता 
कौ सामने रसकर आदेशों के नीचे दम तौहती मानक्षता कै वचित्रण' आरा चरित्र कै 
यथार्थ रूप कौ महत्व पिया । सैकापियर की टौकाप्रियता उनके पात्रौं कै कारण 
ही है। 














४० हिन्दी नाटकों का सम्यक्‌ आरमस्म ह६ वीं शताब्दी उपरार्द से 
होता है । इससे पूर्व द़्जता जय की छूछ एचनार अवश्य उपछब्ध होती हैं फिन्‍लु वै 
नाममसात्र कै ही नाटक हैं । उनसे ताटकीय नियमाँ का कौई परिपाठन नहीं । 
अग्रेजी नाटक, उनके अम्लियात्मक ग्रयौग वे रंगमंच के प्रभाव प्रैरणय ब प्रतिक्रिया मैं 
ही हिन्दी नाटकों की जचना हुईं थी अत! उनपर यदि कोजी नाटकों का भुद 
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का छोते #एॉ ला हो हेड, दिफजोवल्ओ इजाफा, « 
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प्रभाव आया तौ आश्चर्य नहीं । प्स्कृत नाटक राजा,महाराजाऔं,सामन्त,उच्चर्वशा य 
छौगौं तथा उनके कार्य-क्छापां से सर्म्बान्चत थे | उनका जावनाॉक्ल वे उनके आदर तथा 
मान्यताओं का चित्रण ही झ नाटकों की घुख्य कयावस्तु था । पाश्चाल्य नाटकों के 
प्रमाव के फलस्वरूप हिन्दी नाटकौं मे जोवन्त यवार्थ बरित्रौं का समातैश छुआ 'जिल 
प्रेरित ध्व विकसित करने मैं ततुबुगीन परिस्थितियाँ का मी महत्वपूर्ण" यौग है । 

५, ₹६ वी शता थदी उत्तरार्द्ध मैं दैश कक सक संक्रान्तिपुण प्थिति ये था। 
ब्रह्च समाज, जाये समाज, रामकृष्ण मिशन तथा वियौसौफिक्त झौसायटी व गांधी, 
गौड़. तिलक आदि तैताओं की प्रैरणय मैं धार्मिक,सास्कृतिक,सामा जिक तथा यैकानैक 
गजैतिक आन्दौठनां कौ प्रथ्य दैकर दैश मैं सवजागरण' बन कैतना का प्रस्वर किया 
#स बतना का सर्वाधिक प्रमाव सथ्यम वर्ग पर पड़ा । सामस्तीय मावमाओं के स्थान पर 
वर्याकत स्वतन्त्ता का विकास हुआ | सामाजिक व राजनैतिक दुधारों की माग होते 
ठगी , जिसने घारे घीरे ऊपर उठकर 'पिद्रौहात्मक स्वर कौ प्रतरता दी वे स्वराण्य 
से आगे बढ़कर स्वतन्त्ता का उद्घौण किया । गावी जी के स्वातन्श्य-्संग्राम मैं 
आगमन व उनके सम्िबि सहयौग है पूर्व तक यह राष्ट्रीय बैतना कौई समठित स्वश्प 
नहीं कृहण' कर पाई थी । सामाजिक तथा बार्मिक हरीतियों के निवारण तथा 
प्राचीन गाए की ईल्ष्यूति मैं हो उसका स्वरुप निहित था | फलतः नाटकों मैं मी 
देश के यथार्थ जकन व झुधा रघादी प्रवुलतयों के प्रस्तुतिकरण' की वैष्टा की गई, मिस 











क्थावस्तु को महत्व मिठा | किन्‍्सु सूद १६०२ में गांधी के रचना समक कार्यक्रमों है 
फ्ैशित हौकर नाटकौं में उन्हें स्थान दैसे के कारण छुघारबादी सावता क्यालक की 
अपैकय वरित्रों पर आधारित होते छर्गी । अब चरित्र प्रयुल बनने कौ जौ सुधार का 
संदेश कैकर बाते और अपने कृत्यों द्वारा मानवता पर को कहोंक कौ समाप्त करे का 
स्थिति मैं नाटकौं में बैयाक्तिक सैतना उतनी नहा 





प्रयाद करते । स्पष्ट है कि ससी 







न जवाब टिओ 
४ गे ७2४ | अयकी ॥ 
5 3 शरीक, || रे 


बग्रवाह+-हित्यी नाटकों मैं चरित्र सुधार वर्गीकरण” बर विकास - 
शौषप्रबन्ध,प्रयाग विश्वविदयाछय, १६६४,प०६ 
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६. प्रस्तुत शौधप्रबन्ध कै विषय से रूम्बन्धित आहौच्य नाटकों को 
बॉ र्त्र-मनिश्पण शैली पर हिन्दी के समा दातत्कग्न्थौं" मैं बहुत कम प्रकाश हाला 
गया है | हा० आकृष्णछाल मे % और उतश्य यदकिचित्‌ प्रयास किया है व॑ उनके 
रौमाषकारी ,पौराणिक तथा एतिहारि 





तक पात्रों के सम्बन्ध में अपने कुछ वियार व्यक्त 
फकिस हैं । उनके अनुसार एगमचाय नाटकों का यह चरिक्रचित्रण तुच्छ,मढ़ा तर अश्हील 
है तथा प्रकार पविशैण' के उन्तर्गत है । हा० भैदपाल सनन्‍ना ते समानुरूष ढंग से उन्हीं 
विचारों का पिष्ट-पैषण किया है। अन्य ग्रन्थों में दैव पात्रों अथवा पौराणिक 
चरित्रौं के सम्बन्ध में हा छुट-पुट प्रयास मिलते हैं जौ हा० लाल वे ठा० समादइस के 
पिचारों से उत्प्रैत प्रतोत छौते हैं । डा० औफा ने जालौ ज्य तन यटकौ के कठा-विधात 
पृष्ठिक रूप सै विचार करते हुए उन्हें साहित्यिक झुक्ाच से जहतै,चरित्र वैशिष्ट 
सै होन व कथाओं का जमघट * कक उनके समस्य वह्ा-विधान कौ कालिमा मण्व्ित 
कर दिया | हल समीक्षाओं में कहां तक सल्य है, उस पर जागै विचार किया जायगा । 
ऊपर जौ' विभैला दी गई है, वह सामाजिक तथा रामनेतिक वाटकों के परिप्रेक्ष्य 
में है, किन्तु यही थे मृष्ठ अन्तर्बती विचार है जिन्होंने धार्मिक)प्रागैतिहा सिक व 
रतिहाधिक नाटकों कौ प्रमाषित किया है, जिसके फलवरूप उनके चरित्र-चित्रण मैं 
सामंजस्य कहा के अमाज मैं उतेक विसगतियों व दौज था गर हैं | िष्के के निर्धारण 
की दृष्टि से नाटकों का जध्यय यहां आवश्यक प्रतात 














सै पूर्ण बा घर निरूपण /५ ॥! 
हौता है । 








७, मानव मैं गुण व दौष्ण बनेके दौतौ का समन्वय है । समन्‍्बय कै 
प्मातुपात मैं ही उसका चरित्र बनता रुवं खिड़ता है | #्ा घटाने ॥ कराते की 
क्रिया को वररिघत्र का विकास करता कहां जाता हैं । अतस्यह पर पहे हुए अनेक स्तरों 

उधड़कर मानवन्हृदय कौ मरने करना उसके चरित्र कौ प्रस्तुत करता है | चरित्र 
है) 6 सब सवा ब्ू पम्बन्धी स्पमाव का मिल्‍ुण जय कक अश लौ' जन्मजात हौत 
हैं आए कुछ अजित | नाटक मै प्राओँ की क्रिया तथा घटनाओं के कार्य कारण 


९० हा० दशरथ बौकता- हिन्दी नाटक उदमव और विकास, दिण्स०, १६४४,५०२६२ | 
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रम्बन्धों मैं मूठ हैतु अथवा मात्र को व्यक्त कला ही बर्रित्र “वित्रण का मुढठाधार 
है । किन्तु ताटककार उपन्यासकार की माति अपने पात्रों के चरत्र-निरुषष्ण” मैं 
'पिश्छैणक ध्वं व्याख्याता नहीं छौ सकता, जौ पाठकों सै अपने पात्रौं का स्थये 
परिचय करार, + उनके चरित्र की ढुपौशा प्रस्तुत कौ । छसके विपरीत उसके पास तौ 
सीमित समय व सीमित उपकरण होते हैं ओर उन्हीं बनन्‍्चनों मैं उसे अपनी कहा के 
सजाना सवारता हौता है। उसके पात्र शमच पर जप वाटकाय फक्रिया-क्लापो , 
संवादौं तथा स्वतन्त्र कथनों मैं अपीे मानसिक स्व उन्तईन्ध्रौ को बमिर्व्याक्त करके 
हं। अपने बरित्र का रूपौसा दर्शनौं के समझा प्रस्तुत कर सकते है | 
८. नाटक मैं चत्रिननिर्पण का प्रमुखतः दौ शैछियां हैं -- 
(१) प्रत्यदा' शे्ठ। 
(२) नाटकाय शैशो 








फॉड़क वाहक लयजह भेहनिः आम सकोश आकेत हॉककि 


६, #फे अन्तर्गत ताटककार अपने पाज्मौं कौ उनके चार ज्रक गुण्यौं के 
बाजार पर सार्थक वास दैकर तथा उनकी आकृति एवं वैशमुणत को अपने उद्दैश्य- 
'पिशैष के समानुश्य एसकर उनके चरित्र कौ प्रस्तुत करने कं वैष्टा करता है । 
माटकीय सौन्दर्य की दृष्ष्टि से ये स्थृठ उपकरण हैं,क्योंकि बरिप्र+विकास के रधान 
पर पात्र हस्मैं छुछ निशेश्चित सीमाजों मैं बष जाता हे । उसके बरित्रि का रुक 
विशिष्ट गुण ही प्रकट हौ पाता है | पात्र कै चारित्र का श्य जतुतान हा लगाया 
जा सकता है, किन्तु #सरले उसका वरित्र साकार नहीं हो पाता । 

१०, रगमची य नाट्य-कृतियौं में चरित्र-तिरुपण की नामकरणा त्मक 
ुछ। अैक स्थानों पर प्रयक्‍त है| नाटककार ते अज्ञानचन्द,छौलुपचनद ,स्वार्थवन्व, 

टनमछ ,फ वक 5शा ह , कजूसराम ,सटकराम जैँ। सार्थक नाम ख़कर उपयुक्त पात्रों की 
विशिष्टताओं कौ प्रकाश मै छागे को चैष्टा की है। स्वार्थवन्द धन प्राप्त करकै 
पन्‍्द विछास मनाने के प्रतोसन मैं अपनी घुत्रो छप्मी कौ बुद्ध छौुपच न्द कौ 
४ देता है जौ कग-प्रत्या के शिथिल होते पर मो रूप भौग का हैप्ली है । 
टकैबाजी मैं अपनी सारी सर्म्पात्त हारकर फक्‍्कड़ हो जाता है । 
चिट अपने मामावुसार हो सदेव दूसौं के थन सब स्त्रियों के अपहरण” 
पर कगी रहती है । किल्‍्तु यह प्रयोग प्रधानत: हास्य कषा' के पात्रौ के साथ हं। 




























349 


है जहा नाटककार ने किसी सामाजिक विवभता कै प्रतिनिधि-पात्र कौ तदनु-य ना+ 
दैकर पात्र की चारिज़िक भिशेषताओं कौ प्रकट किया है | 

११, एमबाय नाटकौं के बरित्र-निल्‍्पण मैं वामकरण' की सकेतात्मक 
शैठा थी प्रयुक्त हुई है । यहां नाटककार किसी व्यक्ति कौ नहीं,बरत सावौं, 

परम तथा मनौयूत्तियाँ कौ पात्र रुप मैं प्रस्तुत करता है | पैहदोंहसन "लसनपी" 
के "चलता पुरा" के फारिश्तर अक्ह व फारिश्तर उमठ , कथाबाजक' के " महा वि 
बाल्ीकि की कविता,कल्पनता,रागिती ,इन्द , माव, ककार--सभा पात्र रूप मे 
प्रस्तुत हुए हैं । ऐै, नाटकों का तादय-विधान कुछ मिन्‍न रस मैं हैं । प्रधुस पात्ौं 
है; यहा कथा का आरम्म नहीं किया जाता,वरर नैकी-बदी आदि पात्र बपनी 
ष्छता व शॉक्त-स्म्पन्नता कौ ढैंकर बादा-विवाद करते हैं, जिसका परीछाय का 
कसौटी प्रपुस पात्र बनता है । छसके जीवन मैं दौनों ही प्रवृत्तियों कौ ढैका संघ 
का छृत्रपात होता है और बन्‍्त मैं आदश का प्ररणा से सद्दफ़्भति की जय हौत॑ है । 
पैहता का "सता चिन्ता" श्सका प्रत्यक्ष उदाहरण है । 

१२, राजीैतिक नाटकों मैं जहां देश के ययाये अत को प्रमुसता दी गई 
है, बहा सैका-वर्दी जैसे मनौसाजों के स्थान पर धर्म, सकता, असहयौग, स्वतन्जता, 
नवं।वता फैशन तथा दैश-दुर्दशा के उत्तवायी उपकरण फ़रूट अकाठ, अत्याचार, अन्याय, 
दुर्मिष्रा, रैग, स्वातन्शय संग्राम के साथन व विरौधा शक्तियां पात्र रप मैं प्रस्तुत की 
गई हैं । किशनचन्द "जैबा” के " देशवीपक " मारत दर्पण: अथवा कौमी तकबाएर वे 
जमना फ्र्साद मैहरा के ' हिन्द" नाटक मैं यह सकैतात्मक शेंठी अधिक पररिष्ठदित है । 
पैहरा का "हिन्द नाटक पूर्णतः फ्रतीकात्मक पद्धति में है। मारत की दुर्दशा 
दिलाने के लिए दु:लो हिन्द के एक और विदैशी शत के सहायकौ मैं घनहरण सिह 
पिह्ठ, राजमत सिह, फेशन अन्याय, अत्याचार ,परतन्अता,नवीनता तथा 
स्वार्थवाय ई आदि पात्र हैं तौ इसरी और मारत के हित मैं स्व्रतन्तता के लिर 

यत्मशील उधौषानन्ध ,लिाफततला, प्रमैसिह्र व मक्‍त सुधारचन्द आदि पात्र हैं । 



























क्ति-विश्विष्ट नहीं कहा जा सकता, क्योंकि नाटककार मे उनके 
'विकाप्त की अपैदात उन्हें कया निर्मांण के जंग स्प में प्र गृहण किया है । 
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चादरि#भमिश्यण का नाटकीय शैलिया 


जानाुक भगाए वश आतंक सभकर शताया, आला शक साफ जकुलीरे आरं+ कक, गंपाक अंक अड्के ज्योफ ॥रक कदर जनक अशक नाम शवीक प्रमाक आफ पाक 


१३, चसित्राक्न की हस शैठी मैं चान्ौं का व्यवितत्व अधिक उमरता 
है| पात्र अपनी क्रिया तथा संवादौं द्वारा अपने चरित्र का रवये उद्घाटन करत 
है | वह नाटककार की मान्यताओं ,उसके आप स्व विचारों कौ लादे हुए उसके 
परिपृरक ७प मैं नहीं बर्त्‌ परृणण जीवन्तता वे सजीवता के साथ अपने व्यक्तित्व कौ 
ठैकर सामने आता है | 
कथौपकथन धारा चॉरिकचितक्रण 


अऑग्क अखाा आा! मॉमिओो पके! महक! ऋमांम कक पेशी बकक बक ऑम्यक अफएस कॉडकं पाकर अकक बडलक- अमान अपमाव 











१४, पात्रौं कै मन मैं क्‍या है, यह जानने के लिए क्यौपकयन पविशैषल्‍ूप 
से सहायक सिद्ध होते हैं । उसके धारा ही हम पात्रौ कै मावो,मनौमाबोौं,विवारों 
तथा उसे जं।बन की स्ृष्म प्रवृतियों कौ समकयते का अवसर मिठ्ता है । किन्तु 
यह तमी पम्मव है, जब पात्र कैफ कथन उसके अपनी हों | कमा -कमा ताटककार 
किस सिद्धान्त-प्रतिपादन व आदई प्रतिपादन कै मौह्ठ में अपने विचारों , 
मान्यताओं व वबादशां कौ पात्र के ऊपर छछ तरह ठाव देते हैं कि बह उनकी 
परिपरर्ति मैं नाटककार का "माउथवीस' बसकर रह जाता है | निश्वय है कि 
स्‍ैसे कयन पात्रौं के चरित्र कौ तहां उसार सके । बरित्र विकास के लिए आवश यक्ष 
है कि कथौफ धूृर्णे- व सार्थक हौ तथा पात्र की 'क्रियाओं 














कथन का प्रत्येक शब्द अर ' 
पारा परिषुष्ट होता हो अन्यवा वह अपनी पारिष्णता को बैंैगा । ढा० 
श्यामसुन्दरदास मे मा हसी तथूय की रत्यता स्वाकार को है -- नाटककार कौ 








१- आवादि, पृ०५१-०४२ 
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चारित्र्नविन्रण, बहुत धी संइचित सामा के अन्दर करना पड़ता है वर-व्र्नस्वयौंफि 

कहसनत उसे थौह़े | दुश्यौं में चारित्र-चित्रण करना पढ़ता है और अपनी कहानी 

भी पूरी करनी पड़ती है | नाटकों के कयौपकथनों का प्रत्येक शब्द कुछ विशेष” महत्व 
अर्थपर्ण' हौना चाहिए और उसके प्रत्फक जग का सारे नाटक रै कुद्ध पविशैषा 

सम्बन्ध होता चाहिए जौ सारी कथावच्तु कौ देखते हुए बहुत €ा उपयुक्त और 

आवश्यक जान पड़े । 

१५, संवाद दारा चरिक्र-चिक्रण निम्न रूपौं में )कया जा सकता है-- 

६ दौ या दौ से अधिक पात्रों के सामान्य सलाप एसें | 

२० परस्पर के बातालाप मैं किसे पात्र का भात्रावैग व उैजा मैं आत्म- 
चॉएति विषयक कथन | 

३० स्वगत कक्‍यनों मे | 

४० पक्सी पातज कै सम्बन्ध में अन्य पात्रौं कै क्‍यनां से । 

१६ नाटककार का यथार्थ शवित उसके संकाप हैं,जिनके धारा वह पात्ौ 
के चरित्र कौ संवारता हुआ क्या कौ गतिशीछ बनाता है | &ए कार्य में व्ट रक् 
दाण नही रूक सकता, क्योंकि यह नाटक की सम्पूर्ण: प्रमावपृर्णेता कौ नष्ट कर 
दैगा | नाटक की सारी संवाद-शुंखला चरित्र की दृष्ष्टि से सार्थक्ष नहीं हौती-घटना, 
कथा , दृश्य व अन्‍य दुष्च्टियों से उसका महत्व कै ही हो । ठैकिन बुछ 'छै। स्थए 
हैं,जहां सठापौं में कथा के विकास कै साथ चरित्र की काकी मिछती है जो पाज् के 
पक्सी विशिष्ट युण" को सामने छातै है । चक्रव्यह मेदन मैं ब्लैक यौ८दाओं व 
पष्ठार॑वियों से घिरा अभिमन्यु सिःशस्त्र वे निहत्था छौकर मी दाज्िय के वीरौचित 
गौरव कौ नहीं स्यागता । दुर्याकत कै द्वारा आग्रह के पर वह प्राण सभिषाय 
के स्थान पर शस्त्र की इच्छा ख़ता है | जिधके धरा 

बपमे कर्तव्य कौ' पूरा कर सके । उसके हए कथन 
चित उत्साह्,गौए्व की मात-मयांदा व छुदय की 
























अीया। हाइकाउडक ऋदक उनका. बाकः जयाफेः #रदांह-ऑंड अकामार बाफक- भय "कक 


१० श्यामधुन्दरदास “« साहित्य छौचन' ,पृ०१०६ 


392 


अभिमन्यु -+ मास ? और तुच्छ जैसे नर पिशाच से ? भाौख मांगता भमिलारियों का 
कार्य है | दाज्िय, सच्चे परानिय रैसा प्रष्ट मास कमा नहीं है सकते | 
दुर्यॉचधन <- नहीं, तु जौ मागे वह अक्द् मी तुफ है सकते हैं । 
आमि० «“- है सकते हे ? 
दुयौँ० -- हां, पे सकते हैं | 
बआमि० «- तौ पह उस तरफ पड़ी हुई मैरी तछवार मुफ़ दे दौ । याँदि मैं छुमद्रा 
का लाल हूं तौ रस तछवार से तुम सब कौ मारता छुआ. निर्मय 
होकर अफी सैमना का और जाऊंगा | 
९७, इन सामान्य कथनों मैं पात्र कै जातैं-अनजानै उसके चारिजच्न का 
इपौसा व्यक्त हौती चलती है | स्वैच्छा से वह अपनी विजय मैं छुछ नहीं कहता । 
जीवन मैं पैसे अज्धर भी आते हैं जब पाज अपनी मनौवैदना ,जपौ विचारों व सन्‍्तव्यों 
कौ किसी आर की उतना मैं अन्य दुसरे पात्र के सम्पुस व्यक्त कर बैठता है । वे 
कथन उसके बरित्र छे प्रत्यदा ढप से प्रमातित हौते हैं और उसके कसी मे किसी विशिष्ट 
पहलू पर प्रकाश ढाठते हैं । चक़व्यूह ये बन शस्त्र अमिमन्यु पर सप्तर्राधियोँ के रकस 
आक्रमण व अभिमन्यु की मृल्यु पर अल्य चारियौ, (६ पिरमीम कै मन की कौथाररिन 
प्रृधिह ष्छि र की पश्चादाप विगलित अछुओं से ही ठैमा चाहता है । उसकी 
प्रकृति शि प्लर के प्रति उसके निम्न कथन मे स्पष्ट है ««- 
मीम-- "नहीं, स्वर्ग मैं वह्च शा न्स पासया ? बस अब वुद्ध 
बकराता है । जब तक प्रतित्रा पुरी ने हौ जार मोम कही सैन पाता है । .... 
बुप्रशौक की अऑन्मि आंचुओं से छकतओऔ और मीम,रूपिर से बुकाता है । 
ही री स्थिति बढ़ा उपहब्ध है, जहा पात्र माषपूृर्ण 
| हुवा छुआ होता है । उसके हुदय मैं गहरी पीड़ा हौती है जौ थौहे 


के #% में के 
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सूम्बन्ध पात्र कै हृदय और कौमल अुप्ृतियों से है । कैजबार-पद्षः के स्थान पर थे 

उसके भाव पक्ष कौ सामने छाती है। जनता कै प्रति अनन्य 'विश्वास,व उसके पहित 

तय सर्व सुपर ल्थागनै बाठ़ै राम कौ जबउसी प्रत्ञे से प्राणप्रिया धाता कै प्रति 

आविश्वास मिलता है तो पै सहसा उसे ग्रहण नहीं कर पाते । स्क और प्रजा के प्रति 

पविश्वास, दूसर। और सीता कै प्रति अनन्‍थ अमुराग-- दौनौ के मध्य की देक्ष स्थिति 

से उम्हे एक विचित्र मानसिक उठकन मैं डा दिया है, जिसमे उनके चादत्र कौ 

अधिका थिक स्वामाजिक ब्ञाया ६ -- 

राम “5 कौ शाम सै क्‍या चाहर्त। है ? 

दुर्फुस ०» रामप्रिया सीता का स्थाग | 

राम--. चुप अनन्‍्यायी बातक,दूर होड़ चछा जा, इर हौ जा,तू मेरी प्रजा की 
'पिन्‍्दा करता है । 

दुछुंत --  प्रमौ | में 

रामन- हां तू । नया मैं तैरे कहो से यह मात्र छू कि आज सरध्य उल्टी बह रहा 

है, अयौध्या रसातठ कौ जा रही है ,प्रठय के हाथों सृष्टि को जिता तैयार हौ 

एही है । निश्चय ही तुफ़ किसी छलिये ने मस्माया है | स्वीकार कर 'किल्‌ मे 

प्रजा के शब्दों का बर्थ सममते में घौजा खाया है ।* 

१९, अन्तिम पॉक्त पै चरित्र कौ प्ृणेत: लौठकर रख दिया है । प्रजा 
के प्रति नवरवास,सीता के विह्लौह की पीड़ा व दौनौं से उद्धृत राम की मानसिक 
व्ययथा सन सीमित शब्दों मै पृणेतः सुसारत है । 

२०, व्यक्त के चरित्र का वाह्तविक रूप उस समय उमरता हे, जब बह 
किसी संध्षतत्मक स्थिति सै होता है । जब तक जीवन की गति सम एकइती है, किसी 
वैशेंम दशा मै 'क्रियाशीठ होने को आवश्यकता) नह होती $ तथ तक बारित्र का 
वैमत प्रकाश में वही आ पाता । संघ आत्तारिक रप बाइय दौतों ही 

(जिछ तत्पतता शव अपने सपस्त बह के साथ उस और अभिमुल 
उसके चरित्र के विकास का बौच होता है । सपण का वाइय 

उमार के साथ पात्र की चारिज्िक दृढ़ता स्व वैज्विष्कुय को 
“सीता पनवास' बक १,दृश्य5,पृ०१७ 
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प्रकाश मैं छाता है | किन आन्तारिक शॉक्तियौं का वैमब सानसिक रघण | में हा 
सम्मत है | 
२६, किए। पात्र के वरित्र-चित्रण” मैं उसके वाइय 'क्रिया-क्ठापौं सै अधिक 
उसके अन्तर्सघणनँ का महत्व है ।अवैतन मन का सर्प करके ये उसके कार्यों का हैतु रुप 
आधाए प्रस्तुत करहै हैं | घटनाओं, क्रियाजं तथा क्यौपकथनों का कार्य कारण 
सम्बन्ध का जान किसी यात्र के मानास्क #न्‍थै के €।| सम्भत्र है | पात्र का किया 
व्‌ उसके हैतु का जकन हो उसका सच्चा चरिक्र-विक्रण है | 
२२, अवरौध व सकटपुर्ण पाररिस्यथितियाँ को सामने पाकर पात्र सै जौ 
पहछं। प्रार्ताकिया हौती है,बह है उसका उन्त्ुला विन्तन | रस कपछ मैं वह पॉर्रिस्थिति 
की गम्भीरता स्व दुरूहता का अुमव करता हैं तथा उस परिस्थिति का सामना करते 
के लिए अपने असन्न कतंव्याँ कौ पष्यिर करता है । उसके हुदय मैं छुद्व समय के 'छि 
उव्ति-वतुतित स्प कर्तव्याकर्तव्य का सघन चहता है | दृढ़ चरित्र अपने कर्तव्योँ को 
तुरन्त पस्थिर कर हैते है । ऊैकित कमा-कर्मी रैसी र्थिति मी आती है, जब पकि 
पात्र स्थिर नहीं कर पाते कि झले दौतों में से किसने महत्व पदिया जाय, लयौ कि 
दौतों ही पस्थितियां उसे जीवन के लिए आवश्यक प्रतीत हौती हैं | श्स द्ैव स्थिति 
मैं पात्र अन्त कैमायगी करते हैं। पात्र की यह सानसिक उसके आत्मक 
आर सक्षल्प शक्ति की परीदात के साथ ही उसके बाररिश्र को मा निलारती है | 
र३ पात्रों की छस मन :स्थिति से जप पाठकों कौ परिचित कराते के 
लिए स्वगत कथनों कै अतिरिक्त नाटककार कै पास अन्य कौर्द उपकरण नहीं है 
सलि>जात में वैज्ञानिक साथनों की छुगमता से "फ्लैश छाक्ष्टों के धारा पात्र के हृदय 
बटते हुए संघ कौ प्रकट कि बे 
कप (नैसृत “ूथनों द्वारा वही 
प्रकार के कौ सावन न होने से वह सक्ास्त में स्वयं पात्रों के मुर्य से उसे 
अन्त: करण को अजाॉमण्यकति करता है | 
२४, स्वगत रुक प्रकार से पात्र का मानसिक बातालाप है, जिसमे 
स्वय सै बात करता प्रवीच हौता है । वत्यघिक यवायंवाद के आग्रह में स्वगत कथन 
स्वामा विकता पर बाज अैक प्रश्न उठाए जाते है किन्‍्सु फिर भी इतन 
निर्विबादद है कि पात्नों की सन:स्थिति और उसके अन्तर न्किः 
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कौ परिचित नए करा सकैशा ,जिसके घात-प्रतिघात का चरित्र निभ्ारण के 
अति रिक्त कथा पर मी प्रमाव पह़ता है | 
२५, आछौच्य नाटकों पर आरौप हगाया जाता है कि यै घटना स्व 
दार्य प्रधान हैं । उनसे उद्प्ूत उनन्‍्तर्सघवँ स्व बरित्रौं का उनमे अमाब है। आएौप 
आधा रघुक्त नहीं है | घटनाओं की प्रधामता अवश्य है किन्तु स्वगत जौ शामचीय 
नाटकों मैं मौ पट हैं वे पात्रों की मानसिक अवस्थाऔौ,मावाँ विचारों तथा उनके 
मानसिक ४-६ केड़ ही परिणयम हैं । इतना अवश्य है कि उनके प्रयौग में स्वच्छन्दता 
है । आज कै नाटककारों के समान सृष्मता और मनौवैज्ञानिक्ता का उतने अमाव 
है ,फिर मी चरिक्र-निरुणण' की दृष्टि से नै प्रमावप्ण हैं क उदाहरण से बात 
अधिक स्पष्ट हो सकेगी । बकृव्युह पवन के ]लए जाने कौ तत्पर अभिमन्यु में एक और 
मुद्दौ त्साह का सागर हिछौर मार रहा है तो कछ दूसरी और उत्तरा की स्मृत्ति व 
उससे |वियौग की आशका उच्तके हुंदय कौ मथ यही है । 

पपितू रुबद स्व गुरुणनौं कै समदा की गई प्रतिज्ञा क्‍्तंब्य के 'छिए प्रेरित करती है तौ 
स्तैह जमित कौमठता छतससे (विगत होते के लिए | दोनों के मध्य की दैथ पस्थिति से 
मानसिक स्थल ते उसके भरित्र कौ सजीव व स्वाभाविक का पिया है -- 

कहती है, जाजौ, जाओ प्रतिश्ञा“पाठन करते के छिए जाजौ, शक्तों का पुल 
पूजन करे के लिए जाओ ,चकण्याह मेंदन करने के लिए जायजो । उपर प्रेम कहत॑ 
आओ ।,... क्या कह ? किसका कहां मानूं ? प्रैस का ? नहीं, नैहीं में इस समय 
प्रेम से निठुराई क्या ।, ,, हैं हफिर बक्‍का छगा, हृवय पर घूसा छगा । में जब 
बीखता की और कता हूं तौ प्रेम घुकझे लड़ता है ।* -- प्रैस बौर वीरता के 
संघ से उद्पृत सैसे ८स्द्वात्मक स्थछ एगर्मच्रीय नाटकोँ में मरे पड़े है । पस्थियों के घुञ 
































बक कराया गया 









भिव्यज्ञा के अतिरिक्त आलौच्य नाटककार 
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में प्राय: उन्हीं के मुख से कयन करार गए हैं, जिसकी पु आगे कथा के विकास 
के साथ स्वय उसके कार्यों द्वारा की गई है । उदाशरणयर्थ बैस्स का यह क्यत-- 
*४ आफत का पर काठा हूं मे छते वाला काला हु । 
मैं फन्‍्दा फासा जड़ा कांधा छालों हहिकमत बाला हूं । 
सब सौ गए जब से पैरा फौब जागा 
दुनिया में चहता सब को छठता कृतिठ सम का प्याला हूं । 
२७. उसकी दगा-फरैब मनौदाति का परिचायक है । नाटक सै आदि 
सै बलत तक उसके इसी रूप मैं दर्शन हौते हैं | अपन पिता वे साई कौ धौसा देता 
है । थन-सम्पत्ति कै प्रतौमन मैं महापारा जौर दिछवारा कै.प्रति प्रेस का स्वास कद 
पर कर वह उन्हें बौसा दैता है, उसनकौ रक दूसौ के विक्तद्ध उमा हकर युद्ध कराता 
है आँर स्‍्वय &$ मी मरता है | जी 
किसी पात्र के सम्बन्ध मैं अन्य दूसरे पात्र द्वारा व्यक्त फिए गए 
मम्तव्य बहुदां उसके चरित्र कै विंसी विश पा कर उद्घाटन करते हैं । किन्सु 
आवश्यक यह है कि ये धारणपर मिपष्यक्ष रव तटस्थ हो । सक पात्र दुसरे पात्र 
के मुल्याकतन मै हैव्याँ व चश्वातापबश गलती कर सकता है,किन्सु नाटकौ में यह 
अभिव्यक्ति प्राय: किसी मी प्रकार के पूवाग्रहा से रहित हौती है । रसपंचीय 
नोटककारों सै कप चच्रिच्र निरुपण' के विधान में इस हैही का उन्सुकत प्रयौग किया 
है । आगा छन्र कै नाटक *विक की प्यास से कृष्णा के विजय मैं ममौर्मा का 
क्थम --«« विचित्र स्त्री है ? घर का राज्य किल गया, अधिकार किन गया, 
छ्विन गया, ठैकित झइसमें थे मुकम्प मैं मी उसी तरह पस्थिर और शास्त है + 
पाना इसके जीबन की छुमिया मैं जमी तक कौई करपट नही बदली | अयष् 
का हरिश्यन्द्र के विषय मैं यह कहता -- 
*हरिश्यन्द्र जैशा प्रतापी सत्यवादी आत्मा, 
दान में राजा वि 





































है ला है मद्दा पर्मात्पा । 
सर्वेदुण संम्पन्य है जो जौ छिले धंपार मैं 2 


है महादुत्वर नहीं बेशा कौई संसार मैं । 
१० बागाहन » पुफव शत बकर,पृश्य१,पु०६२ 


इताप्रसा 4 दुष्त> बढ दमयस्ती अक़१,दृश्य४,पघृ०२० 
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हा रश्चन्द्र का सत्यफ्रिजा ,बान प्रोमता, व कृष्ण कै बैये तथा साहिष्छु/ प्रकृति कौ 
स्पष्ट करता हैं, जिसका नाटककार मै आगे घटनाओं के उतार-चढ़ाव में विकास किया 
हे । 

'क्रिया-काप दारा बरित्र-चिक्रा 


मएक आमात भधंका भेज हलक धताद अधाक ऋतक अमन: 'मिकह' ढक अवध अगर भा: अलेह ध्क कार अभकोर पलक मामा जोक! आईफ आम 


र६ ताटक में क्रिया का वर्थ दैनिक जीवन की 'क्रियावौं से भिन्‍न वे 
व्यापक है | दैनिक जीवन मैं घटित अधिकाश ऊ्रियार कार्य-कारण रहित छौती हैं। 
परन्तु पात्र की कौई सी क्रिया उक्वारण ,निष्प्रयौज्व व निर्थक नहीं होती । क्रिया 
का यहींसंदिश्य कारण उसके चरित्र कौ स्पष्ट करता है । यदि पात्र अपनी क्रियाओं 
कै प्रति सजा नहीं रहता आऔँर उसका वास्तविक अमिप्राय तथा प्रयौजन स्पष्ट नहीं 
कर पाता तो उसका चरित्र अस्पष्ट रहता है | पाठक कौ पात्र की प्रयौजनजनित 
ज़ियाजों में ही चरित्र की फछक मिछती है। बह उसके उन्हीं कार्यों की और 
आशकृष्ट हौता है जौ पान के वचिल्सन मनन से प्रैशित होते हैं। उसके द्वारा जानद्वमक कर 
या सौच-विचार कर किए जातै हैं ,ब्यों 








असयौ कि रैसी ही फक्ियाजों मैं पात्र कौ समकने 
की सामद्री उपहब्ध हौ सकती है । ये ज़ियार कैंचठ शारीरिक ही नहीं हैं,बरत्‌ 
पात्र का संपावजण बौर उसकी मानसिक दशा की पक्रिया के अन्तर्वत आती है। 
३० आडौज्य रगमंचीय नाटकों मैं पात्रौ की 'क़ियाजाँ के आधार जय 
हैतू की मनौवैज्ञामिक खौज और इस दाष्टि सै उसके वरित्र की समंदाय बित्यू 
न होगी । ये ज्रारम्भिक क्वा को नादय रवनास थीं जिसमें चाररिजिक 
सृपमता के स्थान पर घटतातं रब वाइस संघर्णा की प्रधानता है । सप्टटक के सभी 
पात्र झा संघ में लीम हैं । शैतिहासिक पात्र का तौ निर्माण ही संघ 
पृथ्ठमूमि पर होता हे, सामाजिक व पौराणिक पात्र भी कुरीतियाँ छा उन्पृछन 
कर समाज परिष्कार व आवशों की ग्रतिष्ठापना से संघ रत है । हारिश्चन्द 
पद द,पौ रध्चज,तछ , अभिमन्यु वादि सभी पात्र सघवा मे पतफ्तै हैं। यही काएण” 
है कि आलौच्य वाटकौ में ज्यक्तिनतपश्चिष्ट नित अथवा टाइप-चाररत्र 
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चार्त्रचित्रण” के बुहनाल्मक शैली 


समा कदम; पलक जेकयई: जंफ्रोक आपका, शमार चर: अंगकः सफर फृकफ आम आनोश पांचीक जाला माफ जाओ: खाक आम काएर अन्य 


२१, श्स शी मैं दो पिरौधी पात्रौं का कुनात्मक उध्यय इस प्रकार 
प्रस्तुत किया जाता है कि स्क-दूसौ के सापैदा में पै प्रकाश मैं जा सके । साधारणत: 
सद्‌ और अ्द्‌ प्रवात्यों वाठै पात्र तुछना मे रस जातै है जौ विरोधी मार्ों , 
विचारों जाँए मान्यताओं का स्पचष्टाकरण करके सस्‍्क-दूसर कै चित्र का निवारण 
करते हैं । दौनों विरौधी पात्र समान स्तर के होते हैँ और नाटक सै उतका' समान 
महत्व हौता है । 

३२, रगमंचीय नाटककारों मैं यह तुलनात्मक पद्धति जाधिक छौकप्रिय था । 
राम,कृष्ण,, ध्रधा श्ठिर जैसे आदर्श चित्रों कौ और उज्ज्बल बताने के लिए उनके तुलना 
मैं रावण, शिकश्षपाल,कंस , 5 विमणी , दुर्याँधन आदि अऔऔैक आादर्शीन पात्रौं कै चरित्र 
उपस्थित किए गर हैं । इनहै। ही पता कहता है कि आवश से भिन्‍मन रूप केसा हो 
पकताएै? आवर्श कौ ऊचा उठाने कै लि आवशहान पाजौं कौ बीर सी जावर्स॑ह।न 
'विक्ित किया गया है । 

३३ सामाजिक नाटकों मैं यह स्थिति छाती प्रसर नहीं हे । वहां बुछ 
पाज समाज की ड्ुराहयोँ के शिकार हैं तो कुछ शुलन करने बाल दैशमक्त मे 
पुधा एक + जिनके प्रतिपक्ष में विदेशी सता की अतुयायी कुछ शक्तियां अधश्य हैं, किन्तु 
सापैदाता मैं बर्त्रि कौ उमारते की ब्पैज्ञय ताटककार उद्देश्य कै प्रति अधिक तत्पर 
पं हैं। छुवारकौ के मार्य में अबरोधौं को छाकर उसके चरित्र कौ प्रकाश मैं छाया गया 
है, किन्तु वह तुलनात्मक फी अपडाय स्वेतस्थ् हऔैकाह़ के #प मैं है । 
मनौ विश्टैष णपत्पक झैछ। 





















अन्तर्गत माटककार पात्र कै बवैलन मत की गहराई 
ल्ड्रित करता हैं जौ पात्र के चरित्र पर 
बह अैक मनौ पिश्कैघ ण पत्मक प्रणार्ठियाँ कौ 
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में नही उतौ । ठैक्नि याँद कौई पात्र किसी परिस्थिति-विशेष में चष्ठा छ 
है जौ उस पच्थिति मैं अपेक्षित है तौ कहा जायगा कि पात्र मनौवैज्ञानिक है । याद 
वह वैसा नहीं करता तौ उसका कारण दैना आवश्यक है,अन्यवा पात्र अपनी 
स्वामार्जिक्ता' सौ दैगा । 

3६ हिन्दी के रगरंच पर प्रशैश करने से पूर्व १६ थे। शत्ताब्दी के 
आहलौच्य नाटकों मैं पति की पृत्यु पर पत्नी का गायन आदि प्रसंग अवश्य विन्‍्त्नाय 
है, किन्तु पर॒र्ती नाटकों में यह पच्थिति नहीं है । पात्रों कै समाषण रुव कार्य- 
क्ठापौं को उत्तेकी मनौष॒तियों स्व स्थितियों के अतुदृठ रखकर उन्हें अधिकाजिक 
स्वामा पिंक बनाते की वैष्टा की गई है । अपनी वस्तु की मांग करना, तत्काल 
उसकौ' प्राप्त के की जिद तथा उसकी स्थानापन्न वस्तु कौ ग्रहण” करने के लिए 
तैयार ते हौना सदैव से बाठमनौजति का अंग रहा है । 
पिशाल-- लाओो,छाजौ कन्हैया हमारी गेंद छाबौ । 
कृष्ण: +- घुफा पर कहां है ? बह तौ यपुता मैं गई । 
पवि० »» महीं हम तौ तुम्हीं सै ठैंगे । 
क्ष० “- अच्छा घुफी सै हैना, मैं दूसरी मंगवा दूंगा । 

'वि०७ «« नहीं हम तो वही कै | 
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एंगमंची य ताटकों के पात्र 
4:22: # ७. "5 कक 





पॉौसाणिक पात्र 


ड़ साया जोन काकं: अमन चंगाक सांक अमोड़ जला ऋगाए पलक 


३८, आशौच्य रगमचीय नाटककार जननी पौराणिक कृतियां द्वारा 
एक तीर से दौ लक्ष्याँ की प्राप्त के प्रति सवैष्ट थे । सक और ते जनता की थार्मिक 
परनौषतयौं कौ सन्तुष्ट करता चाहते थे, तौ दूसरा और जनता कै उस वर्ग की मांग 
थी जिसपर सौमांचकारी नाटकों के अश्ठीज्अस्थच्छ,वारुता जनित और बाजार 
प्रैम की छुमारी अब तक चढ़ी हुई थी । इसका मनौरजन पौराणिक कथानकों की 
अपैदाय छौ किक कयानकों से अधिक छौता था | पौराणिक महापुर्ताणाँ कौ एामंच 

इच्छुक पर्ग मैं पाजौं के यवार्थ चित्रण और औचित्य निर्रा् की परीक्षाय 
करने की बुद्धि आँर विनैक का अमाव था | ये कैवल रच पर अपने पौराणिक 
पात्रौं कौ देसशकर ही सन्तुष्ट हो जाते थे । उससे नाटक्कारों कौ सनतानी करते का 

[कर अर्धक ति के 'विवार से मी मे अपनी कथावस्तु की यौजना हम 

प्रकार संगठित कै के छिए बाध्य थे, जिससे दोनो ही वर्ग सन्तुष्ट हो सके । हरस 
कल सगठन ने उनके पाजौं के स्वरुप को कछकित क्र दिया । मीष्ण,प्रहछाव, 
पविश्वामित्र तथा सगीरध जैसे तपस्त्री पौराणिक पात्रौ के क्टैयर कौ बारण किए 
हुए सामान्य प्रैमियों कै घरातह पर उत्तर आर । मादा पुरुषौक्त राम और 
सीता का यह इश्क प्रदर्श उन्हें सामान्य व्यक्ति कै गाँरव से मी मीन है जाते 
बाला है -- 
राम -- उल्फत मैं बह कमाछ 























खाया जवाल मैं 
रहता हूं स्वाब मैं वी दुम्हारे स्पाछ में । 
सीवा-- छुत फमिछ गए जौ घुकको तौ गौया हुबा मिश् 
बाहिर है पका वृर हुम्हारे काठ में । 


गंदा तक; लाकेजाएफला्ककाये ॒लाकपरवीन ब्यार अकपमाके-लांजकाओ, 'उ्काएककक पाड+ 


९०ह० वैदपाऊ कस्मा“हिन्द्री माटक साहित्य का आलौचनात्मक अध्ययन 
रूसपेस्फकाय रवीछीडा # जक के उुश्यई ,पृ०७६ 
*ै उवाला जैसीद -- - राम दी (नी ना८ण्ा ह व्ञ० १ ६३५ ८“, ४७४० 27? 
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३६, लदनी, सरस्युर्ती जैधी दैविया अपने गौरव कौ त्याग कर इश्क के 
छैज में अपनी महता व सफलता कै पछिए वादाविवाद करती है तथा उसकी प्रा म्क्त 
कौ ही बपने जीवन का चर्म लष्य मानकर छामान्य वैश्या के समाव बौस्ताबाजों 
मैं अपने जीवन की सार्थकता खौज्ती है | 
ले कर्मी -«- 
घर मैं नित मौहन जाते हैं, से हंस के बात बनाते हैं 
अफै मन कौ बहठातै हैं, सुकसे सब प्रीति ज्ताते है | 
कै + 

हन ठैती हूं मन कौ हस छंस कर 

फिर भछा कौन हो प्यारी कू कु कर । 
+ ध 

हंस के दिल ठैना तुम्हें आता नहीं 

बौसा भी देना तुम्हें आता नहीं । 
शिव के फ्रति पार्षवी की यह शंका मी ह#्सी प्रकार की है, जिसे पौराणिक सर्यादा 
को दौषयुक्त कर पिया है -« 

बार दिन की बादनी इसके हृदय की प्रीति है । 

पौँसिक की तरह क्र्की & बनौसी रीति है | 

४० पौराणिक पात्रों के छिर जैक स्थठौ पर फिस 
प्रयौग छुआ हैं वह बढ़ी ही ठज्याजनक स्व अमबू है | अपने अब हहन 
करने बाड़े शिव के प्रति दशा राज का उन्हें "कार्मा कुत्ता , नीच अभिनानों; 

*क्‍मसारी' ,' की डरा" ,' पटबी बना आदि सज्ञायों सै सम्बौजित करना दैवपाक़ौं की 
मयांदा कौ कछकित करते बाला है । 


६० अत्पानन्ध « मणश्ध अन्न अरजेकशकदृश्यस्क्रपृ ०४५ 

९० इसर्त «+ गयावतएण ,अक१,बुश्य१,घू७६ 

+* +$ हे! 88 र॥/+ ६, पु०६७ 

थे हक 82 7 22; हिला ० सती व्नीलए | (२९ ०७' 0 एवम ६ , ४४० (७५ 


6 “औव्मानत्य कद * >]णक्ष जन ८, १, सक्षम ०, ४० ४४ 
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४१, इस सम्बन्ध में यह ध्यान खना आवश्यक है पकि हिन्दी से पूर्व 
आठौच्य व्यावसायिक रंगमंच पर उई कै पौराणिक ताटकौ का उमिनय होता था । 
कम्पनी कै सर्वशताधारी पारंसी ठौग ये जौ अपने नियुक्त घुसतनान टैसकौ से आदेश 
पर्वक उक्त नाटकों का निर्माण करातै थे | थे दौनां ही जातियां मारतीय सम्यता 
और संस्कृति के छिए विदेशी थी । उन्हें &; दैश की संस्कृति का सदुचित ज्ञात न 
था । नाटक कै प्रस्तुतिकरण' कै छिए न ही उनके अध्ययम की आवश्यकता समकीी 
गई । इधर उघर से सुनैन्युनार ख्यात हतिबुत कौ मुस्लिम दरबारी सस्कृति व रीति- 
काछीन उद्याम भगार माजतरा में एंग कर बज्रस्तुत कर दैता झ्तना ही उनका छक्य था । 

४२. हम यहा रूपया पैदा करते आर हैं, छुछ साहित्य मण्हार मरते 
नहीं ।" इन मनौबृत्तियाँ कै साथ नादय-जैज मैं पदार्पण करने बाडै अर्थोपजानी 
कृप्पनी न्‍माठिकों का आग्रह नादयकठा कै समुल्तत प की और उतना सही था, 
पजतना अर किक, चमल्कारिक थे अति प्राकृतिक प्रसगौं व उसके प्रस्तुतिकरण की 
पस्मयकारी हैं। पर । इस जबा ध्य प्रतौमन मे पात्रों के चरित्र को बहुत अधिक 
प्रभावित किया । हैं अपनी गहराई बे स्व्राव की सम्पुणता के साथ ने के 
स्थान पर उथ्के रह गये | क्यौकि चरित्र की पैरक प्रवृत्तियाँ बेतन -अवैतन तथा कार्य- 
कारण सम्बन्धों के स्थान पर विस्मय वे अौकफिकता में ौजी गई । नायक के जीवन 
के समी महत्वप्ृण- कार्य किया अखिप्राकृतिक शक्ति के कारण्ण स्वरूप विश्ि फिए 
जाते है जिससे उसके चरित्र का महत्व नष्ट हाँ जाता है। ट्रॉसफा सैशन सीन की 
शौमा के हिए भी पौराणिक पात्रों के अक्सर कै अनाँपघित्य की विन्‍्ता किए किया 
नाटककार की हच्छातुघ्वार जब पद्द चाहे उपस्थित होना पहा है। नैतिक सत्य की 
प्रतिष्ठापना व उद्देश्य की प्रवानता के कारण मै नाटककार की छच्छानुसार कार्य करने 

लिए बाध्य हैं । दुष्ट जानकीनाथ से अपनी छाज का जापठ बानी मंजरी कात्ान 
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' सुबह जन्नत से भी कैवन वैरा शामरद्ा | 
तह़यवा पर्वाना तो क्‍या शर्मा कौं आराम रहा । 
में तौ समफा था कॉलिझा में कौई भक्‍त नहीों 
पैर माक्ति सै यह समा कि सैरा' नाभ रहा |. 

४३, शर्मा और परवाता की 5 दरबादी संस्कृति कौ नाटक्शार अपने 
दैव पात्रों कै चित्रण में भी नहीं मुठ सका | नाटककारों ने नैतिकता का प्रमात 
बनार रखे के 'छिए जैक विचित्र साथनौ का प्रयोग किया है । बढ़ा चतुसा से 
धार्मिक फ्यृवि वालौं का ध्यान उन्होंने अफी और जाकाबित पिया है | क_्ैंक बति 
प्राकृतिक फ्रगौँ, रैमाचकारी आर जाकृपैक दृश्यौं यैं नाटककार इतर उछफ गए 
पकि वे जीवन कै यधार्थ कौ प्री तरह कला ऊकैटे | 

४४, व्यावसायिक रगमंबी य नाटककार चरित्र कै विभिन्‍न पहलुओं कै 
सामंजस्य कै प्रति पर्याप्त ध्यात नहीं दे पाए । बधिकाश मैं पात्रौं कौ उसे रूप 
पै प्रस्तुत किया गया है, जिस रुप मैं घुराणनं ऊँ दंत क्याजों में उपयां जहां से 
सामग्री गृहीत है चित6त्रि है | रैसी पस्थिति मैं पात्र पौराणिक टाहप बनकर रह 
गुर | किन्तु सामायकता के आगृद मैं जहूं कही नाटककार्सों में मौछिकता प्रदान 
चैष्टा की है पही प्रतिमा आर सामंजस्य कौश्ठ के अभाव मैं पात्रों के रूवश्प 'विद्वप 
हो कर | पौराणिक हौते छुए मी मै मद और उसस्कत रुप मैं सामने आर हैं | 
पौराणिक महापृर्ततौ कै यवार्थ वकम वे उनके महात्म्य के प्रति सम्यक्क न्याय कै 
लिए आवश्यक है कि नाटककार तवद्शिविम समाज,पैश व काछ का संस्कृति सभ्यता 
तथा सामाजिक व राजी तसिक परिस्थितियों से अवगत हौ पर्तमाम के परष्रकय में 





























निपूर्ण' बातावरण 
कप्याद तालिय व सोढकूृण्ण” हसरत कै 
कपावाचक व आगा इज की ए्नाओं में उनके टैलकों जि 


आर: अइत: चालक जाकर बांदा सहकाक- 


१० दुगाप्रसाव दुष्त+- भीमती मंजरी' ,अकर,बृश्य २,पृ०६२ 
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के फलस्परुप उपदैशात्मक प्रसंग अवश्य उपलष्ध होते हैं, किन्तु उनके पाजों में व 
अध्गतिया पहीं हैं जौ पूर्ववर्ती एचनाओं मैं है | पौराणिक वातावएण व पौराणिक 
आदशँ की प्रूणीत:ः र॒दात की गई है । 

शैतिहांसक पाज् 


ऑदक 4६ ऋलेक ऑॉग्यार सागर अधकी! उस; परभेभाके कबक 4 


४४ एगर्नत्रीय नाटककार रैतिहासिक नाटकौं के प्रणयन कै प्रति 
पृणत! उदासीन रहै । किशनवन्ड्र "जैबा" का "पद्चिमनी ( ६६२३), शही द रत्थासी 
जयांद्‌ आर्यवर स्वामी अद्धानन्द जी (६६२७), हारकृष्णजाँदरो का नागपुत्र 
शाछिधाहनो ,ज्निश्वरफ़््याद माफ का *मारत गौरव अथांव्‌ सप्राट चन्द्रगुप्त' 
(१६२२)पुठुय्ो दद शेद्रा 'स्नैहो' का "नारी हुदर्य (१६२७) भोकृष्ण हसरत का 
महात्मा कबीर वे जाग हथ का प्राचीन और नवीन साख (१६२१) कै श्तीय 
स्वूट अकबर कै वबतितियत जौ मी रचनार उपहब्ध हैं वे कम्पनी कै बन्धनों सै उन्पुकत 
टैसकों की स्वतन्त्र स्वमार है । एऐतिहा सिक नाटककार यथार्थ के बरातल पर जीवन 
का सम्भाव्य चित्र अक्ति करता है | समयाकुधार छू की भांग व राष्ट्रीय कसा के 
फलस्वल्प देश प्रैम , त्याग, वबाखता, स्वाभिपान, कर्तव्य परायणता आदि 
आद्ाँ कौ छैकर ह। उपर्दुवत रैतिहासिक नाटकों की रंबता की गईं है । सामाथिक 
आानवैतवा और उद्देश्य गौरव पर वअत्यचिक आग्रह के कारण पात्रौं का बपना 
होगे हिन्यू जाति के संगठन व उध्की जान्तारक विसगतियां के 
अथवा वैष्टाएं को | सम्राट क्‍न्द्रगुप्त वे पद्चिमनी डैं के चरित्र द्वारा 
जौ हैश-प्रैप, त्याग आदि ग्रुण' बार वर्णज-व्यवस्था की 

दर्शा कर पैश जाति सम्बन्धी 
सुतः उड़े वाटक्कारों का हद देश 
मकर न से पैश् को इुवाएाा है आए शथा घुवा २ पु चि कै 
का एण' साटक हैं घटवाओ की बहुता के साथ चरिन्रौ की महता कम डौ गयी | 
नाटककार पैतिहा जिक घल्य के राथ ही कुछ और पर्याप्तु व्यान नष्ठी दै सपै 
पामा जिक पात्र 


अक- अकक मकर आकर. अभक जहक समता: गो >पीक कप आंकत कप 
















पाॉसाजन की 











उदास 














४६ सापा जिक नाटकों मैं आक्ौच्य रमभीय गाटककारों की 


पंच चपलकम है पची समस्या के िमिन्म पहलुओं की और गई | बाठ विवाह, 
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अनपैल पविवाह, विधवाओ का दुर्दशा, वैश्या समस्या, वारी कौ स्वतन्त्र बनाने के 
दुष्पररिण्णाम, उसके सती त्व सब्र पातिब्नत धर्म पर उमैक नाटक प्रस्तुत फिर गे । 
अस्पश्या,गौ पता, मकान, आधुनिक शिक्षा) ते धनिक वर्ग की स्वार्थपरता' तथा 
अत्याचार आपि मी नाटक कै फ्मुस पव्रिबय रहे । जावन के यथार्थ कै विविध *पौ 

में पिक्रण के शिए नाटककार से यथार्थ स्व आदर्शावी बौनों हा पात्रों का ग्रहण 
किया है । इनके द्वारा सै समाज के य्यातयूय अकन के साथ उन कुरातियाँ का प्रदातवछ्धत 
कर समाज के उदात एवं सुष्छु स्य की प्रतिष्ठा चाहत थै । फलत: कप पात्रों धारा 
इप्ियाँ है आक्रान्त जीवन कौ गति देते कै प्रयास मैं पे पात्रौं कै बकस्‍्लम्बिक व्यवितत्व 
पवकार; के प्रति उदासीन हो गए | उनके आवश स्व यवार्थेवादी ढौनों ही पात्र अपी 
पविशिष्ट विशेषताओं के कारण व्यक्तिगत से अधिक वर्गगत है । झा यथार्थ के 
पचित्रण” तथा चुधाखावी दसण्टिकौण' ने नाटकों कौ सरठ,घात-प्रतिघात रहित क्रम 
दिया । पाजौं कै साथ्य से सामाजिक छुरीतियाँ पर व्यम्य प्रहार के प्रति अधिक 
लक्ष्य होते के काएण पात्रों का निजी व्यक्तित्व नहीं उससे पाया | परन्तु पात्रौं 
कौ विभिन्‍न वर्गों सै ढैकर माटककारों ने जिस व्यापक दृष्ष्टिकोण का परिचय दिया 
उप्से उनका महत्व अवश्य हैं | 

स्त्री पात्र 


डाई जइुत- फषार- पमउक जाहक काया समोकड 


बिन घरती घर मुत का हरा! , ते सूहय् काष्छ पाषाण; 
अर्थात जब तक पु्तज कौ महीं प्राप्त हौती तब तक बह कैवठ जाया मतुण्य रहता 


है-- आदि क्यन हा बात के प्रमाण हैं कि जाविकाल सै ही मारतीयनपरी पत्नी 
















शक आए किसी पुकुष से विवाह ढौपे के उपरान्त उसमे ल्युततास 
सके किए पाप हौ गया । मु ने तो यहा तक कहा फि 


हीछ हॉगे पर मी पत्नी झास्यी रहे ।बालौन्‍्य रगमचीय नाटककार मै 
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पत्ना रुप मैं नारी के छगमग स्क से चित्र सीचे हैं जार जौ भी चित्र प्रस्तुत किए गर 

हैं षै इस उपयुक्त क्वित होने पर वी मै वन्य 
यपति-प्रैमी है। जगा साहब की सर्रौजिती ,शिवरामदास की बाज्ञा, शान्ता,कल्याणी 
दुगाप्रसाद गुप्त की "सातेजिनी, फ्िबराम-बक्स-की-अक्शक बासत्ती, जमनाप्रसाव 
गैहरा की समा पति की उधवहैतनाय पर ने कैंचछ उससे विपक्षी रहती है, बरन्‌ घर से 
निष्कासित डौकर मी उसकी कल्याण कामना करती है तथा' उसकी सुल-शान्ति के 
पछिए अपने स्वत्व व अधिकारों कौ हो नहीं, उप रुम्पुण जावन का उत्सेर्ग 

क्र देती है । 





४८. पाँराणिक तथा शैतिहासिक नाटकों मैं पातिद्रत स्व 
सता स्व के असख्यक् चित्र उपठव्य हैं । सामाजिक नाटक भो उससे जहुते नही । 
माटककार ने इस महत्व के प्रतिपादन मैं अछौकिक दुश्यौँ का विधान किया है । 
पौराणिक तथा रैतिहासिक नाटकों के साथ सामाजिक नाटक हक इसके प्रमाष से 
बच नही सके । *कराछ चढ़ की सल्यवर्ता पर्म बंठ तथा सती त्व के जबठ से जिम 
पविश्मयकारी शक्ति का परिचय पैती है वह सामान्य स्प्रयों के लिए सम्यष नहीं 
है | 


चित विवान की दृषष्टि से समंच्रीत्ध नाटककारों की पिशेषतार 


ऑमिकि' प्रेलका 4? लम्बी कक: #क्मत जद जकाा सभाके एक! कड़क 'अतग# भजए' भाभी पंकाली: अंक कीमार पकन अ्ाइक अपलक ऋक हफारेत 7कोलंक अभक आह हमर म०यान कलश ताकलेश परशेषा पकामाः २१०० जमाुंण (एं* इकाडक आम! कक; अशादी सकी पेकभर 











त्ि बिक स्थ मनौवैज्ञानिक बनाते 
के जिए यह वआवश्यक दे कि पार तंम की छौस आधार प्॒मि प्रस्तुत की जाए जिसे 
;#रसिल अंग बैजौ ड़ न कौ बरन्‌ सम्प्ृण्णा चरित्र स्‍्क कमबद विकास के 
हु मैं प्रस्तुत हौ सके । एममचीय नाटक्कारों नै इसकी कौई आवश्यकता नहीं सममकी। 
प्राय: विरोधी पात्र के शक « दो शब्द सुनकर ही पात्र परिषर्तित हो जाता है | 
छा छिए “जैबा" कै मात दर्पण 


पण का शराबी मज्जु मौहनकत धर्म 























ज्ञ का उद्धार कौ जाए | 
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५०, से प्रमायित हौकर तुएइलत ही अफत। भूछ कौ स्वाकार करता 
हुआ उसके परिमाजन के लिए कटिवद्ध हौ जाता है | पदिवतेन मैं नाटककार से यत्नरू 
तंत्र अन्त :प्रबोध कौ मी उपदैशौं के साथ संयुवत किया है, किन्तु उसकी च्थिति बही 
रथठ है | गौरी जौ कि बहन वियावती कौ दुष्ट दामौदर के बहकाते पर साता को 
बीमारी का बहाना कराकर पति-गृह से है आता है, बहन की थिकक्‍्कार से अवानक 
ही उसके हुदय मैं सदुद्ञात का प्रकाश प्रज्ज्यक्षित हो उठता' है और पष्ठ अपनी झूछ को 
धुपीकार कर ढठैता है *। इन अस्थामाजिक परिवतनाँ से ऊपर उठकर जहा कहीं 
नाटककार मैं अन्त: प्रबोध के साथ आत्तरिक ४न८४ वे रूदू-असद्‌ प्रवषयों के संपर्णे में 
पात्र की विचित्र मनौस्थिति कौ प्रकट करते हुए सद प्रवृति के फलस्थध्प बत्रित्र विकास 
दिसाया है वहां चरित्र अधिकाधिक स्वाभापिक हो गर हैं | मुहम्मद इ्यह्ाक साहय 
के *मवत घृरदास' मैं वैश्या विन्तामाणि के उनन्य प्रैसी विलय का सक्‍त रूप मैं 
चारिज्ि परिवर्त छा बात का प्रमाण है| ब्राह्मण दर्म पर वैश्या द्वारा इठाराघात 
- तथा अपनी अज्ञानता वे सौहान्चता कै स्पष्ट प्रमाण कौ दैलकर घसवे चिक्कार कै 
मात्र सै उदूुत उनन्‍्तर्रंधषः नै पिल्व के चरित्र का प्रणत: सनोजैत्ञानिक आधार प्रमि 
पर खा है | 











शा और वदुपरान्त 
जअर्यर्न प्र५कापा ए मं 
| के फल से वरध हौका पश्चाचाप की जन में जलने छुए सुधार की और 


५१, दुष्ट पाजौं का परिमाजै उनकी दुर्द 
पश्चावाप द्वारा कराया गया है । है समी पात्र स्वत मैं 











५४२, मिण्कष यह है फि नैतिक सत्य व किसी स्थुठ उद्देश्य की 
हैतु नाटककार नै पात्रौं के व्यक्तित्व की पचिस्ता ने करते छुर विभिन्‍न 
ध्यान दिया है | चॉरिघ-चित्रण कै प्रति है विजेष' सजा नहीं थे । यही कारण है 














९०हा रकृष्ण उपाध्याय कण कुतार,जक २,पृश्य(,पु०५४ 
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९,वाटकीय कार्य-व्यापार का मूलाबार संवाद है । उपस्यास्कार 
आर कहाने कार के समाननाटक्कार इतना स्वतन्ञ् नहीं है ककि वह स्वय झूछ कह सके । 
पात्रौं के परस्पर वाताठाप मैं ही उसे अपनी कछा कौ ७प देना पह्ता है । संवाद 
ही उसकी यथार्थ शक्ति है जिसके ब द्वारा क्या के विकास, व पात्रों के चॉरत्र- 
चित्रण कै अतिरिक्त बह अफी मनौसावों और चघिवारों कौ जमिर्भ्याक्त देता है । 
इन्ही गुणन के आधार पर नाट्याचार्य अभिनव सरत नै सवाद कौ «« माव संकृमण 
सामर्थुय सबवादै' (११२) के #प मैं पर्िमाषित किया है अवांद फिसैधे दारा 
प्गमा जिक तक मा्रां का संकृसमण हो या नाटककार के जिस हष्ट अभिप्राय: तथा 
भाव को बमि॒तागण्या अपने अभिनव कै द्वारा सामाजिकों के हृदय तक पहुंचाकर उसका 
पविमावन करा देते हैं, समा जिकौं के छृदय तक पहुचा हुवा पढ़ मात हो समाद का 
वास्तविक अरधैद्ौधक है | 

2, वस्तुत: नाटकीय स्वाद के दौ या दौ से अधिक व्यक्तियों की 
उस बातचीत कौ क् छत है परम ध पक व्यकित प्रसंग , यकता, यौग्य्ता, 
परिस्थिति और पद के अमुस्प बात करते हैं । नाट्य-क्ठा अपने रुप मैं चुकि समस्त 
कछाओंँ कौ समाहित किए हुए है, अस्तु पात्रों के सामान्य वातालाप कै प्ताथ 
व्यक्षित की असामान्य बवस्था का प्रताप, मैपधय से की गई पुकार व कौछाइट तथा 
अठौ किक कारणों से उद्दूभत शब्दों का प्रयौग मी अपने विस्तृत अर्थ मैं स्वाद का ही 
१९«(थ) "क्ौफायुद गिद्याग्व्यायपार: संवाद: १२६ 

अधिन नादयब्ा स्फन्सीवाराम चुत 





















दी ,द्विएस ०, १६६४, घू०३ ३८ 
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“क्वित प्रयौग में वह स्वतन्ध्र नही है । उसे अपनी कछा के रुप दैते समय संवादों 








एमा पक्ञा है | नस सम्बन्ध कोए स्स्् 
स्पष्टता सैपप्रस्तुत किया है । उनके अतुप्तार +- नाटककार के अधिकार मैं कुछ 
प्रणणमात्र है आँर पवप कारण उपकौ अप शब्दों में स्वैष्ट पहना पढ़ता है और 
उमन्‍्चय सै काम ठैना' पत्ता है । शस अर्थ में यह याव एस चाहिए कि नाटकीय 
क्यौपक्षथन रर्घदा ही। कआत्मक है और कठाकार की कल्फ़ा का निश्चितन्न स्वरूप 
है ।* 











४, मारतीय नादयाबायां ते लादय-वितैचस के समय उसके अरूण 
पं वस्तु अमिता और रस का वितरण दिया है । खशादौं का एस दृष्टि से वर्षात 
अगरुप मैं पृथक विशैचन उपटब्ध नहीं होता । किम्तु पे संवाद शॉक्ति से बपरिचित 
थे स्सा नहीं है। बाविक अभिनय नाटक का सुज़्य आधार है, संवाद ही नाटक है, 
इससे मढ़ी मांति अवगत आचारयाँ ने अपन छध्ाण ग्रत्थौं में नाटककाररों के मार्गदर्शन 
हेतु संबादों कै स्वश्प,उनके गुण, आकारए-प्रकार कै सम्बन्ध में वविश्चिद्‌ नियम 

जिससे माटककार अपनी कठा का €प संवारते समय जबरौधात्मक 
स्थितियाँ कौ सहज ही पार कर सके । भरतमुति के नादयशाप्न्र का सत्रहवा अध्याय 
व बात का प्रमाण है । अमिनमरत मै थी रस सम्बन्ध में क निश्चित #प-रैशा 
प्रस्तुत को है | उनके मतानुसार सबाद को -- पाजओानुकुठय कथा अधिरिनविस्तार छोक- 
प्रत्युत्त स्रम्मल्नौजित परिणामसुक्तों होगा चाहिए । अधावु “« 
अं बिके हो यागि पान प्रकाति अतुक 
२ संवाद उतना ही दौ जितमै से कया का विस्तार और नाटकोय बरित्रौ का 






























अदुरुष भा में वैग,मण्यय यति या मन्‍दता हाँ, कैकठ 
दिययों के वक्‍तव्य मात्र न हो | 
१० सता लग अतुषिद। 
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५ पात्र प्रवृद्धि की क्तुरूपता नाटकीय संवाद का अपरिहार्य जश 
है । जिस प्रकार वास्तविक मदुष्य का प्रतिरब्प अभिनेता है, सवाद मी उसी प्रकार 
की प्रतिकृति मात्र है । अतः उसका अपने मैं पृणे हौना अनिवार्य है | यदि यह 
फ्रतिकृति अपने बौलने वाले के स्वभाष,चरिक्रमानसिक अवस्था व गुणा के उत्ठुरुप न 
हुईं तौ नाटक अपनी सम्प्ृण! सजीवता सौ कैगा । कझ्ष्स सम्बन्ध मैं मारतैन्द हरिश्चन्द्र 
का यह मत कि --' ग्रन्थकर्ता सैसी चातुरी और नैषुण्य से पात्रौं की बातचीत विरचित 
कौर कि जिस पात्र का जौ स्वभाव हौ, वेसी ही उसकी बात भी विरज्ित हौ, , , 
पात्र की बात झछुतकर उसके स्वभाव का परिचय ही नाटक का प्रधान जय है हे घुणत: 
वक्तियुक्त है | 

६ किसी विशेष अवस्था मैं अधिकाश मनुष्य क्या सौय्त व क्‍या 
करते हैं, इ०का यथार्थ अंक्न हं। स्वामायिकता का रक्षक नहीं है, जैसी कि अधिकाश 
समीष्ाकों को पारणा है, वरन्‌ स्वाभाविक सवाद त्रह् है जो किसी व्यक्त विशैय 
की प्रकृति के अतुवृछ हो | अरांद्‌ विभिन्‍न अपस्थाओं में जौ कहा जाता है, कहा जाता 
चाहि: और कहा जा सकता है वर्हा सवाव की स्वाभाविकता हैं |. 

७, सवावर्शाज्त की इस अपरिहाय सीमाजी के साथ नाटक की 
अमिनेयता को द्षष्ष्टि सै नाटककार के लिए निम्न नादकपरिस्थितियाँ का पर्रिपान 
थी वआवश्फक है -- 

१- संवाद सदैव उस प्रकार चढ़े कि थौही-थौही पैर बाद उसमें नर पात्रौं के 
फ़दैश और निष्कृमणा का विधान हौ । 

२- संवादां मैं आंगिक और साल्विक अभिनय कै क्लिर पूष्णा अवकाश मिलता 
घाहिए । 

८, धियद्धिकक कम्पनियों के नादय-संबादां की विकैबना,स्मीद्ाय 
व्‌ उनके सम्बन्ध वै गिश्कत निष्कृष देने से पूर्व तत्कालीन नाट्य-आदशों व नादय- 

स्थितियाँ का सम्यह अवलोकन अपदिहार्य हे,जिनकै पारिप्रैद्य मे माटककारों ने 
बपनी कहा कौ स दिया ॥ जहां तक जालौवना का प्रश्न है, हिन्दी कै प्राय: 


सम, कबुन्दकमका की, यामाए. पके: जराक अधरक: जमिड-॥४००५- पाक सके, हक: 'वयूका कमन्‍्क 


९* मारतैन्दू गन्यावबढी, माय १,पृ०७३ 
न्स्श्ति बातुरुपां हि सुवादा! -१६७ | 
4 सा: रा -*अ मिमव नादयशा स्श्र-द्वि०स ० १ १६. दे + ३९४ आर, 
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समी उदमट नादय >सर्माक्षकों कै मन्तव्य एनकी संवाव-क्ला के प्रति लगमग समान 
वारण"ओं सै अमिप्नत हैं । उनके मतादुसार लत नाटकों की माणगय और सवादों 
मैं पर्याप्त शॉक्ति थी | व्यस्थु के अच्छचेा-यणै उदाहरण उनमें से सुृगमता से पनिकाएै 
जा सकते है | किन्तु एक बात सटकमे बाली है । साधारण बातवात मैं मी ढयघुक 
गध का विशैषशूप से प्रयाग किया गया' है | बौत्तै-बौलते फौरन ही कविता 
आरम्म हौ जाता है आँ7 जब तकपात्रौ के उतार-चढ़ाष से दुक्त उनकी यह बातां 
चवननी वाएोंँ को सुनाई न है तब तक नाटक का अभिनय आफ ही समफा जाता 
है । हा० पैदपाठ सन्‍मा ने वपने जादौच्य ग्रन्थ मैं श्सा मत की पुष्टि की है । 
उनके अनुसाररंसमंर्चीय नाटकों के सबादों मैं शाक्त,सरसता तथा वैग अवश्य होता 
था पर मै बहुवा अऋ.ुचित आवैग से मै हुए तथा आडम्बापर्ण होते थे | 

६ पारी नाटक्षौं की सजावता गीतों और प्रमावज्ञार्ल 
कथौपकथनों पर 'निर्मर है । नम बरबो जोर फारसी की अधिकता होते हुए मी 
सक हृदयरकी रौचक्ता थी | उई व फारदी की की उकितियाँ कौ सवादों के 
बीच मैं हालमा, पृव वक्ता कै वाक्‍य से किसी शन्द कौ ठैकर फर्व्दी कधना, 
संबादौ मैं आुप्रास छाना और मा्रीं की तथा शयों कं वक्रौक्ति सै सवादों 
कौ आगे काना पारसी नाटकों की िैकता है । सवादी के घततै-वहते किस 
आकरिमक घटना से उन्हीं सवादौं का विकास और शस मौन घटना के प्रकाश मै 
मौह देने की प्रक्चातल्ली घृणैत: पारधी ताटकौं की है । जीक्षती० श्रीवास्तव का 
यह मन्तव्य न कैफछ एमचीय संबाद-कला के समस्त सयुणँ कौ समाहित 'किए हुए है 
बल निष्पक्ष सताटौचना की दृष्ष्टि सै भी महत्वपूर्ण: है | | 

१० बालौ च्यकार्ताम नाट्य-सवादों की सरसता,औज आर शक्ित 
को स्वीकार करते हवस मी प्रस्तुत कहा के निम्न तथ्यों के प्रति आाछोचकों मैं तीद् 
वर जिएके कारण बैषार नाटककार स्कागी निष्कणीं ऑर कु आछझौषना 







































नंद आई छिल्‍ल्म का इसिहाड भ्तृण्स 03 १६ ४ १३ पूछे शप 
हक सन्या* हिन्दी माटक साहित्य का आठौचक्‍ात्मक अष्यका,पुृ०६५ 
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३- बधंदुचित जावैग 
४७ अस्वाभा विकता वे आहम्बसपूर्ण ता । 

१९, यधपि न आरौपों कौ पूर्णतः निराधार नही कहा जा 
सकता , किन्तु कैबल एसी आधार पर आलौच्यन्नाटकों कौ उनके महत्व से वंचित 
करताभी उचित नहीं है । इसके [छर उस समय कै तादयाद्श व नादय “परिस्थितियां 
उत्तदायी हैं । पूर्व अध्यायों मैं स्पष्ट किया जा बुका है कि पारी सस्थापकों 
क। व्यावसायिक कम्पनियाँ,युरो पिय-ादय-कम्पलियां कै प्रमाव मैं आकियृत छुई 
थी जौ मारत-प्रमण कै समय मारतस्थित कणों के मनौरजतार्थ यदा-कदा अपने 
नाटय-प्रयोग +क्याकरती थी । अमिनयां से अधिकांशत: शैक्सपियर कै माटकौं की 
प्रधातता थी । कठा की दुचष्ष्टि सै कैजी तादयसाहित्य का यह युग विशेष पम्पत्त 
भक्त था । बीसवी शताब्दी तक रंमचोय सवादौ का स्वस्प अधिकाशत: पभ्ात्मक 
था | संवाद बड़ें ठ्में-ठम्बे होते थे जौ वास्तविक जीवन के व्यावहारिक सवादों 
की बषैज्धातय अधिक जौहन्तोड़ कै और हु ह_ुए होते थे । कौई एक बात कहता तो 
दुसरा भी उसी आवैग मैं वैसे ही कह से उसी जौह़ की बात मैं उत्त देता था । 
आलौच्यक्षाठीन वाटककारों के लिए बूकि ये नादय-अभिनतय ही आप थे, अत 
उन्होंने उसका प्रणत: अतुकरण किया । 

१२, हिनन्‍्ची गाटकों कै दाज मै पृणत: अमावग्रस्तता थी । इस 
छा मैं मौछिक ओर घुन्दर कही जाने यौरय कौई नादय-कृति न थी । सस्कृत के 
हासौन्सुत् पा की झूुद एइसभाए अथवा उनके अमुकरण में रीतिकारक मे संगठित की गई 
नाटक सलासधा री क कुछ अवमाजत की संवाद रचमार ही उस काछ की आदर्श थी । 
































इतिच्काया मैं बालौब्य नाटकों का अध्ययन करते है +उनके अनुसार इस साटकों के 
धप्मातत के बी छत्यव्प्यौग वे उस कॉविल्वमय बातावरण का जमाब मिछता है 


जौ संस्कृध माटकों पै उम्रह॒ब्य है,वयोकि ये हद कैवठ इत्द ही हैं--वास्तमिक 
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सौल्दर्य से रहित कैबल माषाय-हैी के ऋकण मात्र | छसका सुख्य कारण यह है 
पकि थे नाटककार किसी स्क नादय-परम्परा के अुकता नहीं रहै । प्रस्तुतिकरण की 
के इनका अपनी हैठी थी जिसमें कछा की अपैद्ात वर्यद्धाम कौ प्रवानता दी जाती 
थी । जम-रूचि की सन्तुष्टि और वर्यपूर्ति कै -छिए अपनी मनौमिक्तनियौं कै बवूकट 
इन्हें जहां हे जौ पमिठछा सहर्थ' गृहीत प किया | अत: इस नाटकौ मैं किसी निश्चित 
मादय-विंधा की प्रतिच्छाया खौज्ना गछत हैं । 

९३, इस प्रसंग मै अमानक्क्त इन्द्र स्मा(१८५३) का पुठासा 
बप्राकृतिक होगा । गीत ,छन्‍्च और पषात्पक संवादों सै टृवत इस सजिप्त गीति- 
नादय( 07०० ) से थे नाटककार पृणेत! अमभिम्रत थे । प््ककी अकास्मिक छौक- 
प्रियता मैं उनपर अमिट फ्रमाव छोड़ा था । इन तथूयौं के धतिरिबस जआालौच्य 
नाटककार उस दौराहै पर स़े थे जहां रीतिकाठ की भुंगररिक कमिता अपना दम 
तौंड एही थी और बाधुनिक काठ अपने आगमन मैं मुस्करा रहा था | रस संपिस्यठ 
मं याद माटककार वपनै कौ तत्कालीन क्ञारिक वातावरण से घपुणत: उन्धुकत ने 
रत सके तौ कुछ वाश्यय नहीं । 

१४, स्पष्ट है कि सैसी नादय परिस्थितियों मे आज के सबृश्य 
परिच्कृत मंजी हुई कछा-कृतिया प्रस्तुत कला कठिस था । उनका पच-प्रयौग अपने 
सा बौर समय की मांग के अनुकूठ था जौ किसी भी प्रकार अस्वामाविक नहीं कहा . 
जा सकता । हा, कु पैसे स्थछ अवश्य विस्तनीय हैं जहा वातावरण की 
गम्मीरता की छू मी चिस्सा किए बेर पाज सौकैकमाँके अपना पाणिहत्य प्रदर्शन 
बुर कर देते हैं । ठम्बे-वीड़े भाषण है हालत है | व्यर्थ का रौना-पीटना व गाना 
चिल्ठाना आरम्म कर देते हैं । इस स्थिति - निर्माण मैं कम्पनी व्यवस्थायक और 
मालिक सैय के पात्र हैं जिनकी झूभि और बापैशों का रवना निर्माण मैं पृण 
बाविपत्य था | कृतिकार स्पर्य सी का उत्तदायी नहीं,जितके (लिए गाट्ख-क्ता 









































बाजी बिका का साथ थी | विस्तत नाट्यशास्त्रीय ज्ञान से मे अर्ना 
द्षक पृत्द को मनौतुः्व देखकर वे पूणेत: प्न्तुष्ट हो जाते थे । इससे 


कठा के दै।ज मैं भ्रदर्पण' की बात उनके लिए अद्ाइय थी । हम द्ूयो 















पारी एामच कै पथाल्मक कथौपकथन तत्काढीन नाटय-शैर्ठी कै एक रूप यै,जिसके दारा 
नाटककार छक और तौ नाटकीय वातावरण प्रस्तुत करता था तौ दूधरी और उस 
मावों मे अनुरुपता छाते मैं सहायता पराप्त होती थी । 

१५, ठय्युक्त गध आँर परधात्मक सवादों कै अतिरिक्त आलौच्य- 
नाटकौ पर कदुचित आवैग का दवौषयरौषण कियागया है । उनकी सफलता की 
कसाँटी. थी उतार>चढ़ाव सै युक्त पाओ के सवादों का सबसे पीडढे स्थित बवन्नी 
ता दर्शौं कै ठए सहज अब्य होता । क्ष्मँ सन्‍्दैह नही पक स्वरविस्तारक यन्त्र 
के बरमाव मैं पात्रौं कौ अपनी क्‍ंठ-स्वर कौ छह ऊचा रखना पह़ुता था जौ बढ्त 
मावषपुरण" स्थितियाँ मैं मी उसके समातुपात मैं कू तंड़ रहता था । किन्तु धद 
अस्वाभाविक नहीं था | पात्रों के आगिक और सात्विक अआमिनय उस मन स्थिति के 
पृणत! पर्रिचायक ये जिसमे 








जिसमे कि वष्ठ सवाद बौठाजा हा है | आज के समान सृष्म 
पनौषैज्ञा निकता का अवश्य अप्रा प्य है,व्योँ कि उस समय कार्यव्यापार कौ प्रधानता 
दी जाती था | घटनाओं कौ अधिक महत्व प्राप्त था । 

१९६, स्गमचीय नाट्य-संबादों का वितैवम उनके कीरये स्व॑ गुण 
के वाधार पर निमस शीभकों कै वन्तर्गत किया जा सकता है । 
सवादो के कार्य 


कया जाए प्राधकी अमन पाक जाका॥ हक वकाका अली: ]्राम' सागर 


पात्रौ के चरित्र का विकास 


अब! वरिक्रालमार जल का: मा अकमोर जता समन तामांग सामा्ा आस शाम! कद अरवा७ शवादश कया जनलता आाओए आधा 








७, ऊपर स्पस्ट किया जा चुका है कि नाटककार को कफ़ी 
सीमाई हैं । उपस्यासकार आर कहानीकार से मिल्‍न सछाप व सम्माषण हो 
जिसके &रा बह पाओौ के व्यवितित्व और उसके वरित्र की 






हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार, प्रण्सं० १६४४, 
मर 
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९८. संवाद वाया चबरित्र-निरूपण पिम्न शैलियाँ पैं किया जा 

सकता है «« 

(- दौ या दौ सै बाधक पात्रौं कै सामान्य सताप७्कौ में । 

२० परस्पर कै वासाँलाप मैं किसी पात्र का भाजावैय मैं आत्मचरित्र विषयक 
प्बग | 

२० स्वगत कयन में । 

४० किसी पात्र कै सम्बन्ध मैं अन्य पात्रौं कै कक द्वारा । 

१६, नाटक मैं पात्रों का सामान्य संठाप ही सर्वफ्रयुख है । 
पारस्परिक पाताहाप सै ने कैबठ घटताओँ का विकास शम्मव है,बस्‍्‌ पात्रों कै 
इन्तईदय का परिचय भी हसी के दारा मिलता है | बत: स्वाभाविक्ता की रक्षय 
के लिए यह आवश्यक है कि दैनिक वाताढ्ाप कै समान ये सबाद स्चिप्त व सत्यात्मक 


थैंक 'मिष्ययौज्य व्यय के व बस्गत न हो । नाट्य साहित्य 














नहीं है । यहां हर कबन 
उपादैका है | झमचीय नाटक 
आग्रह, अपने अतुकरण)ीयजादशों की प्रतिच्छाया व नादयहाझत्र के पिस्तृत व सम्यद 
ज्ञान के अमाव तथा नाटक की प्रा रा्मिक अवस्था के परिणाम हैं | बन्‍्यवा संवाद 

पूणेत: पाज-प्रकृति के अनुकुछ क्या चायित्र विस्तारक गतिशील व औौजबुक्त हैं | यही 















कुल्हा पि+- ओर मैं अब मी कहती हूं कि वह पिट्ी का घर्तेंदा है । जादीश दूसरा 
.. . . है। 








; शप 





ता का द्ण्ट यामी | कक कक 
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कु००- तुम | और घुफ दण्ड ? बिल्छठ उसम्मत्र हैं | 
पृ०-- अस्मव है ? कारण | 
कु००« कारण ? कारण यहा है कि ज्यर पैरा जावीक्ष मैरा सहायक है तौ कान 
मुफ्त दण०3 है सकता है 9 

२०, प्रहाद का राजी बहकार,बपने पद का गुछ्त्व व छुम्हारं। 
क। अपने सगवान वे मात में उननय 'विश्वस्तीयता श्ष्स द्वौटे से कठते संवाद में प्रृण्यत : 
पुखारत है । यह अभिर्याक्‍त ही नाटककार का दंष्ट है| कसा अन्य मज्ति से 
आगै प्रदाद के चरित्र मैं परिवर्तन की रूम्मावता का सकैत कया के विकास का 
परिषायक है । 








२१, यदा>कदा जीवन मै रैसे अवस्तर मी आते हैं जब पात्र अपने 
मित्र और सहयौगियाँ के समदा अपनी दणी मनौभैदना , अपने अन्तर्द््ू और 
संघर्ष कौ किसी मावपुूणे पस्थति मैं अभिव्यक्त कर केठता है । थे रक प्रकार से 
६मुगत कै प्रतिरुष ईं ६ अन्तर इतना है पष्ठा' स्कान्त में अऑभमिव्यजित होती है + यहां 
किसी के समदा व्यक्तिकाण होने पर मी पात्र अपने से बौठता फ्रतोत होता है | 
स्सों स्थिति वे माषत के कप मैं थौही कठात्मकता आ जाता अस्वमामिक नहीं है + 











पुत्री की अनपरतह छौती हत्याओं के उपरान्त राजा शान्ततु जब स्वैच्छाचारिणी 
राती को बाठनैं पुत्च की हत्या पर कटिबद देखते हैं तौ उनका पपलू-हुदय अफी। 
परबशा के साथ मात ्र विद्यछदों 
शान्चनु--' यहा देखो झिवदव छ्वाती बीरे कि देख सकते हौ तौ यहा दैसौ, 
पिता के कर्तब्यें बोर प्रतिज्ञा मैं युद हौ रहा है । यदि तुमने प्रकृति और फ़य का 
हग तब सम सकते थे कि हृदय और सतान स्तैह का युद्ध क्‍या 

तिनू । शाततु । क्‍या ह#४ रानी की तरह तु थी मर गया * 

















१7४ 
आज ममता की घुकार क्र उत्तर दे और जप्रमानित कर कि तू अमा तक जाता है े |" 
२२, घटनाओं की सबनता कै रवथ ही प्रस्तुत समाद पूत्र जनित 
स्ैह और पिवश्ता के अन्तर्सघ का परिचायक है | पुत्रौं की अनवरत हौर्त। 
हत्यार महाराजा शाततु के पपित-हृदय कौ 'जिचठित कर दैती है, किन्तु पौकतण 
का अह रानी के समझा अपने ही। ईदए शब्दों के कारण स्वय परवश हौ जाता हद 
२३, प्राचीन मारतीय ताट्याबायोँ पै संवादों के प्रसंग मै 
आकाशमा पित॒क्ा तक, अपवा खिति थे स्वगत माजण की पिवैचना की है | 
अन्सतिम कौ' छौठकर आज ये सी प्रयौग ताट्य-बागत्‌ मैं अमान्य हैं । अत्यधिक 
यथार्थवाद के आग्रह मैं स्वागत कंयने मों विवादास्पद क्ना हुआ है । उसकी 
स्वाभापिक्ता आज स्वय एक प्रश्न है | कहा जाता है कि यह कैसे सम्मत है कि 
जब दूर बैठा दशक कथत कौ छुत ठैता है पास सहा अन्य पात्र ने छत सके | क्‍्यौकि 
स्वृगत *०। दस पा कै प्गमंच पर उपाप्यित होते हुए भी पात्र अपने धदय की गुल्ताः 
बातों कौ वभिव्यकक करता है, जि अन्य पात्र नही छुत सके । इस दृष्ष्टि से 
पकितिना ही वअस्थामाजिक क्‍यों ने हों, किन्तु का निर्मिवाद है कि पात्रों की 
मन स्थिति और जन्सतधर्षंता का अभिव्यक्तित मे इसका अपना महत्व है | स्वगत 
का प्रयौग मनौमावों के स्वरुप कौ तथा अन्धर्दन्‍्द्रों७ को पैदाकों के सम्मुख छाते के 
लिए कियाजाता है और यदि इनका चारित्र निवारण” के अतिरिकत घटनाओं के. 
विकास मैं महत्व है तब तौ स्वागत का प्रयोग और मी बाह्सी ३. 
जितना माटककार पाजौं के उत सतौसारों से दर्शकों कौ परिचित 
जिपके घात-प्रतिधात का कया पर प्रमाव पहता है । झसकों 
अनुमंननव जानुप्ाति में ज्याघात पाता । स्वागत मायण संस्तार की 
एुल्दरतम कॉषिता के उदाहरण मै गिनै जा सकते हैं। यह रुक प्रकार से पात्र का 
पचिक किन्तु ध्यान रस यौग्य है कि अत्यन्त ध्य्हौ 
नका प्रयौग हौवगा चाहिए | जहां कहीं नाटक 

















































स्वछिखित प्रचि उपहण्य हुई थी जिसमें पृष्ठ संख्या गहीं दी गई थी । 
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मैं ठम्बे-चौड़ै माषण्य' विछवा दैता है बहा न केखठ थे वपनी प्रैणणनीयता सौ 
बैठते हैं,वरन्‌ उबाने वाड़ै औँर वरब्ाभापिक हौ जातै हैं । 

आलौच्य नाटकौ पर प्रायः आरौप छगाया जाता है हि 
कि मै घटना स्व कार्य प्रधान है । घटनाओं के घात-प्रतिघात रव उनसे उदमु 
अन्तसघषाँ का उनैंपें अगाव है । यह आरौप वाधारशुकत नहीं है । घटनाओं को 
प्रधानता ववश्य है पकिन्तु स्वागत जौ रमचीय नाटकौं सै मौ पे हैं तै पाजों की 
मानसिक ववस्थाओं ,मावौं , विचार तथा घटनाओं कै घात-प्रतिघात के ही 
परिणयष हैं। उनके प्रयौण में स्पच्छन्द्ता अवश्य है । आज कै नाटकों के समान 
सूप्कता और पनौवैज्ञानिक्ता का उनमे अमाव मिठ्ता है । किन्तु फिर मी मै 
प्रमावपृर्ण' है । उदाहरण-यर्थ-- -+ हैं ? कान बौठाप ? किसने पुकारा ? क्‍या 
लष््मी देवी | छपमी दैवी | यह विवाहिता ठपमी वैवी ? हो तुम क्षी हो । 
छप्मी तुम मी घादातद्‌ फ्ि छपी हो, ,., मैं पृछा । पैर कैश की मीठी कसक 
चन्‍्दत है | पैरा रूजा क्वां जिसकी मुद्व्जत के घागे मैं जकड़ा हुआ है घह मैरी 
फरूहानी इृव्बत चस्वा है ।* 

२४, प्रस्तुत दौटे -ढौटे से प्रश्य श्यामछाठ के उस अन्‍्तईनद् 

की अमिग्यक्ित है, जिसमे पल्नी छप्मी का अनन्य प्रैम, उसके प्रति अपना क्लैव्य 
आर तैश्या चनन्‍दा का स्पासजित जनित प्रेम उसे अपनी और सींचा है । मन का यह 
दर्द पुरणीतर मनौषैज्ञामिक है । प्राराम्मिक (१६वीं झताब्यी उतरा कै) रंगमचीय 
नाटकों में अवश्य ऐसे स्थठों का अमाय है, 'फिन्सू बोसभी शताबूद। में जब पकि हिस्धी 
बपना प्रपुत्व ज्याया, का की दृष्टि पै माटकौं को प्रवाषिदाय में 

































खिक अपनाया था । सपाज में 
बकम+ वे उसके दुष्पतिणियरमों का पिग्दम कराकर जन-जागएण 
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यहा कारण है कि मै चरित्रौं को और अपैचित ध्यात नहीं दे रकै | अपी विषय 
पु गर्म्भार विचार करके पृणत: अपने कौ प्रकाश से छापे की जपधात उनके पात्र समाज- 
सुधा रक अधिक हैं । मनौतैज्ञानिक्ता के अमाव का यही कारण हैं | वस्तुल: नाटककार 
चॉ रत्र-विकारू के महत्व और सै कही भांति परिचित हा थे । | 
२६, मानसिक इ४न्ह्ौं की वमिव्यजना के अतिरिक्त आछौच्य 

नाटककारों से स्वृगत का प्रयौग रक अन्य ८ुप मैं मी किया है | दुष्ट पात्रौं क। 
प्रकृति के सम्बन्ध में प्राय: उन्हीं के मुख से कथन करार गए है,जिसकी पुशण्ट आगै 
कथा के विकास के साथ स्वयं उनके कार्यों हु धारा को गई है। उदाहरणार्थ-- 
सिकन्देर «७« 

'हं आतिश का फव्बारा हूं, दौजल का सक शरारा हू | 

हर घर मैं आग लगाने कौ, में गंवक जिजी पारा ह । 





सकी भाह श्वाक दे मर मैं किस्सा पाक कर । 

दुनिया में बवाफत ढ़ागे कौ, गौया मैं कपाहू ताए हू । *» 
नाटक की सम्पुर्णी घटनाओं कै उतार-चबढ्ाव मैं उसकी हसे पद्धति का परिचय 
'भिठता है । 





२७, ऊपर कहा जा घुका है कि जाल्तिक आँर जाकाशमा षित 
का प्रयोग आशौज्य नाटकौं मैं उपछब्ध नहीं हौता। दुर्गाप्रसाव गुप्त के बार्मिक 
| स्क स्थठ पर आकाशमा जित का एक प्रसग 
कल्पना करते हुए स्वयं बौछता है | प्रश्न, उतर, प्रत्युदर सब इसी स्क पात्र के छारा 
होता है । यह शक प्रकार से स्टैजी नाटकों के एसा वह का प्रतिश्य है | स्वगत से 













हैं और दी 





यहा पाज के स्काकी कि पी - डुस्ं पात्र की कल्पना रहती 


कं 


पाज़ौं के मध्य चलते अमर 
(भिण्य उदाह एग सै तथ्य अधिक स्पष्ट हो जासा «< 


अंक के उहेंक मद पेदायं: असवत- के: करत वन्‍वेत कक सी सजफे! का थी 
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शाजा कुम्म -- कहौ । क्‍या कहा ? स्ल5र पैरी सहायता नष्ठां करते कि मेने रूक 
अक्शा कौ झताया है ? क्रठ,सरासर क्ृठ । यदि सच हो तौ बताओ वह कोत उका 
है ? बया कहा ? मीरा ? (रज़ा, उनन्‍्माद मैं) मीरा, .., फ्राणैश्वरो मीरा, .. । 
तुप कहां हो ? आओऔ,जाजौ मीरा बाजौ । क्या कष्ठा ? अब ने आजौगा क्यों ? 
क्या | बहुत सताया है ? ह[्‌ , सताया है ।[.,. फिर उपाय ? प्रायरिकत | 

हा हा प्रायश्चित कश्या प्रार्यायचत । ” आगै #सके प्रयौग के अधिक प्रसंग उपछन्ध नहीं 
हौते। धीरे धीरे थे पद्धति उठती जा रहा है थी । | 

कथा वस्तु का विकास 


अअंबानन फॉत्रहुंए अेडसक जाग अप उर्मि: असका शोषेक भा, बिशाकन जजया अधदन आने 


२८. चरित्र निश्पण के अतिरिक्त कथा की गतिशीकृता सवाद 
शॉक्त का ही प्रमाण है | क्त; सवादों के संयौजन मैं सतकृता आवश्यक ही नहा, 
अभिवार्य है । जनैक सीमाजीं के समथ नाटककार पर समय को प्रतिबन्धता हैं । इसे 
रगमंव पर अपनी कठा कौ पृूर्णता दैनी होतो है । अत; संठापों कौ सम्बद,गत्यात्मक 
आए सुनिधौजित होते के साध ही संदिप्त और पफ्रैब्णीय हौना चाहिए | व्यर्थ का 

[ठावाद दर्शकों कौ एक म'मैडे पे हाठ दैता है जिसमें सुख्य क्यासृत्र पीछे छूट जाते 
हैं । भृंखछा के टूटमैश है न कैब ससादुपर॒ुत्ति मैं आधात पह़ता है,वरद्‌ कथा कंके मी 
ठीक से रूम में महीं जाता । 

२६  रमंच्ी यततटकों हैं प्रभावपूण-,यरतिशीक ओर शैक्षि सुमान्चित 
पंबाबो के साथ ही रैसे संबादद मी पर्याप्त हैं जो जिहछुठ निरयंक हैं, जिनका कयाजस्तु 
आर पाजं पे की सम्बन्ध नहीं | वै प्रधानत: बर्शकों कौ युदगुदात आर शक 

स्यपृर्ण' वातावरण के निर्माण के छिस सयौजित किए गए हैं । उदाहरणार्थ «- 
पसिकन्दर-- जी हां, पुजायका नेस्व कि तुम मुककौ दर है शहर शर्त फरौशी 
का मशाठा दारम । हम में शरकौ अनार, शरबते गुलाब,शरबत फकिरौसीन,आ रु 
इुम्भभ-- काया नोस्त कि वरजुबाने फा्सी अल्फाजे हिन्दी दासिए शब्द | 


-कि 04! पा्थात कक जनक! तोगा० मदर पाए दिक 2ा॥ वाल जग 


रत अांत्प 3, टृ3भंदे , 
प्रिछाद युष्त-- मीरा बाई , पृ७ १०६ 























0९] 


पसिकल्दर -- छुछासा ४ कि दर छुबाते (छिनदी सिची व कान का साठन गडढ़बह गहब 2 

३०, सैसे सवादों का मुख्य कारण कम्पन।-मालिकौं का व्यावसा यक 
प्रदुच्च के राय ही वर्शकों,वह वर्ग था, जौ इन प्रसंगों में हबकर अपनी दैनिक उफरनों 
को $छ जाता था । यह पिस्तृत प्रैदयाक दक समाज के निम्न स्तर से सरमम्बान्चत था | 
उप्चकी रा्िया स्से ही मौडे और मौद हास्य के अनुरूप थां | किन्तु यह प््थात सदैव 
नहीं एहोी | रूचि के पाररविर्तन के साथ २० वी शताब्दी के दूसौ दशक मे हिन्दी 
नाटकौं के रगमंच पर प्रशैश के साथा हो उ६ फात्र पे पयाँ प्त परिमाजन हुआ | अब 
हास्य से तात्पय मात्र गुदगुदाना नहीं,वर्‌ व्यग्य मिक्ति स्मित से था । 

३९१, नॉटक कय 





ह वर्तमान में आबद्ध नहीं छौता | छछर्में पृत और 
भविष्य की घटनाओं व तत्‌ सम्बन्धित बातों की मा चचां हौती है । कथावस्तु के 
पम्यह्‌ प्रवाह के लिए प्रावीन मारताय नाद्यबिवौं ते स्थान आर समय की रक्‍ता कै 
विचार से & फ़र्ग मैं प्रगैशक,विष्कम्मक, चूछिका, उंका स्य और अक्ाबतार--का 
विवरण दिया है जिनके द्वारा पृच्य घटनाजों का संकेत दिया जाता है | 'किन्द 
आधुनिक ताटक्कार इ8 पवितंदावाद मैं ने पह़र पात्रों कै सम्माजणतै में हं। म्वत 
आर मभिण्य की धृचना दैकर उसका पूर्ति कर टैवैंड । 

३२, एगमंद्रीय नाटकों के सवाद कया कौ प्रवाह्शील बनाते व 
घटनाओं की झूबना दैसे इन दौनों दृष्ष्टियाँ सै पुणे सक्षम है | निम्न उदाहएण 
इसकी पृ/ष्ट के फ्राण है -- 

(१) मौशरबा-- उफ़ | तुम्हारे पार विछ नहीं है । 

वंगैजला+- क्या ? मैरे पास बिल नष्ठी है ? 

मौ०-- हां | तहीं है | बार कार है भो तौ बेकार है, छुरागवार है 
पजिन सुरागों से शैतान बता जाता है । आखिर इतनी बात चाहते 


























यु७ ++.. माँ ? मौत ? मासिर की मौत ? जहा तक उसके बदन मैं इह के 

होगे बहा तक माँत | जब तक मेरी ध्याक्त उसके आखिरी 
.... कुंवर हुक गी तब तक माँत मौत व मात | द 

१० बहसना उसमधी-' कावा घना बंक १५दृश्य ६; पृ०४४-४६ 


रे+ बागा एस कोश्वीर। «- कसी रे हि फे हि 
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३३, हि में हब कौज का हिसात्भक व॒तति के परिचय के साथ ही 
प्रस्तुत संलहाप घटनाओं के उस उतार>चढ़ाव का परिचायक है, जिसमे राज्याम्ताबाय 
है प्रैशित कौज नासिर की हत्या के लिए भैमैेन है । 

(२) सर्ती »« "तो क्या पिता अपनी पुत्रना का विरकार कैगा ? 
शुकर -- करेगा | अहकाए!। होने कै कारण । 
स० «« माता जा पिवशता हो जायगी ? 
शु० “- हौ जायी । पराधीन नारी होने के कारण । 
सं० -- बहने मी प्रैम सै महा मिडैगी । 
श०-- नहीं मिर्गी, मैरे मिलारी होने के कारण | 
स॒० “- सम्पूर्ण दैव समाज मी माँन रहैगा ? 
शु००- रहैगा । यज्ञ की मयांदा प्यारी ते के कारण | 

१४, प्रस्तुत संवाद जहां दप्षाराज बार शंकर के मनौमाडिन्य का 
सकत दैता है, पा कया कौ विकसित करते हुए जागे की हंस घटना की घना मां 
देता है कि निकटममिश्य मैं पिलृन्यृह जाने पर सती का अपमान होगा किन्तु उर्पास्थत 
वर्ग कुछ ने कर सकेगा । 

3४, इन सीवै और सामाल्य सबादों के अतिदिक्त नाटक्कार्ों 
ने कन्च - तन्न साकैतसिक शैठी का प्रयौग किया है | इससे उद्देश्य सिद्धि कै साथ ही 
कयन में बढ़ता और सोन्‍्दर्य आ गया है | उदाहरणार्थ-- 
(३) मंगछ-- बिकठी किस प्रकार रह रह कर चमक जात॑। है ? 

कृष्ण-- जिए प्रकार छड़ मतृष्य की प्रीति में औछाई पाठ जाती है | 
मुं० «- कर्मी पैग से पवन कछता है तौ खकबठ स्वितर-बितर हो जातैह ; 
सी वणम के जन्म हैमे सै वर्म और छक्ष्मो नष्ट हो बाती है | 


























कृ० महक अ ८ 
मं००» . क्मी बुरा और उयाडा दुन्च्टि आता है | 
कृ००- जिस प्रकार भी और बुटी सगत से शान उत्पन्न होता है जोर वन 





बात! है |" 


कल पैक धामार वाडेस महशक्रंसक- अत खफा विलेन: आकार पलक सात! वेद अंग 





१० रावश्याम कयाबाबक-- सती पायती [" ८० 2 ८११ ४, ४० १५७०५ 
रेल कापन्वप्रछाद कपुरत जिस्वमंगछ'.. अक १+ दृश्य -पृ० ४७ 
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३१६, सके यात्र कै वाक्य की दूसरे कै द्वारा पूर्ति करते बार्ली यह 
कथन-शैठी झ्ृम्पृण आगाभा क्‍यास्त्रौं कै साथ विल्ब के चरित्र, उसी जाने वाड़ै उतार- 
बढ़ाव व परिवर्तनों कौ समाहित किस हुए है | विल्व की पैश्या विन्‍्ता # प्रति 
गहरी आर्साक्त, ततुजन्य मौह मैं अपने कर्तव्यौँ का विस्मरण, किन्तु रुत्संगति के 
फ्रमाव मैं पैश्या चिन्ता मैं पत्रिवर्तन व छसकै प्राति अपनी आसाक्ति कै फलस्वरूप 
अन्धकाए मैं बे विल्व में हौने बाढ़ रुपान्तर ,उसके ज्ञान कै प्रकाश आदि समस्त 
बातौ का परिचय झ थोड़े से सक्ैतात्मक कथनों सै मिल जाता है । गुणों के आधार 
पर रमबचीय नाटय सवादों क्षा पितैचन निम्न शीकौ के अन्तर्गत विया जा सकता है-- 
पधार्ववादी संवाद 


जड़ाढ' जलकर अभाक साकक मगर काम कं अंग आकर आये लक अभकानांवाक 


३७ यवार्थबादी सवादौं सै ताल्पय है पक पात्रों के घुस से “निसृत 
कथन उसके हा, ऊपर मै छादे,थौपे बार आरौधित प्रतीत न हो | पै उसी प्रकार 
ययार्थ और वास्तज्िक हो जिस फ्रकार वस्तुकात में उत परिस्थितियों मैं जिले पात्र 
पस्थित है, हम बौठते | यही संवाद की स्वामाजिकता है | 'किन्तु यहां यह स्मरण 

विकता का यह तात्पर्य नहीं कि किसी विशेष अवस्था मैं अधिकाश 
+फहलै ही या सोचते हो वहाँ स्वामाविक है | यहा व्यक्ति- 
बह बिरै सके पव मर्यादा और 
स्वमावामुसार हौता ही स्वामावजिक है । उसके छिए नाटककार कौ सवादों को 
नियौजना के घुर्व ही छंस कल्फा मैं स्पष्ट हौना चाहिए कि उसे अपने पात्रों को 
किस #ूप से व कैशे भचिखित करता है ? तथी परह उन पद्रिस्थितियौं कै अनुरूप सवादों 
की यौजना में सफक दो सकेग 


















सकैत दिया गया है कि रगमंच्रीय सवावों के सम्बन्ध 
बकों की बारण7 है कि ये अस्वामाविक व आहम्बरपूर्ण है 








करते पर पाज्ौं के उच्च हे, बी व-बीच मे शैर-शायरी और चथ सवादों 
की ग्रदुरता के काएण' ही प्रस्तुत गिष्कवी दिए गए प्रतीत होते हैं | कैकिन यह 
पक्के स्पष्ट किया मा हुका है कि साथतों के अमाव के अतिरिक्त पारसी एसमंच्रोय 
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नाटकौं की यह अपनी विशिष्ट नादय-शैही थी | अतः पृवाग्रह हौहकर इसके अपने 
नियमाँ के अनुसार समीक्षाग करा औचित्यपूणणी होगा । यह अवश्य चिस्तनीय है 
पकि नाटककार चॉरिश्र सामंजस्य कौ ठीक सै नहों समफ रकै । पौराणिक और 
घैतिहासिक पात्रौ कौ जहां सके और आदई रूप दिया गया है, वहां दूसरी और 
वे उन्‍हें समाज के सामान्य धरातल पर है आए हैं । फठल: उनके क्यन उनके पद, 
मयांदा और ध्चभाव के समातुरुप नहीं रह पार,बरत कही-कही तौ काफी निम्न- 
स्तराय हौ गर हैं। इस ज्ञैम में अवश्य थौही अर्वाभाविक्‍ता है | उदाहरएणार्थ-- 
शंकर दैखता हूं सृष्टि कर्ता की पवदवी पाते ही तुममै गये उत्पन्न हौ गया है । 
दया -- शकर मुंह समाठौं । 
शु० -- वधा राज आय मे निकालौ । 
द० “- अन्यथा ? 
शू०. »- पहताओगे, अफी मुक्त पर रुक दिन अपने आप अगसू बहाओौगे ह कु 
३६, शंकर और दष्या का यह पारस्परिक वादाविवाद आर उनके 

धारा प्रयुवता शझब्यावठी उम्हें उसके दैवी स्तर स रकम सामान्य मनुष्य के हप मै कै 
आती है | कहीं-कर्ठी नाटककार छत सी नीचे उतर आए हैं । एतिहा सिक पा>जों 
की धापैदाता मै पौराणिक पात्रौ कै साथ यह अम्याय अधिक छुआ है । ह#स स्थिति 
के लिए निम्न रूचि का प्रैदाक भी अधिक उचरदायी हैं। व्यापारिक वृत्ति की 
मिट्नैएणया से कम्पनी मालिकों कौ समाज के निम्न स्तर सै आर प्रैदाको की उन 
धार्मिक मपौमिकाचियाँ की सस्तुत्टि की पहली थी, जिनमे वे राम कृष्ण आदि 
पराणिक पाजों को रंमव पर देखे के साथ ही ठोकिक मनौरजन की भांधा रखते 
करी से नाटककारों मै जहा पौताणिक आदर्श के स्थापन 
बहक गए हैं | दोनाँ कालौं में सामजस्य 
अपने पाजौं कौ बह रूप न दे सके जौ देना याह 

































के क एन फलान ब् । कौ हो हकर गमचौय संवाद घणत हे 
दापुकुछ है । विभित्ल वर्गों के सतापों के ब्रिम्त हंदाहरण से 
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४९१, सहैठियों की पारस्परिक बाता--(हास्य,विनौद और चुहछ 
का। प्रवानता ) 

९ सहैती-« ऐै, चठ रहने मो दे । तु हमेशा दूसरी की बातों कय खण्डन मण्डन करती 
है | कभी मी समर्थन करती है ? तैरी यह जमम की आदत थमी छुटी 
थौड़े ही है । 

धसहैली-- नहीं जौ ५ कहती हूं पह अद्षार-उच्षर ठीक है । 

श्सहैही-- ठीक है पैरा सैर । 

(सही -- तैरा सर ना |, डे 

४२, स्त्रियाँ की जपने कयनों कौ व्यंग्य सम्पुष्ट बनाते की प्रवृ ति-- 
लक्ष्मी -- बह कौन ? अजी बही भौछे मिलारी | 

पार्वती (स्वग्त)--यह बारी ताते की कटारी । (प्रकट) अजी वो राजा बडि के ये 

मैं मीख मागने क्र है | 

साविश्वी-- सब बदछा 2 लिया । उसका तमाचा उसी कै मुह पर दिया । 

लषष्मी--. की मैं तौ पह्डपति कौ प्रद्धती हू । 

पार्ववी-- वौत गौछौक में गाने बरातै दौंगे । 

पाभिज-- शावाश री बैबाक, जिसकी ढंती उस्ती की ताक ।, ... 

छुद्मी-- मैं तौ उस सापां के वाप्रूषण वाए कौ पृछ्ती हूं । 

पार्वती --तौ क्या ैबनाग की शस्या पर विराजीौ बाड़े की मी तुमकी ख़बर नहीं है; 

नस्त्रयां स्वमावत: सीपै-सापे उंग सै वाताछाप करते के स्थान पर बीच-बीच में 

ब्यर, का छूट द॒ते। उद्मी ,पार्वती बार साविओ जैसी # देवियों से 

/सत उक्त पुकार के कथन कराका साटक्कार उन्हें सामान्य स्त्रियाँ के 

भ्रातठ पर के वाया है फिल्तु स्थी मनौजिशान के विचार से प्रस्तुत खाद पृणत: 

वाभा विक्र आर साटक्कार की प्रूफ का परिचायक है | 


जहर अलाउाोडाइंह की ए-उकरफिएतकेदडत नरीजाक तसड़ा कमुरेक चरिमेक न सितिाी 





























की छीछा ,बकर,दुरय१०,पू०१७० 
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(३) पति पत्नी-- 

शिव-- मैने तुम्हारं। शंका समाधान करी । अब तुम सैरी शंका समाधात करो । 

सती -+ (नीची गादन करके) मुर्कवे आपकी शंका समाधान करने की शॉक्त नहीं 
ह्ढे। 

शिव-- पफिर और किसपैं है ? 

स० -- आप अन्तयामी है, यह रहस्य आप ही जान सकते हैं । 

शिव-- नहीं प्रिग | वास्तव मैं मेँ नहीं जानता । 

स०-. हा; हां चलौ रहने मी दौ | मैं जान गई ' |; ; 

(छू) ४४ ग्रामीणों की मनौषा त- 

सादीफा+- अपना पाण्डिल्य सिद्ध करते के लिए तौ में शास्त्रार्थ नही कर सकता | 

सब ग्रामीण«- हो है रे हर है । 

सां०-- हां यौँ घही दौ धही फकिसा विषय पर बातचीत मैं क 

मनवा>- ऊपलहे मन कहे है--भीतल्ठे से जान चुरावै है| । 

घनवा-- बाखर हमाए पण्हत की विधा राजपूतों की छाक्ष पी पाकर बढ़ी है । 

मनधा-- है छत है रे महाराज | तो कू बहस करनी ही 

प्रस्तुत संवाद उप गुरू की चिद्वत्ता में उनन्‍य विश्वास से प्रैग्रित ग्रामीण पात्रों की 

उद्ण्हता और निर्मीक्ता का साकार चित्र है | 

(४५) ४४, पण्डी की मनौवुत्ति 


अलबेन फाकेए पालक उबाल! सजए पाकर सात 








ए्पण्हा-- है पाशवा, व्‌ बचिणय कैसा केैगा ? मैरे तौ यजमान हैं । सौलद्दों 
आना हक मैरा है । मत बौछ । 

रपण्डा-- वाह वाह । छूब कहह | साथ साथ दर्श फीन किया कराबा दर्क्षिणय 
$ बख्त हम कौई नाहीं । 

श्यण्हा>- (गुसे 











ह से) है दूर रद । हैं छौगन का यज्मान बौर हस कौई नही । 


स्पाहा+- और दम ले | दैखिला ने कै रौफकला ? सै कौ के बाप का साका 
वी वाहीं बाय । 











आत्भापन्ध बपरौही - सती हीछा" ,जक २;दुश्य ८+पु५८७ 
है वा राख ख्रहांद कतानों -* कृष्ण छुदामा" वक १,दृश्य४, पृ०१६ 
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तीर्थस्थानों पर पर्शाम्हि/वि यौं कौ देखकर पण्ड ने कैवल उन्हें घेर ठैसे ६ ४ रन वशन 
के समय उनके पीढ-पीड़े चछुकर वरत्रि कै समय अपनै-अपम यज्मान बनाकर उनके पाररपरिक 
कण के बशन प्राय: ही तीयैसरथ्लों पर छौतै हैं । प्रस्तुत संवाद उसी का साकार चित्र 
है जौ प्रमावपूर्ण- हौने के साथ ही ही उन स्थों की काका दिखाता है । 
४६ उपरक्त समी संवाद अपने व की मनौदावि कै परिचायक्क हैं । 
विभिन्‍न शैणियां के व्यवितयौं का वाताठाप किस #प में बहता है; धन उदाहरण 
है मी मयति स्पष्ट है। उसके साथ ही एक अन्य महत्वपूर्ण" प्रश्न ऑर है । 
स्वामायिक संवाद की विचना कै समय स्वोफार किया गया है पक थे पाज प्रकृति 
के अपुकठ हो | किन्तु विभिन्‍न पात्रौं का प्रवृत्याज्समार क्या ततदैशीय माषा, 
पविमाजप और उपयाया का प्रयोग हौना चाहिए ? यदि झैसा छुआ तो दर्शकों कौ 
स्ानुप्नति मैं कठितना हे छौगी । है माजग कौ समकते मैं ही उलफा एहैे । फछत: 
नाटक अपनी उद्दैश्य”सिद्धि मैं सफल मे हौ पासया । झ्प्ती सै आवायाँ का मत है 
क्षय. नाइक की आहत आदि से अन्त तक सके रहें । याद नाटककार विभिन्‍न प्रदेश के 
के उच्चारण और वाक्य स्वरत्व( वाक्‍य कहने का ढंग) इस प्रकार विकृत कर दैना चाहिस 
'कि वर्ष सबकने पे मी बाधा ने हो और जिस दैश का पाज् ऐ उस देश के उच्चारण 


आर व्वनि से पोज के दैश बीर उस हो सके । आरौच्य नाटककारा 











ही विशेषता व्यक्त 
ते इस प्रथा का पूर्णेत: निर्वाद किया है । विभिन्‍न प्रदैशौं के पात्रौं कै संवादो मे 
है उसकी प्रादेशिक बौछियोँ का रंग अवश्य हर दैते हैं किन्तु वाक्य जिन्यास नाटक 
की अपनी माजत पै है । छसके संवाद काफी सजीव व राप्राण' बन सके हैं । निम्न 
दाहरण थ हस बात के प्रमाण है-- 








भारखाही पात-- 
(१) कक्‍कड़>- (सौककर) माया यौ के करौ छ | ? सै काम बिंड़ जाशी । 
कौ दामछ--क्यौ बताओोगा मी । 






स्‌ मुकन्दर पूरा गांथी के दछ कौ है । था म्हारों सुख कौ 
टौ हो रहयो पै्ीस अगीन मैं जाकर हल गयौ है | 
इंफ, गुषाराती,मराठी ,काही आदि साक-- 
बलली परौधित-- हा पैठ जी, मुफा भी इनके साथ खरीद हीजौ । 
दिल्छीवाहा «« बा बफा रोजार तौ जवाहिरात का व्यापार है | जुंह 


हीरा पन्‍ना हौ तौ हम हैत कौ तैयार हैँ । 
ने (>७ल्थथ प्रसाद रंघर - "तत्ञा८ क्षृ ते आल १ ध्भ्य 8 ७० ४४ 
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ताइामत-- माध्वौ दया करौ और दैन से छुढ़ाकर मुफ़ दासी बला कौ | 

बनिया-- आजा जपानामा पौतानु पैट मरह भारी पड़े कै । तयां बनी बिजातु 
गुजरात है कयम थई शक । (मरहठा सै) राज शाहब तुमी ग्यातुनी । 

मरहठा-- ने कौ वादा | मार्जी सोने बायका है, त्वानंचा पौट नाथ मत तर 
इयाना घौन काम कहूँ (क्गार्की सै) छ्यां दादा तुर्मी ब्या ? 

का।ह-+ मे माशा । आमर ई शौब चाहा, स्कै नीय आर्मी की कौर वौ ? 
चाढ़ौ माशा बाढौ | 

४६, औजी शिकित पातर-- 

(३) 

सुर्य सिंह -- गुड खैनिंग मामा | 

कॉशल्या-- और मौर कहुआ मैं तौर छरबान गई । नये दैसन का तझ्स रहे । सात 

पपता बई छग तौर काल जिय | 

सूर्य४०- यैंक य्र । कम्बस्त हण्डिय बढ़ी का तमाम कपड़ा बदबु मारता है । ..., 
जब से हम विठायत दो ठ्कर इणिठ्या मैं आया है तबियत बिल्युछ खराब 
है । विछायत बौत बच्छा जाह है । इडर का मैन वैटिव है गबार है बड़ा 
पैटू है । 

५० पारसी रंगमंच पर हिन्दी के प्रवैश के छगम्श तीन दशक पूर्ण से 
उईूँ नाटक जन मनौर॑जन में सन्‍मद्ध थे । हिस्दी नाटक्कार्ों कौ यहाँ परम्परा 
विरासत पैं मिढ़ी जिसकी प्रतिस्द्वाया उतके माटकौं घर पहना स्वासानिक ही था | 
उसी का प्रभाव था कि ताटककारों ते ने कैबछ सुस्खिस पाजौं से बरर्‌ हिन्दुजौं से 
यहां तक कि उनके पौराणिक आप पाज्ौं के मुख से यत्नन्‍्सन्र 
दुबत की है, जौ उस काफ़ बार छस्कृति से अपनी बसमा 



























22% मच को लक 
कम तक पानभुतृ ४ था # 7 ०४ 
५ री 30] जनक है: 6 

४ ५ मे 





मै किया जायाप | 


९- विना यफसाद ताडियों -> *सत्यहा रश्चत्ड़ं ,बफ? ,दृश्य १३ घु०७७ 
किलनुदनद्‌ “कैद -- गरीब हिन्दुस्तान ,जक १, पृश्य१,पू१३६ 
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साहिल्यिक संवपद 


अल, अंक उहका, समाक असर बाल? गज भार भधाइपामार आ/क अशाल अंग: 


भ१, वास्तविक मनुष्य के प्रतिततष्प ऑम्मिता के समान नाटकीय 
संठाप भी वस्तु जात के यवार्थ वाताताप की प्रतिकृति है । अत: उसकी यौज्ता 
स्‍स प्रकार हौनी चाहिए कि कै पात्रौ के सुख से निकठे स्वयं उनके कथन प्रतीत हो । 
इससे यह ताल्पये नहीं कि पं अपी स्वरूप मैं साहित्यिक सौष्छव सम्पन्त नहीं हौ 
रुकती । रंगफीठ पर जिन दौ ज्याक्तयों मैं वातांठाप हौता है, वष् पस्तुत! उनके 
फिर नहीं ,बरद दर्शकौ के छ उसकी यौजना की जाती है । अतः हमाई प्रतिदित 
कै पारस्परिक वातवांहाप से छसें चौड़ा मिन्‍मता हौना आवश्यक है, क्योंकि नाटक 
साहित्य का सक अंग है, जहा, तत्व की प्रधानता है | नाटकीय संवाद को 
पाहित्यक्ता से ताल्पये है (कि साधाएण बातचीत मैं जौ क्संगति आवृत्ति पुनरावृतति 
व अन्य मिरर्थेक बातें हौती है,उनका नाटक मैं समावैश मे हौ अन्यथा रसाधात की 
स्थिति उन्पन्न हाँगी । 
कठंकुत छऔैषार आए कायव्यप्रधात माणय मे अप सवादों को 

सजा हैना ही साहिल्यिकता नहीं है जैसी कि सापारणत: घारणय है और 
जिसके फलस्वस्प आलौज्य नाटकों पर साहित्यिक रुचि विहीनता का आरौप 
छगाया जाता है | मारतीय नादयाबायाँ मै छस सम्बन्ध मैं स्पष्ट मिरश 
है कि नाटकीय संबपव का रुप तौ साहित्यि रहै, किन्तु । 
का हो । पाजों के संकाप का फौह मी बंह जौ वरैकों की बुचि कौ बाकृष्ट करता 
है, उनके मत कौ छूता हुआ उसपर अप प्रमाव की रैशा छौड़ता है, अपने स्वहूप में 

प्ती बैकों में झवक़ी साहित्यिक की समीक्षा) युक्तियुषत होंगी | 
(अ) बाहंका 'रिक कथन 


अल वकर्नी गा इफिल पहले क पवपहएं पाता: अलकम व पुखेकि, अभय िवोक: 
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तौ मै बाधक प्रमावपृर्ण हौ जाती हैं | किन्तु यह बात ध्यान रस यौग्य है कि 
उनकी नियौजना पराण्हित्य ज्व चमत्कार प्रदर्शन के हैतु न हो । जआशौच्य ताटकों 
मैं चमत्का 'िकता की प्रधातता अपरश्य है, किन्तु इसके लिए नाटककारों ने उक्तियां 
कीबकृता के स्थान पर कीौकिक स्व अदुपुत दृश्य (विधान का उपठम्बठ अधिक अह्ण 
किया है । जहां कहीं अलंकार प्रयुक्त हैं ने अपने सहज और स्वामाधिक हुप मै है । 
मल्स्यापा सल्यक्ती की ७प औ पर झुग्ध राजा शातदु का यह कथन छस बात का 
प्रमाण है «« 
शाततु-- (सत्यवती कौ दैलकर)"कैसा अठाँकिक रूप है मानौ युना जह से स्पर्गाय 
ऊधग कया उदय छुता है | सातो सॉन्दर्य सरौजर का कमठ बहकर ययुता 
के तट पर आ गया है । हु 
शिवद त+« मौस्ड़ | आप विस्मित आंखों सै दैस रहे हैं ? 
शातनु-- पै दैशकर चिकार की ठैसननी और क्षति की कल्पना सक़ुस्घ हो जाती डर | 
५४, उपया और उत्प्रेज्षाप कौ बपते कथन मैं सामान्य ढंग सै प्रयुवत 
करके नाटककार है जहां अप कपन कौ झाँनदर्य दिया है, पहीं अपनी बात कौ प्रमाव- 
प्रृषी- हंग सै ज्यजित करे में मी सफल हौ सका है | अछकारों की यही उपयोगिता 
है कि तीव्रता से अतुमव करते है, पाठक व प्रदाक कौ मी 


















*े 











(ब) मावात्मक क्षय 


४५, माषावैग सै बौदै कथन सामान्य कयतों की अपैदोत अधिक 
पना त्मक्ष शजक हौतैह । राम द्वारा परित्यका वनवासिनी सीता 
छ्तपै हो; स्मृतियों के मंबर में हक 
























अयौ व्या का नाम छुतते ही हृदय की टूटी ६ई बीण7 
पुर रागनियोौ पे क्यौं शुज्‌ इठा । ना, , वो, , षौ्‌ 


)०0। 





छुस का दृश्य था | बहते हुए पानी पर बिज्ी का मुस्कराहट का प्रतिबिम्ब था । 
आंखों का ग्रम था | कल्पनाओं का स्वप्त था, हां हा निश्चय स्वप्त था. ,. 
किन्तु, किन्तु स्कबार दयामय,कैवठ स्क बार ,., दैवता के मी हाय छूटे, 
देवता का वाम मी | जाहर,प्रदठ, जाहइर अयौच्या की प्रजा के |छर मैरा आशीद्धांद 
मी ढैले जाए और प्रणाम मी ।* 

५६, इस प्रकार के सवाद २० तीीं शताब्दी के दुसरे दशक मै ही 
जब कि 'हिल्दी मे रंगमंत्र पर प्रतैश किया, उपछब्ध होते हैं । इससे पूर्व के नाटकों 
पे रैसे स्थठ कम ही हैं । 

(६) ठाक्ष।णिक कन्‍्य 


सांज$ जगत आधा आदत सह, आतक बकोड! आरा जबोके: 





५७ अमिषा के अतिरिक्त साहित्य मैं उसकी छद्चाणप और 
ड्यजना शक्तियाँ का वपफना महत्व है । कथनों मै यक्नन्‍्तत्र ठद्षाणा का प्रयौग उसे 
अद्घुत चमत्वृत और सौंदर्य सम्पन्न बना दैता है | इम्ककी ताल्विक जिभैचना से 
परिचित मे होते हुद भी रमंचीय ताटककारों से अपने पात्रौं के संग्रादौ मैं यत्र लतम् 

लक्षणप की नियौजा द्वारा कया कौ सति व स्थ्ापौ कौ रक हृदयप्राहा वक्ता 
दी है | यवा<- 
बीरसड़न- नही, बे आादमियों कै सैसे शब्द तौ गरीबों के लिए आशीवांव हैं । 
किशौ _ी-- अब समझी दर्पण” है । 








हू 0०«« भय 

पकि0 5 इृवय है । 

धी७--. परन्तु कापता हवा | 
किए +« रन है | 

बी०--. परन्तु विंक़ा हुवा । 
'कि०+- भ्र फूक् है । 


बी००० . परस्चु बढ़ा हुआ । पैवी बकौर घत्द्मा कौ प्यार करता है पर उस 
ह नहीं सकता । फमछ दूर्य को देखकर खिल जगता है पर उसके पास तक पहुच 
मही सकता । 


जीबी: अप साधक: चसकाालाता हे। कर बाद पर पाक जनक 
'ः कु 


#« इपिलह बनवा ,अकर,दृश्यह, ( ट८रल>र्वत ) 
२७ पार्वैश्याम कमावाबक- महाँ जे बाल्मीकि,जक १, दुश्य५,पृ०५७ 
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वैमव के बीच मैं सेठती किशौरी के प्रति वीरमढ़ के थे कथन किशौरी के प्रति उसके 
धासना रष्टित स्तैह कौ अऑमिर्ग्याक्त देखेक है । स्सकें साथ ही बह शान्ता कै जपने 
आत्मिक बंधन का सकैस भी है दैता है । उपयुक्त विवैचन के अतिरिक्त रमंचरीय 
नाट्य सवादों मैं निम्न विशैषतारु उपछण्ध है-- 

हास्य और सवाद 


'अक्का आम सकल फावा! कक! कामकाज शाम कमाल! /मेवाक लक पंक: पेंगाओ 





ध८, प्रारम्म मैं कहा जा बुका है कि हिन्दी नाटकों के विकास 
की यह प्राररम्मिक (स्थिति थी | संबादौं की वास्तविकता और उपादैय्ता से थे 
नाटककार मी सांति पद्रिचित न थे | इसी अज्ञानता के कारण उनके नाटकौ मैं 
संठाप का रक पक्कृत हुप मी उपकब्ध है, जहां वै न पात्रों कै चित्र का निधारण 
करते हैं न कथा की सलि का विकास और ने ही मैं अन्य किसी नाटकीय मिर्दैश 
के छवक हैं । इनकी उपादैयता स्कमात्र स्‍से वातावरण की सृष्ष्टि मैं हे जौ अपने 
दर्शकौ कौ गुदगुदा सकै । उदाहरणर्थ-- 
महुक-- आपका नाम नामी, आइए ज्ञाब गिरामी । 
बगलौल-- शैब बाठौल । 
म6>० «“« बाप का ताम ? 
बृ०- “« डईब्म काठौल । 
तहड़क -« आपके दावा का नाम ? 








मृ००-. आपकी मां का नाम ? 
गुल्लैगा-- फटी छहुड ढौछ । 
के “« चुप मे नही तो मार दूंगा सक पपस्ताँठ । 

५६, ब्वन्यात्मक्ता से हास्यधरण वातावरण का निर्माण करने 
वाह पे कयेहीन और मिर्यक संघाद आज बसंगत मे ही प्रतीत हों, किन्तु उस था 
मैं जब कि कहातत्व के स्थाव घर मतौरंजन की प्रहानता थी, व्यापारिक दाश्टि से 
हकी बपनी उपादैसता थी । समय के विकास व ज्व-रूचि के परिसाजन के साथ 
हु प्रकार के उदाहरण का अमापष होता गया । बीसवीं शताबद) के दूसरे दशक से 
ही हस प्रदृष्धि के पा होते है जहा प्रेत्चक इस प्रकार के मौठेपन से बब ऊज चुकै थे । 


बाग इन कार ही सुफेद कमा हर अंकर *दृश्यर १३०६६ 














लेते 


वै रेसा हास्य चाहते थे जौ व्यंग्य मिश्चि बोल चटीए्य हौ तथा मुठ कथा से 
सम्पुक्त हौ | 

६०, इस प्रवृषि का अन्त अवश्य हो गया किन्तु शैक्साउयर के 
नाटकों कं प्रतिच्छाया मैं हिस्ची नाटकों मैं सवादों का वह ७प बना रहा जहां 
जैज और वृढ़ृता की अबाघ धारा प्रवाहित थो | पात्र एक या दुद्ध रुशिप्त 
शब्दौं मैं उप चरित्र की दुढ़ृता और स्थिरता व्यक्त करते ट्वर कथा कौ तीर 
गति दैतै हैं «- 
खाकान-- तू गुस्तास है | 
अर्सठछा-- मगर सुशामदबाज मं> नही । 
स्रा० -- तु घुडन परवर है | 
अ०.. -- मगर सखुत साज नहीं । 
सा्‌० +- दुम्जती | 
आठ «“«5 मगर रास्तयुक्ठ वार | 
सा० “- वहमक | 
अ० “« मगर आप से ज्यादा हुशिया ४ । 
शुशामदपसंद स्ाकत्ा बोर उसका वफादार बजीर जस्सछा जौ मित्र हितेणी होते हुए 
भी छुश्ञामदी प्रवृति का नहीं है + एस हौटे से सलाप से अपने चरित्र की रुपौला के 
साथ-कथया कौ नर मौह पर छाकर सहा कर दैते है । 

६१ आलौच्य गाटकौं मै क् प्रवृत्ति का आगमन इणि-या शैक्सपियर 
कागा हब के द्वारा छुआ, जिन्हौते शैक्सपियर की नादय प्रवृ तियाँ कौ अपने नाटकों मैं 
प्रतिविम्बत करते की अथक वैष्टार की । अपने उद्देश्य मैं आागा ह॥ साहब खफल भी 
हुए । किन्सु जहा कहीं हस सवाव हुप कौ थौहा विस्तृत औँर छम्बा कर दिया गया 
है वे तबाने 




















'लु> नाक कुक पला।? चजां।- का वेकआमिए जवकलपुकेकि: 


१० बागा हल + "पुफैद सुन, बंकर,दृश्य१,पृ०६ 
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अ० »+ माँत की तरह । 
न० “« साफ पिठ हौ ? 
6 “+ जाई की सरह । 
ने७ “« बफाावार हो १ 
अ० “« पवाते की तरह | 
न० -- साथ दोगे ? 
अ० “«+ आमाछठ की तरह । 
नं० --पाशक्त एपहौंगे १ 
अ0 “- कब्र की तरह । 
न० “« दुनिया कै सामने भी ? 
अ० -- हां, हा द्वतिया के सामनै मी और छुदा के सामने मी । 
६२, कर्य की अमिव्यंञ्ञा की दुरष्ष्टि से प्रस्तुत संवाद अपम्रगनप्त 
नहीं कहा जा सकता | कमी-क्मी झक्र शब्द की पूर्ण वाक्यत्व का बौघ कराता है । 
अत : यह आवश्यक महीं है कि पाजौं के संवाद पूरै वावय मैं हों । किन्तु इस प्रकार 
के संवादों की प्रभविष्छाता के छिए आवश्यक है कि मे अपने ढप मैं संचितप्त छौ | 
संवादों की दृष्ष्टि सै आुबादों मैं ध्् प्रकार की प्रवृत्ति अधिक पररिद्धित होती है । 
६३ पात्रौं के कपनों मैं प्रमावशाली काने कै लिए सवादो के 
बीच मैं सैर ज्ञायती का प्रयोग पारसी रंगसचीय साटकौं की अपनी 'विशैषता है | 
ब॒स्‍्तुत: पधात्मक कथयनोँ के समान ही यह उसकी वपनी नादय-शैठी थी जौ विरासत 
भिठे उ्दँ माटकौं की परम्परा मैं पौजजित हुई । जतता की उर्दू कविता के छाठित्य 
व्‌ सरतता के प्रति बाकबैण से मी एस प्रवुचि कौ कह मिछा | निम्त उदाह्मण 
इ्की प्रमावपृणता का परिषायक है-- 
बवीज-- सबरदार माह | आपके सामने एक बाजारी रण्ही शरीफू बौर अस्मतदा 
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'कहौ श्साफ सै सुद सर है जच्छा या सुदा अच्छा ! 
'विल्लै गृम दौस्त अच्छा या 'कि हसे खुदतुमा अच्छा ।? 
जसवन्त-- मैं मजबूर हूं वजीज । 
अ०-०.. आप मजबुर नहीं क्ये है । जरा छंसाफ कीजिए कहां बीजी औरकहा एण्ही । 
ये पिसाठै दौ जहा ये हिज् की तमहीद हैं । 
पै् एक बागै दरा से नगसर ताहीद है | 
ताहिब दोद्त है थ, थे शश्क सै मार है । 
ये सराधा नार है और थे छ्ूदा का नूर ह | 
कैवठ मात्र गय कै प्रयौग से प्रस्तुत कयन मैं वह प्रमाव व्यजकत 
जौ श्स कविता कै प्रयोग सै सम्मव डौ सकी है । 
६४, सवा्दों के बीच छौकौकितयाँ औन पुष्ावरौं का अपना 
विशिष्ट महत्व है । जीवन कै अतुमप्रों से एुष्ट इन उकतियों कौ यदि सामान्य 
संठाप कै बोच उचित स्थान दिया जाए तो वह क्यम ने कैशल सौन्‍्यर्यप्रृण बहन 
अधिक संभीत व सफ्राण” हो जाता है | उसमे गम्भीर माव और जीवन का निकटता 
का बौध हौता है | आज कै नाटककार #ए और से उदासीन है । किन्तु रगमंचरीय 
मटकका सौ ते वपनी कछठा को अधिकाजिक जीवन कै साल्निकट छामे की पैच्टा की | 
नहौपै उन्हीं का क्पों आर सौनन्‍्दयय उपकरणों का प्रयौग क्या जौ एस दुष्ष्टि से 
बैंक थे । उदाहरणाप -- 
तबीर-+ यह थी सीबी उंडियाँ से नहीं मिक्‍टैगा । 
कमीर ++ नहीं राजी हर मान जाणी | 
हपवती -- कूठी मुहष्चत के जय । बंपर गन्ने छुह् से गन्दी बातें न मिकाठ । 
छौश मैं रृह और कपनी जबात समाल | 
कमीर -- औौस्खों | रस्ती क गई मगर कह नहीं गया | 
कृपत “+ मूर् कार्टों मे फंधा हुआ फूछ अपनी महक नहीं छोड्ता । क्यो मे 









































तंपीर “»« ही | औछ्ध सीवी तरह काड मैं नही बाती है | 
अपीर “- दैंढाँ श्वामत्दी से मान जावौ । 
बाजौँ भादौ अपना धुह काछा करो 


छे हे 
१- बा रह “- शिन्द सन्नी" बक१,दृश्य4।पृ०३ 
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६५, पिसौर्धी स्थितियौं मैं झूपवर्ता कै बरित्र की दृढ़ता, 
पस्थरता, वे निमाकता तथा प्रवीर दुष्ट व्‌ छलठप्रपचा त्मक प्रवृति का निश्मण 
पिता स्पष्टता से मुहावरों के कारण छल सीमित उक्तियों हैं सम्भव हो सका उतना 
प्गमान्य कथनों सै सम्पव न था । न पिशिष्ट उक्तियाँ का अपना जौ प्रेधाक 
के मास्तिज्क मे पछ्ट सै रहता है । उचित जवसरों पर एन खुष्मावर्रों का प्रयौग दर्शकौं 
की कल्पनात्मक छृद्धि कौ सजग करके दृश्य चित्र कौ अधिक रपणष्ट निखार देने मे 
यौग वैता है । 

६४६ पथात्मक सवादों का ताल्विक पविवैचन प्रस्तुत अध्याय कै 
प्रारम्म मैं किया जा हुका है । यहां उसके छुछ विमित्न रूपों कौ उदाहरणों है 
समकपना पर्याश्स होगा | 
९० गथ पच मिज्ित 


अभय सदा! इकाम' आधा वार: किक अग्राके आकार संकेत अधि सा 


६3, वआलौण्य नाटकों मैं हती सवाद रुपड की सझर्पप्रव 





भावों कौ अधिक अजमावव्यजक जनाते व बढ वैसे के लिए हिन्दी छनदों, उर्दू बहरों में 
उसका प्रस्तुतीकरण श्क प्रकार की पुनराज्ाधि मात्र है, क्यौंकि नर साथौ आर 
प्रस्तुतीकरण मैं सम्मव ही किसी स्थठ पर उत्तका प्रयोग छुआ शौ | 
हन्‍दों के आकार-प्रकार पर यह बफ संचिप्त और विस्तृत दौनौं ही रूपों 
हन्द प्रयुक्‍त किए हैं, वहां सबादों का भिस्तुत हौता स्वाभाविक था । 
६८, पा-“ज़ौं के वाचिक अम्तिय बौर एरमीठ घर प्रस्तुति 
बी सैठी के क्राएण ये संवाद तत्काहीन माटय परिस्थितियां मै 
पर्याष्व प्रमाष वयेज ये । जिल्‍्होंते उत सवाधों कौ रगशाला में छुता है दे अब भी 
इसके प्रभाव का यहान करने हैं | युद्धात्वक प्रधंगौं पर जोश रख उल्साहवर्द्क छोने के 
अधिक पिता मा अश्यमैथ यत्र के ढं घोड़े कै अपधरण पर छंददूश व $ 
छुच्णण का यह विवाद इस बयत का प्रमाण है -« 
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लच॑मण+-- तृम घौड़ा न दौगै ? 
छ्व-- . दैंगे । 
लप्मण-- कब ? 
कुश--. जब शस्त्र फैककर यह स्वीकार करौगै-- 
है पष्ठ धुल की रस्सी जिसे जजीए कहते है 
पे सब धौसे मै हैँ जो लच्मण कौ वीए कहतै हैँ । 
लेंघमण-- ,,,.., अच्छा प्रहार करो -- 
यह रगमृमि शी छक्का की तरह नाच स्क बार उठ । 
यही हौ सृष्टि लष्मण की फिर से जय पुकार उठ । 
गध मैं इस जौश्ध बार उत्थाह की सृष्टि अरम्मव थी जौ उपजुक्‍्त प्षों कै द्वारा 
सम्मव हौ सकी । 
२ कैसठ पषात्मक रुप मैं 


आकाक अल! मध्य! पर्लेकि पहली भाविक: तीज अनद॥ व्याकक अषदिड पाभावा' 4: अधिक आम: 








(अ) प्रश्नौचर हुप मैं जहाँ पद्य मैं ही प्रश्त व उसी छय मैं उत्तर दिया जाता छै-- 
वृख्त>- क्या नाम है तेरा तृ बलाभा 


र्व्कक 





७० यहां पात्र क्र बात कहता है तो दूधरा' उसी जौड़ की इसरी 
ची हसी कृप सै पथ का *प पुण उस-बके किया जाता है,उदाहरणार्थ-- 
रहाकु*+ दाछ है कापकछ को बलार कौ कहबार हैं । 














लबार' ,बंक २, दृश्य६,पृ० ६६-६० 


न्‍ हे जज 
| बह बी? + > हक | 05% ; हू ज. + % ऋत क : # क्र 

< मु का 2... 

बिक साइव >*हैका मंगन व १,दृश्यई ,पृ०४६-४७ 

। ; हे हु 35. ह 4 है 

है री तर पक अं 
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१हाकू-- करते है हाकाबाजी ईमान ही के परास्त । 
४ध्डाकू-- लक्ल हैं झ्ान सै इसान ही कै वारते न | 

७१, पथ मैं सामान्य वातलिप से समस्त आलौच्य नाट्य साहित्य 
मरा पड़ा है। स्वामाजिकता और साँन्दर्यवर्ण ता की दृष्टि से यह आवश्यक है कि 
थे अपने कप मैं संदि'प्त हों । जहां कहीं ताटक्कारों तै सीमा का उल्लंघन किया है 
अस्वामा विक्‍कता और उब्ातै कै छाथ ही एस्थिति चिन्तनीय हौ गई है ।*पाप 
परिणापु' पूं दुगांदास वौच कालिदास का *बैताब' के "महामासत मैं कृष्णा व 
द्रॉपदी तथा इनके के "पत्नी प्रतापों मैं गौपाठ और अबा के तीन-तीन पृष्ठौं 
कौः ठम्बे सवाद प्रैदाकों का सहनशक्ति के लिए स्क प्रश्न हैं । 
पादों मैं ध्वन्यात्यक्ता 

७२, तुकान्त गध व अक्षर साम्य मी आछौ७अ्य नाट्य सवादों 
की अपनी इड़ी है जौ परधात्नक सवादौं कै समान नाटकों में सर्वत्र उफब्ध हैं । मिम्न 
उदाहरण इस तथूय कै स्पष्टीकरण मैं सहायक होगा -- 
अम्या>- (घछूटने टैक कर) नहीं नहीं राजत्‌ | पुफै मार्ग में अटकते बाढ़ रौहे की तरह 

ने दुकराजौ । 

शाल्वराजन्- एहवबर कै लिए कहा की तरह पैर पीडे न पह जाय । 
अ०>. मैरे पैस का मृत्य समा | 
शॉा०- मैरी बात का वर्ष समकते । 
अ०- मैले जानी पर तरस खाद | हे 
शा०- कया जाजौ मैरा सर न फिराबों ।* 

७३ पधात्मक सवादों मैं मी यह स्थिति उपछब्ध है-« 
सुदाभा-- यह पात्र छइतत मई मौते है सन की क्जौरी | 





















#यावा का ही हर बक १, दृश्य १, पृ०३ 
हतल+ पाप परिणाम कर, दृश्य७,पृ०५७-४६ 
शरण पकाद बवाव +-+ कृष्ण प्दासा' प्ञझलं० १ धश्म ८, ३० धर 
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७४, परधात्मक संवाद वालौ७ब्यवाट्य-रैठी के अपने विशिष्ट #प 
किन्तु साहित्यिक चुरुचि का उनमें फुणत: अमाव है, यह वसान्य है । 

साहितल्यिकता का विशेष आग्रह मे होते पर भी नम यक्नन्‍तत्र वह स्वामासिक 

सौन्दर्य है जौ इन नाटकौ पर चुत्तावि और सौष्ठवहीनता का आरौप लगाने बाजै 


'पिद्वानाँ कै लिए शत उतर है । 





अध्याय ««- 
+ 0० 





400 


भाषा 





१, पारशो रंर्मत्र कौ उसके रूस्थापकों की ताटय-संस्था मान 
कर अधिकांश आठौचकों सै उईै हिन्दी का रंगमंच पानतै सै अस्चाकार कर |दया है । 
उनके वयुसार हिन्दी का अपना कौई रंग तहीं । जौ मं) नाटय-कृतियां प्रस्तुत 
एममेंत्र पर जमिनोत हुई उन्हें थे बआालौचक हिन्दा के नाट्य साहित्य मैं स्वीकृत नहीं 
करते । मैं सी उदूं साहित्य को सम्पाति मानती गई हैं । यह सत्य है कि +#तडस्त 
पतिजारता शनौजचि वाले पारधी झकौं ने हू रंगमंब की नींव हाछी किन्तु सदैव यह 
वर्ग ही इसका स्कात्र बधिपति नहीं रहा | समय के विकार के साथ नागर ,सौजक, 
ब्रायण ,वा यक आदि गुजराती ,शकर सेठ कै मराठी 4 युसहमान तथा हिन्दू [१७ 
व्यवस्थापक,संचालक , निर्देशक,ठैलक व अमिता आदि विभिन्‍न छपॉं मैं कम्पनी मैं 
प्रवैश पाते रहे हैं । & तथूुय के साथ ही बदलता जन-छाबि व व्यापारिक मनौवृत्ति 
के सा म्मठन के कारण मी कम्पनियों के वाटकों की साथ सदैव एक-सी नहीं रहा | 
इतिहास पद्दा में स्पष्ट किया जा चुका है कि गुबरातों ,उई व हिन्दी के नाटक 
समयातुस्ार छसी रमंचर घर अभिनत दुए जिन्होंने विक्स्धि ढौकर आगे बसा 
स्वतन्त्र इप करहण किया | वत: हिन्दी नाटकों कौ इस परम्परा से कूग रहना 
और प्रस्तुत रंग्च को हिल्दी रसर्मंब न मानता झ्छ है । रगसंद बस्लुत: कपनी 
१- (अ) जयहक ब्यक्षा तथा अन्य निबन्ध, तृथ्स०२००घवि०,पृ०१०६ 























(बा) हा०्नमैन्ड--* बाधुनिक हिस्दी नाटक , छठा संस्करण, १६६०,२० १ 
भकृष्ण बाख -- हमारी नादय परम्परा ,प्र०४०, २६५६ ,पृ०५६९१ 
(३) ढा० वैवापि सतवादय-- हिन्दी के पॉराणिक नाटक ,प्रण्स०,स०२०१७ 














पृ७ रश६ | 
१६ ५७,पृ०६ ८ । 
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विशिष्ट ताट्य-पद्धतियाँ स्व वाटय-रड़ियौ के अनुघ्तरण के रथ अपने सस्थापकों 
के कारण *पास्सो एंगमंच' कै नाम सै विख्यात था । जिस माया कै को नाटकौं 
ने जपर “पराओं कौ अपनाया है पारस रंगमंच के नाटकों नाम से प्रसिद्ध हो गई 
जब कि पनका सुछत: आलोचकों «रा दी गई वविवेचना सै कौ& रुम्बन्ध नहां है 
२, विषय की दृष्टि सै यहां महत्वप्रण विचार यह है कक 
आहौ च्य रंगमच पर हिन्दी का प्रवेश कब सै छुआ ? काँन-सा वह सर्वप्रथम नाटक 
है, जिस हम हिन्दा एामंचीय नाटकौं का आरम्म मानें ? स्सखा कौई स्थाया 
आधार नहां मिठता जिससे झ प्रश्न के उत्तर मे निश्चित समय का निर्धारण 
किया जा सके । किन्तु यह कहा जा छुका है कि आछौच्य नाट्य कम्पनियां कै 
अभिनय के समय ही मराठी नाटक मण्डछियां महाराष्ट्र में तत्काठा।न हिन्दू जनता 
का मनौर॑जन कर एही थी । झ्कै पौराणिक और धार्मिक नाटकौ के प्रति जनता 
में ताव्र आक्थेण था | मराठी के वतिरिक्त इतर माजगय-मातियौं कौ अपने 
प्रे्ञक दल मैं साम्पिलित करके हससे और अधिक लामात्वित होने के लिए उस समय 
की "हिन्दू द्रामेटिक कौर जथवा सांगलीकर नाटक मण्छ्ही" ( १८४३) के स्थापक 
की विश्छादास माड़ै ने स्‍क नवान नाटय प्रयोग किया । उन्होंने हिन्चुस्ताना 
माजाय मैं स्‍्क नया नाटक तेयार कराया । नाम था"गौपाचन्द' । उस नर प्रयोग 
की प्ररणाय विष्छादास कौ जैजी नादयामियों से मिठा था । उन्होंने स्वय 
इस स्वीकार किया है --* उसी अवसर पर वहां स्क ग्रुरपिया नाटक का अमिनय 
हो रहा था | उसे दैसते के लिए में बपनोी भिन्न मण्ह्ही के साथ गया । वहां की 
सजावट ,बैठने की व्यवस्था, परदै,दृश्य आदि देखकर मन कौ बढ़ा सन्‍्तौण हुआ । 
विचार वाने छगा कि यदि यह रर्मंद्र अभिनय के लि८ हमें मिल जार 
च्कषा छझैखक राव साहब भ्रो वायुदैव गण श 




















हित्य का इतिहास ,तैफ़वां संस्करण ,२०२० १८ 
+ पृ०५४६-४७ | 


सिक्का सका प्रकाएक्‍>बींगाक मा: पवन भा ऋमइकि प्रवाधक धषाा्‌ यायक- काना नकद; प्यार परधयक तह बाइक तरह वमाक-पादक पाक मरसक- पा पाया 


₹७ वाद्य कक्ता 


श्र 





छा, जनवरी शृ८८५, पृणएक-८ 
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भातरै ने मं। रू मत का घुष्ट की है | 'याँद रेहै स्थान एर अपने नाटक का 
आमनय कया तौ पारसी, युसैपियत,मुसठमात, गुजराता सब छौगौं को सम में 
आध्गा । धन कारणों कौ यौग्य रूतककार विष्छादास ने उसी समय नया गौपो चंद 
नाटक हिन्दुस्ताता माजा मैं तैयार किया | ताटक का घृरा ताम "राजा 
गौपावन्द और जालन्चर' था ।? यह सर्वप्रथम २६ नवम्बर १८४३ को ग्रांट सौ 
पवियटर वम्ब६ में ऑमितीत छुआ । दूसरा प्रयौग ३ दिरूम्बर १८४५३ कौ हुआ, 
पफिसका विज्ञाप्त ? दिसम्बर १८४३ कौ छप। 
३, विश्यादास के &ऋ नाटय-प्रयोग की अम्नतपुर्त सफलता 
व्‌ इसके प्रति जनता के बुत कुकाव का आलौच्य कम्पतियौं कै सस्थापकौं पर बढ़ा 
प्रभाव पहा । हिन्दी का ग्रहण' उन्हें व्यापारिक विकास कं दुष्ट से समावित 
प्रतीत हुआ ,व्याँकि समस्त उप्मासरत मैं हम माजत के जानते बाएै प्रैदाक फैले 
हुए ये । ठाकिन यह वध्यात ख़ने बौग्य हे कि हिन्दी ने «क साथ सम्पर्ण नादय- 
कृति के रूप में रगमंच पर प्रवेश नहीं किया । सर्वफ्रपा राग-रायिनियों के रूप मैं 
ही उसका आगमन हुआ । यह प्रयौग सन्‌ १८७० मैं खिलने वालै हैरानी नाटक 
मण्दरही के "रुस्तम बरजौरों ताटक मैं छुतआ था । पार्सी नाटक मण्ह्ली के 
*रस्तम सौहराबे में फाउसी गानों को मराठी तर्जों पें पेसकर हो सौहराब जा 
पटेल ने यह कृदम उठाया था । भन मराठी तनाँ कौ निर्मांणक्तां की फरामजी 
गुस्ताद जी मे की | स्पष्ट है कि आहौ ज्य स्पमंत्र पर हिल्दी का प्रवैश सर्वप्रथम 
पारखियां के द्वारा ही छब्ा । सन्‌ १८७० मैं (हिन्दी समाज के पृणेश्य ने तौ 
मल हिन्द) त्ञा ब्‌ राब-रागनियों मे कश्य अपना स्थान ग्रह्ण कृर्‌ 




















छिया था | 


हो प्रवृति का किचित्‌ विकास पारी नाटककार 
नखबात जी खान साहैब बारामों के प्रयासाँ दारा हुआ । आपने "सौधीबन्धो 
(विष्छा दास मादै के गौषीवन्द की प्रैरणया पर) 'जैद्ुन्तता' ,पद्मावत' , 


जबक उमा नाओर सादा आम: जहा! नंद आाथात गज़ांद' ऋष: आलाका आमकर माइक धयल रभेक: जमयक, नककार- अदा नर 








हित्दी एंगमंच और नारायण" फ़्साद 'कबैताब , 
बप्बन्‍्च, १६६७,पृ० ८७ । 
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चन्ड्रावलं।' ,* कै बटाऊ मौहता राना' , हा तिमताई' आदि अनैक गी।ति 
नाट्य ठिते । ये सम ख़नार सन (८७२ से १८७६ कै बीच की है | भा मव्क्ाए 
सुल्तानियां ने कपने स्क ढैस केगे "आरामों साहब के यौपी चन्‍्द कौ प्रथम हिन्द 
ताटक का वैय विया है ) जब कि ऊपर कै विवरण से स्पष्ट है कि राग- 
रागनियाँ के सप मैं हिन्द) का एंग्मं पर प्रपैश उसके दौ वर्ण पूर्व ही हो बुका 
या । 











५, शान साहब आराम के प्रयासों कौ विक्‍्टौरिया नाटक 
मण्डही के ढैसक भा विनायक प्रधाव "तालिबो बार नै कौर विस्तृत रप पिया । 
उर्दू कै साथ हो आपने *सत्य हरिश्चन्द्र' + रामायण" , गौपाबन्द' ,' क्नक्ता रा 
*जवक्म जिछासं आदि हिन्दी के औैक नाटक तैयार किए । छनपें "सत्य हाँ एश्चन्द्र 
कौ अप्रत्याशित छौकृप्ियता प्राप्त हुई । चार हजार से मी अधिक बार झिलने 
वाड़ै इस कछणा स्पृणि नाटक ने विक्‍्टोरिया नाटक मण्छ्डी का फ्छायत यात्रा 
के पश्चात्‌ गिरं। छुई आर्थिक [स्थात कौ पुनः सुदृढ़ बनाते व दातिपूर्ति मैं महत्वपूर्ण 
यौग दिया । #8 समय के हिन्दी नाटकों की माया का क्या रूप व स्थिति थी, 
यह प्रैमचन्द जी द्वारा दी गई "विनाथक प्रसाद तालिब के नाटकों को ४स समीक्षा 
मैं पृर्णत: मुखरत है।' मा हो छुशों विनायब फ्रताद '"तालिबों ब्लाखसा का , 
जिन्होंने उन दिनौ की विख्यात बाछीवाला विक्‍टौरिया कम्पर्ती को हरिश्चन्द्र 














॥स मुबी के साथ उन्होंके धन नाटकों मैं हिन्दी दी था फि उई-हिन्दी के सॉम्पिकण 
हिन्दी की वाश का आनंद के मो नाटक प्रेमी जनता कौ प्रास्त हुवा जार 















पर्दुकत इस मन्तव्य से ताटकौं मे हिन्दी को स्थिति के 
१० जुनू- वि का व ' की बौर कफुकाव । 
पुल्तानियां--' कताब युग ही क्यों ? भो वादयप,बव ४, 


/ , .. जैक ४७ १६६६ ,पृ० १८ 
बमवन्व॒-- टहिल्दी एसमच ,माधुरी, वर्ष ८,संस्या ६ 
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७, तत्कालीन राजेतिक परिब्यितियां, प्रशासन दारा 
उर्दू कौ प्रश्य तथा ठम्ब समय तक प्रुगलौं के राज्य के कारण जनता का आधविक 
कुकाव उर्दू के प्रति था । उछका शिक्षा-दाक्षाग का साक्य भी यही बाषा 
थं। | अत: व्यापारिक व व्यावहारिक मनौजाति वाढै कम्पनो संस्थापक नाटक 
जैरे मनौरजनात्मक उपादान के छिर रत माजा कौ अपनाते के छिर बाध्य थे । 
आधिक हिन्दी कौ ठैकर सर्वप्रथम रंगमंच पर आने वादे बार अमभ्मिन्धै नाटक के 
रूम्बन्ध मैं कम्पनी मालिक माणैक जा जावन जी मास्टर की यह प्रश्नात्मक 
उाँकक्‍्त कि  झतनी ज्यादा घछिन्दा का नाटक रूममका रकेंग। पब्छिक ? माजा 
की दुाष्टि से उस समय के ज- का परिचायकहे | पस्तचुत: जनता का वह्ध 
(विस्तृत वर्ग जौ आलौ च्यनवाटकौ का)वह समाज के निम्न व सामान्‍य वर्ग से 
सम्बन्धित था | उसका शिक्षा-दीपात उच्चकौट को न था और जौ था मो 
पृष्ठ प्रायः उर्द कै माध्य से | नाटक उनके लिए मनौरजन से अधिक छुछ न था | 
अत :शैसे प्रैधाकों के समध्ा हिन्दी के सा्टित्यिक व सौष्ठव रूम्पन्न साजा के रप 
को घस्तुत करना रंगमंच के लि स्क चुनाँती था जिसे कृम्पना। संस्थापक स्वाकार त 
कर सके | 














कसी मे चीज को प्रतिक्रिया वापश्यक है | साहित्य 
में जब मी कौई विशिष्ट विवार-धारा विमिल्त तक वे तथूयों से सम्पुष्ट दौकर 
अग्रसर हौती है, उसके साथ ही उसकी प्रतिक्रिया में नवीन पिचार उठ सट्ठे होते 
हैं। उसके-सक्धथ-ही-उसकौ-प्रततिकरिमस-में यहा विकास की प्रकिया है । आठोच्य 
रमच के साथ ही यही झत्यथ है | उक्त रतमच पर जब उद का पूण साम्राज्य था 
तौ उसका प्रसिद्ध व ठौकप्ियता नै कुछ हित्वी माचा-मात्षियां के मन मैं 
'जितृष्णय के मात्र उत्पन्न कर दिए $ बौर वै छकी प्रतिस्पर्दा में छछ नाट्य 
छिया. स्थापित करके हिन्दी वादय-अमियों की और उन्धुब छुद । जता 
बढ़ पती-पाछिकों कौ विदारौरैला दी और ये अपने 
विचार से हर तई सनौमिझचियों कौ अपनाने के लि बाध्य छुए । 


९० "क्यावाचकौ-- मेरा नाटक काल ,ए०सं०, १६५७,पृ०४८ 




















व्यापार के 


अहम पाउंक उरेहिक सकी: 
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रामचन्द्र शुक्ल का पिश्वम्मर सहाय "व्याबुट रचित “दुद्दघव' नाटक की श्ूमिका 
मैं (दिया गया यह मन्तव्य-- इन नाटक मण्डछियौंच का ७छौकप्रियता घारै-पारे 
पारसा कम्प्तियौं के ध्यान मैं आते ठगी और उन्हींते अपने व्यवसाय की दृष्ष्टि 
से कुछ ताटक लिलाकर खैठना आरम्म किया |, ,,. उनका ध्यान हहिन्द। में भा 
नाटक पदिखानै की और रहते छगा । छ8 प्रकार हन्दी का प्रशैश तौ इन कम्पनियाँ 
मैं हुआ पर नाटक वे जपने टैखकी से लिखाते हैं| इन नाटकौं की माजा हिन्दी 
तौ होती है पर उर्दू वाठौं के घुस से निक्‍ठी हुई री प्रार्गा म्मक रमंचीय पहिन्दा 
कै नाटकौ के सम्बन्ध में घ्रणत: तथ॒यय्यु॒क्त हैं | माषा का दृष्टि से यह राचि - 
पाररितंन उपरपारतवासियों मे बधिक था । फछत: ,काशी,प्रयाग,कानपुर जादि 
नया मैं थे प्रयोग अधिक हुए | आठौच्य कम्पनियां प्रममणशोल थीं जत: माया के 
उस #प कौ अपनाने के वधिक पद यें थी जिससे उन्हें अपनी नादय-प्रयोगों में ज्छुविधा 
न हो आर सर्वत्र प्रैषक मिल सके | जब उन्होने यह अतुमत किया कि सारा उत्तर 
मारत उनकी पुस्छिम मावनाओं का स्वागत करने कौ तैयार नहीं है तौ हवा 
का रुख देसकर कार्य करते वाठै कम्पती -संस्थापकों से हिन्दी नाटकों कौ 
प्हण अपना लिया | हा० वाण्टाय ने मी उंध तथ॒य कौ स्वीकार किया है | 

६ हिन्दी नाटकों का यह प्रथम छुग था जौ सन्‌ १८७० से 








वआरम्म हौकर सद्‌ १६१३ तक समाप्त हौ गया २ । इतिहास की दाष््टि से नारायण 
श्ारल क्ष्त्‌ दडीआरापण फुछ्ण] लिप्ण ०+व्८र ड्ि 
प्रशाद *बैताब' के महाभारत सन्‌ १६१३ से रस दाज मैं तपना महत्वपुण व स्थान - 





नहीं ग्रहण कर पाई थी । गंतों और तर्जों में ही उसका अधिक प्रयोग हौता था | 
गध-हण्ड मैं उर्दू की प्रयानता थी । स्वय 'बैताबों जी ने उईं से ही कपना नाट्य 
रचनाओेका आरम्भ किया था ।"महामार्तां से पूर्ष उनकी समस्त रनार हसा परम्परा 
मेँ हैं। हवना अवश्य है कि ठई रभुमि पर सै बराबर हिन्यी-सजनों और गीतों को 
स्थान देते रहे ।महामारवोँ नाटक का महत्व केवल 'हिल्‍्दी कौ स्थान दैने के कारण 
ही नही है, बन का दुसच्टि से भी है कि एक नह परम्परा के सूत्पात के साथ 
हा०ठपरपीसागर वाब्ण य-- आश्ुनिक हिस्दी साहित्य, हिल्दीपरिषद , 
छठाहाबाद युनिवर्सिटी, १६४८, पृ० २७० | 
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*ब्ैताबो जा ने आठौच्य कम्पनियों के शतिहास मैं पहन्दा के उर स्वरूप का प्राण 
प्रतिष्ठा कं ,दिस्का आगे समी नाट्य-ठैसकों ने अनुसरण किया और जौ रूमी 
का मान्य आदर्श एहा । नै शुद्ध छिन्दी और ठठ उरई दौनौं के विरौध। ये | 
भाषा] क॑। दुष्ट से जता की मन:ष्यितियाँ के निरं।घाण व व्यापारिक 
लाभ हैतु समाज में अपनी स्थिति छुंदृढ़ बनाने के छिए उश्ग्लि कम्पतोा-मालिकौ 
की मनोौा वयों के अतुकुछ व एक हैसी मिज्ित माजा के गहण के पधापाता ये 
जौ उन्हें स्थायत्व दे सके । सम्मवत: कया विचार से सुत्मदर्शी *बैताब जी ने 
यह उद्घौषा किया था «- 
“न खालिस उई ने ठठ हिन्द। 
जबान गौया मिली हुं! दौ 
दूध से आग व रहे न मिस 
हलं। हल) दूध मैं घुठा। हो ।॥* 
१० हिन्दी-उर्दु के इसा मिश्ति रूप ने अन्य नाटककारों का 
पथ प्रदर्श किया । 'कैताबों की धस देव कौ समी आठौचकों ते स्वीकार क्या है । 
“जैताबं ने सबक पहले हिन्द नाटकों को खाया मैं पारविर्तन किया ।,., सरह 
हिन्दुस्तानी का प्रयौग किया और गाने सब हिन्दी मैं ठिले ” । सरल पहिन्दा 
कौ रंगमंच पर प्रति'प्ठत किया जिएमें पहन्दी के साथ उई के सर और 
पुबौध शब्द मी व्याहृत होते थे । माज7 के हर परिक्तेन और चुधार के कारण 
ने नाटकों की छौकप्रियता का दैज भी विस्तृत हौ गया. ।! बस और सबसे प्रथम 
नारायण >तसाद 'क्ताब का ध्यान गया । उन्होंने सबसे पह्ले' महामारतों नामक 
छिल्ला । यधपि उर्दू की दू हससे मी दर तहीं हुई पर हफ्मे हिन्दी माणा 
बनुकठछ ही उई शब्द गरहात हुर, प्रत्या दि आर वाक्यादि का संयोग किया 
गया | कैबठ बाकयों को बनावट उर्दू के ढग की थी ।*महामारत नाटक के मैदान 
बा पुराना चौछा उतार कर फैक्सा आरम्भ 
त्मम्‌ ट्क रो में अफी माष का रूख बदल दिया | 
वी कृष्यछाहइ-- हिन्दी साहित्य का विकासे,तृण्स०, १६४२,५०२१० 
२ ह9 वैदपाठ सम्बा-- हिन्दी नाटक साहित्य का आऑलौचता त्मक अच्ययतोर 
पृ०६४ 














क्र कक कु 




















में आते ही रंशाछा के नाटकों ने अप 
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'झक्बात में पारठी नाटककार पन्‍्याद के पात्र हैं कक बह छुछ हिन्द धन 
तथा स्माज-छ्वार के भाव का प्रचार किया है और कर रहे हैं | बाद में 
*बैताबों के महामारत मे ने सैसेी मावनाओं का प्रचार कराकर पारसी ताटकौं 
मैं क्रान्ति काझ्ा पैदा कर दिया । ठा० दशरथ औौका, था कृष्ण दगर नेम 
*ब्ैताबों के रस महप्व कौ स्वकार किया है । झ्ञा फ्रवर्तक "ब्ताब के सन्‍ह। 
यौगदानों कै कारण »ा कव्छाड छुल्तानियां ने # छा का वमिषक हं। 
'बैताबं- युग के नाम से कर पिया जौ पृरणणत: उचित है | 
११, कितने अतश्चर्य को बात है कि पारस) गुजराता 
नाट्यामिनयों के अतिरिक्त हिन्द ,उर्दू आऔ., गुजराती तानौं माणाजं के नाटकों 
की परम्परा का झ्रृत्रपाव "विक्‍क्टोरिया नाटक मण्छलं।' के एमंच है हंजा । 
सान साहब आरासो का "गौपीवन्द* ( १८७२) + विनायक प्रसाद तालिब का 
*हरिश्वन्द्र' , छंधर जी नाजर का *करणजैलों (१८७२), बैराम जी फरइन जा 
मर्फेबान दृत अ्तुवाद "सोते के मुठ की बुस्‍शीद' हल परम्पराओं का बृक्रात करे 
बाड़े घार्राममक नाटक हैं । ठैकिन हिन्दी नोटकौं के अभिनय का अधिक भैेय 
कठकत की कोर्रान्ययन, काउस जी खटाऊ की अल्फ्रैड व तबुपरान्त मिलिकियत 
के घ+स्मस्नेस-प पररिवतन पर सदन थियेटर की पार्धी अल्फ्रेड तथा न्यू अल्फ्रड 
थिपट्रिक्ठकम्पनी को है | हल जी की ग्रेट शैक्शपियर तथा ग्रैट अल्फ्रैडह धियद्धिकट 
कम्पनी! ने मी इस चुकार के थोड़े से प्रयोग किस । इन कम्पनियों के अधिपति , 
संस्थापक व उपधस्थार्पक दुखद जो पैहरबान जीवार्ठ/वाला, कावस जी पाठन ज। 
डटाऊ,सोराब जी औग़ा और अ्यृत केशव तायक के हिन्दी रंगमंच के उन्नयन व 
स्यापन के प्रयासों का छूतना तथा विनायक प्रसादो तालिबो, नारायण प्रसाद 
* कैताब' , राषैश्याम "क्यावाचको , आगा हथ॥ काश्मीरी , हॉारसकृष्ण जौहर 


सयाथा जाय पहइ/काशातभात-पक़ह? गेजर। परकाल वाल! आए आरती, कमर वीक पता पालक लाडका 


























*जटबर --' हमारा मंच और ऑमनय 
बष८,सणड २, १६३० | 

झारी वाद्य बर॒म्घरा,फ्०छ०, १६४६, पृ०६२२ 

भू जा सा लता निया वअज्ञात « झैलाब झ्ग हटा क्ष्यौँ ड् 

की वादयका पत्रिका, वजे५, वक ४५ १६६६, पू०२३ 


हू ! कु क्र माधुरी डर 
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हुएरु।द५ ' शेष , 2दृष्ण हसरत' , पुशी पकिशनचन्यजैया)वा जिर्वम्मस्तह्ाय 
“क्याबुछ' का नाट्य कृतियों सै आंख मुंदना हिन्दी नादय साहित्य के एक महत्वपूर्ण 
पका को अन्चकार मैं तिरौहित कर दैसा है । कं समस्त नादय-कृतियाँ का 
पविस्तुत परिचय पूर्ष अध्यायों पे दिया जा चुका है । 
हिन्दी नाटक बपते जिस मचित स्वरूप के ठैकर ऋतषारित 
६८ ये, उनका खल्प सदा वैसा तहीं रहा । काछान्तर मैं माषा का दुष्ट हैं 
उनमें पर्याप्त परिवर्तत आई | प्रार्रा समक्ष एस्थति मैं ( (८७०-४१६१२ तक) उर्दू का 
बाइल्‍य था । हिन्दी कौ अपना कर म॑ं। सब छुछ उई के ढंग पर था । शत १६१३ 
मैं पहन्दं। के स्राथ अरब) फायरश्ा के प्रचल्ठित शब्दों कौ अपताकर एरछ हिन्द 
माणजप का ढाचा शखट्ठा किया गया । उई क्षा प्रयौग यंधपि उन्‍्त तक बना रहा 
कम्तु धं।रे>बीर हिन्ची के रूप कौ प्राफठ वे परिष्कृत ब्लाते के चैष्टा को 
गई । "क्थाबाचको का वीर आऑमिमस्यु रू वात्र मे प्रथम प्रया् था । प्रस्तुत 
इन्‍्च मैं सौराब जी का यह कथन फि' अधिक हिन्दी स्टैज पर 
पहचकर हम पररिदाण कर रहे हैं' उसी बात का प्रमाण है । *मशाररका इर 
है अतिरिक्त "क्याबाचक जो का समस्त नाट्य-रचनाए,' बैताबो के "समाज, 
शजन्मा सीता पनवास वे बागा राहबव की पौराणिक रस्वनाए ७ दृष्टि 
से महत्वपर्ण हैं । *क्थाबाचक के अस्चिय नाटकों मैं *" मरहाँथि' वाल्माकि 
माजत तौ साहिल्यि हि “व सनादय के 
उनके नाटक वधिक उत्कृष्ट और यरिष्कृत है | 
प्दी इनके नाटकौ मैं प्राप्त होती है ॥ अफी 

































घराहनी य है । हा० सौमनाथ गुप्त मै ह६ सम्बन्ध 
कि ओोक विरोधी परिस्थितियों के हौते हुए मी उन्होंने 
प्रदैश कराया और दर्शक मण्हर्ठ 











९० राैश्याम क्यादावकों - पैरा ताटककार ,प्र०्य॑०, १६४७, पू०६५ 
0 5संकत्‌ २०१७)पू०२२६ 


हिन्दी के पौराणिक नाटक ,प्रण्स 
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हि 4 


उद्दैश्य प्राप्ति मैं सफछ न हौ रुके । वन्य वाटककारी का सक्ष्यौय न किम 
के कारण उम्हे किसा स्थाया फल का प्राप्ति न हो रुका । यहों 
।क उन्हें पहिन्दी हि ध्वः 8 पे 
बाद हम छौष स्टैज कौ उठाकर महाँणे बाली कि तक छा «, परन्‍्धु हिल्दी 
प्राषी हमारे पौषक न कौ ध्यालिए हम और न कू पार ।' 

१३, कसा सम्बन्ध में जमना प्रसाथ मेहरा, दुगाफ़ाद गुष्त 
आनन्चपफ्रताद कपर, पण्थित रामशरणा आत्मानन्दो आरोष्ठ/ ,शिवरामदारु गुप्त 
बत्येवपसाद सौर,मुरादाबाद निवासों पं० कैब प्रसाद मिल + विश्व भ्माथ शर्तों 

बाक दर; *वर्‌ + न हषवपिशिकर उपा स्याय, दौपाल 
दामौदर तामस्कर पनथु रछाछ सौजतिया , रामझिष्ट वर्मा ,गौकुछवारस बरय, रेवता। 
नन्‍्दन म्रषण' , श्रुवण सिंह वर्मा , आनन्द आदि नादय ठैखकों का समाज 
का अध्ययन मी वावश्यक है | ये सी उज्यक्सायोी नादय मण्डलियौं के ैसक ये 
जिन्होंने आाठौ व्य-कृतियँ कौ छुठाचिपुणण। ,& वश्छाछ स्व मौंड्रा केहकर उसके। 
या मैं अपनी नाटकौं का निर्माण किया था । ये कृम्पतियाँ के बैतनमौग। 
टकका से के पान प्रतिर्बानथत सही ये जिलके रबना»निर्मांण मैं र्ैच्छा मं 
स्व गृह या, बरन है मनौनुछः ६ 
यही कारण है कि आछौज्य नाटकों का अपैज्षा थे कृतिय 
पर्थक व सगठत मैं छुझुचि सम्पस्त है # | के सु 


























































/ | सर्वत्र व्याप्त हैं । भाषा की दृष्टि है का 


ट रखने का प्रयास किया गया छ 
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चिकाश विवा रक्षों का मत है कि हिन्द के पार जपना कहते यौरय कौ: रगमच 
बरे कृत #प मैं वविकमान है 
3से। आधिकांश हिन्च) फैल | और याँवि है मा तौ 
मात्र स्तता ही फि इसके परैधाकौ बोर में जाधिकाश (हिन्दू थे ।पल्था नाटक 
अथवा हिन्दी >वमिनियों हे, धमका ना हा सम्बन्ध था कि बल तमाशों कौ 
दैसने प्राय: पहिन्दी भाजी छौग हीं। अधिक जाया करते पे । कारण" उउस्‍्मारत 
मैं 'छन्‍्दी-उई का कौ स्सा बटबारा नहीं छौ पाया या कि अधुक समा तक्ष 
हिन्वी है और आुक सीमा तक उर्दू | आरम्म मैं ज॑ पारस कम्पनियों के 
प्राटकौ की माजाय ऐठ स्ा्४ित्यक उई तौ थी हो राव हा बॉभनय की पृर्ण 
#प से पुपछमानी होते थे | काउज पात्र मुस्छ जनकै पठश यह अधमष हौ 
जाता था कि मे यवा्थ मारताय रहन-प्हन का चित्रण अंकित कर रूके | ,., 
यहं। कारण है जन कम्पतनियाँ ढरा यवार्य हिन्दी एजमंत्र का छत्रतात सही हो 
पका ।' सब तो यह कि हिन्दी भाजत का प्रश्न हा नहीं उठता, व्यौ्क 
ककार (उसे अधिक परिचित मही थे और ने उसे अजित चटकाछापन यथा | 













































. सटेइकइुमु+न पुल... 





हक ४५ 








के झुद्दैव ताटक की प्रूमिका 
टुक झा हिपय का विकास,माहुएं ,भागर४ 


4| 


हनदी का €प तौ दै दिया है,परन्तु उसका व पारछा आदत दुर नहा कर रुके, 
किसे माणत का स्परुप पिदृप हौ गया है न्‍ | हा9० वाज्णय ने किश्यौ री छाल 
गोष्तार्म! के शब्दों में इन्हे "शतर्जी मशालरु बाहे प्रष्ट लेठौ का सत्ता से सम्मानित 
प्रा है । उपभे तथूय के समाधाय मैं उन्होंने जनता को उतरदायी ठह 
के अनुसार "हिन्दी के ताटकदारों के सामते जौ जतता था, 
अज्ञाना कार के गते मैं डूबा हुए या । वह केवल साहिल्यक वाटकों का ब्लाइर 
करता हैं। नहों जानता थी, बर्त्‌ नाटक्कारों कौ उपह्यकार्पद्र दुष्ष्टि सै मा 
१५ आलौचकौं धारा दा गई सन स्मीकायओ व जआाएोपोौं 

व्‌ पर हिन्दी माजय के पिद्ृप 4 उमाव के सम्बन्ध में कारण प 
तथुय प्राप्त होते हैं -- 

अभिनय करने बाहे पान उुपतत्मान थे, जिनके 'छिए पहिंत्वी वे उर्दू 
भावनाओं कौ समकना व अपनी धूणेतवा मैं उनका भ्रस्तु तिकरण” करना कठिन 
था | 























हैं निम्न 












२० नाटककार स्व्य नदी माजत की समता पे शा *| हक । चकित 








३० उसकी प्रतिमा पर कम्पनी व्यवस्थापकों व निर्देशकों का जद ये 
४- रामंच्र कं। दुष्ष्टि सै माजय उपबुक्‍त नहीं ये । 
जता का सुछाति व सौँष्ठव सम्पन्ग नाटकों के प्रति अस'वि | 
१६ ध्शत' 2 हे है न्धय प्रृणात: सारह। महै | 
कौच्य नाटकौं के वश्ठ।ठ पातावरण सै बहा अधिक 
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पुमावित थी, क्योँ कि उसमें उसकी निम्न वृत्तियाँ की पौचक द््यावल्यिां और 

भाव थे, औत्पुक्य जागृत करने वाला चमत्कार था | किन्तु इस वृति के सन्तृष्ट 
होते ही वह रेसे श्व दश्याँ से ऊब उठी । समाज में ह्ाईं पुनकूत्थान की लहर 

व राजमैतिक आन्दौलनाँ से पैरित हौकर रगममि पर वह ऐसे दज्याँ की सरोज में 
रहने लगी जो विचारौधेजक हाँ, जिसमें उसकी मावनाओँ का परिष्कार करने की 
सामर्धध हो, जागरण का संदेश हौ,सुरचि सम्पन्नता व नहीँ चेतना हो । रूवीं 
शताब्दी के प्रारम्भ से ही ताटँ में इस प्रकार के प्रगति के जकुर मिलते हैं । यदि 
जनता का नाट्य - साहित्य के झरममलि-के-अकरय-+मललै-ह-+ सुष्ठ #प के प्रति आगुह 
न होता ती अव्यवसाथी नाट्य मण्डलियाँ का अभ्युदय जसमव था । यह अवश्य 

है कि वह रंगस्थली पर ज्यश्कर पुप्ताद के नाटकों का काव्य बैमव नहीं चाहती 

थी , जहां वह मसाज के माया-जाठ में उहछफ कर रह कह जाए और मल वस्तु 
पीछे छूट जाए ।मनौर॑जन उसके लिए पुधान वस्तु थी जिपका वह क्लापण' ढंग से 
प्स्तुतिक्ण चाहती थी | हसी का प्रमाव है कि हिन्दी के सम्यक आरंम( १६१३) 
के साथ ही पर्व परम्परा की क्पैषात हमें उन्नति के उंकर मिलते है, जिपका आगे 
"क्थावाचको व हज के नाटकोँ में अधिक विकास हुआ । किन्तु खैद यही है कि सिने- 
कला के जन्म के साथ यह रंगमंत्र का -क्वलित हीने छगा । तत: नाटकाँ कौ इस 
दाष्टि से विकास का अधिक कझसर ही नहीं गिठा । उन्लति के कर पुस्फृटित ही 
हुए थे, कि रंग का कासाम प्रारम्भ हाँ गया। उन श्ह३ से १६३४ तक विकास 
बर्ग की मिम्न मनौमिहतनियों के परितष्तात्मक 








्द्स्याँ व बैश 
सम्पणीः बराछोौ७ब्य ताटूय-साहित्य को निकृष्ट कह देना -- रगमेबीय साहित्य के 
मचल्य थर्णी को नष्टपुम प्राय: करना है | 











बालौंच्य नाट्य-यूग की 
गांवी ने रूप-निर्धारण किया था ब्षातृ पर्व॑स ३) 
मात्र कठकारों से बॉक्रिक् , माव व कठ्सना के वेसव से युक्थ, संस्कृतमिष्ठ तथ 
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कितयाँ की मे हाँ । माटकीय माया की स्राहित्थिक्ता 
से ताप्प्य है कि बह प्रपावपणै हो, पाजाँ के माव- ट्रन्द्, उनके अन्तर 
नाटककार के विचारों का उत॒वावन वे रशास्वावन कराने से दाम हाँ । इस 
दाष्टि से आलौच्य नाटकी की भाजा अश्क्त नहीं कही 

कथा” की यौजना वे सरठल के समामहझूप है और हसी आर्य कट मय! 

१८. राषैसश्थाम कथावाचक', नाराप्ए प्रराद बैताब 
आगा इत्र "काश्मीरं व हरिकृष्ण जौहर” की हिन्दी नाट्य कृतियाँ की आप 
पर्व॑ सफलता व हनकी बढ़ती छौकपफ्रिता तथा अव्यवसायी कव्यमियाँ के साटूय- 
पुयौग रंगमंच की दृष्टि ते हिन्दी की अनुपयुक्‍तता के प्रश्न का स्वर्य एक उतर है | 
पुपीतः नहीं । बस्लुत 




















हस युग के ताटकाँ की साषा का स्वश्षय 

हिन्दी और उरी दीनोँं का ही रंग था। दौनोँ माजत«माजी हम्स्ह 
अपनी साहित्य-्सम्यति बताते हैं| रगर्मचीय नाटकाँ की माजत के सम्बन्ध मे 
या हिन्दुस्तानी मे नाटक छिलसे वार्ाँ मे जाका इज + 
मुंशी अव्यास वीर पण्डित 




















तमाशा गियार रे ! बरता' करते ये कि सकालमाँ और 
गफ्तगु मे जान पह थीं । जबास इतनी भीठो गौया घुसने बाहाँ के कान 











| फीम, | डर्द ्ै बेर । 
२७, हम साटकों की ताज" के स्वरंप कौ मर 





पे सा ति 
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भाणग*न शअवार 


सुकलार आधिना अज़क अशोकील लाइक वॉज़ोकक खाक भा 












कक पुमुल जिपका उन्हाँने निवाय रुप से अपनी एरचनार्जों 
में प्रयाग किय तिकाहीन कविता के प्रभाव के फलस्वश्प गध व पथ दौनाँ 
ही दौ्जों से उनुफ्रास प्रयोग की प्रधानता मिलर्ती है जी निम्न दी शेलियाँ मैं 








२२, प्राधाएण” बढ्षर साम्य 


:ऑहाक: कलाम फाकीय ऑमहेश पंकलक 07% अददक बालक फडडा सभी: अंगोमिक 


कौर्ड चौरी घटमारी बट्जी री, कार परत 'बिंगह़ 








(किक 
चारी । 


२-० “अब आपकी जारी्थता से बड़ी हुई फ्रावी मुफ'कीौ 'मिठ्े जौ में उमंग से 
गर्ग ठैकर का में मस्त हो आनन्द की तरंग में बहता हुआ 











स्क पात्र के कथन वे छंद 

१० शाह्यराज «- मेरी बात का अर्त 
बम्भ ++ मेरी जवानी पर तरस साभो । 
शात्व -- कस जाजी मेरा सर म फिराबी | 





अमर शान पादम"्तपाइान- सके पदोक: 





ँ बुक १५ दुस्य हैं, 2०4. 
/ कीशिक--“वीष्न', उंक २, दूः्य 
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२४, भ्यन्यात्मकता व अदार-्साम्य के विशष्िष्ट #पाँ के 
अतिरिक्स गध व पथ दौनोंँ में ही अन॒ुफ्रास प्रयोग के संवत सुच्छु स्स के दर्शन 
होते हैं, 'खिमनगे माणय की कहाल्मकता व सौन्दयवर्थन मे पर्याप्त यीग दिया है-- 
१०“ मौहन के मन को मौहमेवाही महिला की मंद मंद मुस्कान सहामन्त्र के समाम 
शक्तिशाली है [| कौमलछांगी कामिनी के कमल मेत्र से चढ़े हुसुख रन पी सर 
कमस रसायक से 














कट कसी पुकार कम नहीं # | 
२० “वीएन के बीए वीरसैस वीरमसढ़ वीर 

वीरता की वंणप बीची वीथी बाजती पहै । 
यम॒क 


आमिर भाम आता 





१० पय समफरी जिको , पिया, पिय की 
पिया पिया पय में पिया, पिया पिया गई हार | 
“अफसोस | जाना के धर में जाना तौ है जाग ते जाना 
मगर तममे मेरा जागा ही बेहतर जाना तो छाज़िस हुआ जाना । 
मुफ़ेः चिन्ता है चिल्ता की नहीं, चिन्ता ती है 'जिस्ता, विस 
चिन्ता रात था तारे है में गिनता- ॥ 


उपम। 


अर का आकार संता 














है ७क 








8: आता वात बाधा मनिक्रपारीह-दावाशम्नॉिको एदाहए पमाुध नेक बा + ये हीड:. सकी: ऑल, 


(० दुस फ़िद्याद गुप्त--. मफस्तबफन 
र+ कारक जो को बच >> हे 





हैं; 79 ९७ 
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९- देखिए महाश्य ये जहैबी जिस वरह मेंदे शीरे और घी से तैयार हुई है उसी प्रणार 

यादि मनुष्य अपने स्वभाव कौ भेदे की तरह नर्म बमाका कर्म के घी और त्क्ैव्य 
धीरे में हुबी जठेबी गे ज्यादा मीठा ही जायगा | 
२० जि प्रकार हत्बाईँ की दुकान कौ मजितयां हर वक्‍त पैरे रहती ह,उसी 

पुकार नए प्रजापति के साथ सब समय यह मंत्रिमंडल चिपका एकता है | 
३० "व टपक पढ़ती है सब कीराल बाहर की सफापएँ पर 

बरक चिपकाश # चांद) के गौबर की मिठाई पर । 

अनेक थे स्थानाँ पर नाटककार ने पात्रीं की प्रकृति के जनुकु 
अलंका सै का फु्मोग कराया है। आगा उम्र के "सीता-यनवास" में वीएमाव की 
पुतिमुर्ति छ्मण दारा अल्त होते मूर्ये के दश्य की अभिव्यक्ति में प्युक्त निम्स 
उपमाएं इसका पृत्थद्ा प्रमाण हैं -- वस्त होते पूर्व का दज््य कैसा विचित्र है 
जैते दिन भर का थक्ा हुआ पुजारी साफ के समय घोड़े की खरजीन मैं शिकार 
ठटकाकर घर की तरफ आता है , वैसे ही सूर्य का रथ विश्राम सवम की और 
बढ़ एच है और दिन की शौसा पह्चियाँ से बैधी हुईं रथ के साथ-साथ 'घिसटती 
हुईं चठी था रही है। इसी दुश्य को उठाने कमी प्रेममर्प 
वर्णित कया है । 
उत्प्रेषा व 


आुजिह 'ऑगिक अरीशी हशरी शतक फेक 







































९० बैजमान का हक्का क्या है माती अर्थ उतरने की मट्टी 
ब्ाकाश दीपक टॉगने का कृब्णा शांस । जब था छौड़ती है ती यान पढ़त 


'कि हावड़ा की माठ्यादढी प्कैटफ 
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२६, कैक्नि ऐसे उपसानाँ की सा्ेक्षता में कलापुर्ण” रव॑ 
सुत ऋकार प्रयोग के उदाहरण अधिक उपलब्ध हैं । नाटककारों 
का उन्मृक्‍त छुयौग किया है। उसके प्रति उसका विशेष' सौँछ पा 








१० यह झुण्डाँ की पाठा और सणिवर सर्पों के मुजणा हे मस्मी रते ऋुर 
शरीर पर इस मसाँति सुष्ठा रहै हैं मानौ मील वाकाश पर सप्त भ्रीषिया 
के शा सम्पुणण नक्षात् शैभा पा है हैं ।' 

२- कैसी अच्छी केशाली हैं सानो घटाओँ की पंक्‍ित 
आकाश मण्हछ पर मण्डछा रही है।' 

३०, प्राकृतिक दुस्थाँ के उंकन कौ प्रस्तुत जहंब 

मे विश्य आकरणक एव सजीव बनाथा ह ।उदाहरणापर्च आगा हनन कै सीणज्य « 

एुतिज्ञा" का यह व्य “यमुना का फ्रताक्‍क् सबैरे के स्वस्‍्न क्यावाँ सै फिलसिट 

है कर रहा है। टैसा मुम होता है मानों चंचठ जह की नीली तईगाँ पर सौगे की 
सकलियां तर रही है और पुन्‍्च वेवता उन्हें पकह॒से के लिए यमुता की लहरोँ और 
सु्यँ की किरण रे नीसे रंग का जार बन रहै हाँ । 

हूपक-- 


जी" मेक फेक धन 



















3६१, पक जहकार का प्रयोग नाटककार्रों रा में प्रधानत 








पे उदमव वे संचार के अवाचाएाँ के सम्बन्ध में श्रीकृष्णा कै ये 





न्यावाचक रत पाषेंति ९५ दश्य१, पृ०२७ 
२+७ # १ ू« झा जत अमिलतदध, ८0०8 टृतय ४, ४०८६६ 
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रैसा महीं है ,वरन उसे रजीब रवं सप्राण बमामने के लिए आवश्यक है कि 
माजषा गतिशीछ एवं फ्राश्मान हौ।मुहावी वर लैकीकितियाँ का अपना विशिष्ट 
बर्थ है जी पाठक एवं दईक के मरितण्क मे पूर्व +थत होता ह। वांक्ित स्थल पर 
उसका प्मीग न केवल कथन कौ वक्ता देता है, बरने नाटककार के ॒ृष्ट जर्थ के 
अनभावन से अपनी क्रशावपणैता छोर साजत की फ्राहशील बलाता है। रगमंबीय 
नाटककाररों से मुक्त शुप से हनओा' प्रयोग द्थि की सम्धुणी” स्ची तो काफी 
विस्तत होगी । यहां कैयऊ कुछ उदाहरण दैना एयाप्ति होगा -- 

३३, चार चांद छगागा, टैहै के बने चबाना, पे। बारह, 
इज का चाँद, कान ने वैसा; छकीर पीटना, तैंस के जागे बीन जजाना, सौ माँ 
ग्यारह, वाल लड़मा, समफः पर पत्थर पहना, दाछ में काछा, पांचों घी मेँ, 
बाएँ हाथ का तैछ, हाती जहाना, छठी का द्वव याद आमा) ऊंची दक्ाम 


























फीका पक्वान,हाथ कंन की आरती क्या ? ,तबैहे 
धौबी का गया न घर का मे धाट का, घानी में रहका ते 
मंगा से हाथ धौगा, रक शक के चार चार, शक पथ वा काज आदि आह्ौच्य 
बम करते हैं मगर जौँ पकड़ा जाता है वही चौर 
नही सामता, टॉना वह जाँ सर पर च हक बोडे, जाके 
या जाने घोर पराहँ, आप मियां जी साॉयरे सहे परवेश 
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माण7-फ्रयौग 
पाश्मानष्त माय «« 

१४, वैश,प्रास्त और जाति के अनुसार पाताँ की माषा का 
स्वकृप परिवर्तित का छिया जाए क्या नाटक के आदि से अन्त तक उसके मल मै 
एक ही साजा का प्रयोग क्याया जाए इस सम्बन्ध मैं मतवैद है । उंस्कत 
शस्त्र पार्तों को दष्टि में ससकर माणप परिवर्तन के पदा में है। यदि विभिन्‍न 
देशों व घान्ताों में प्रयवत उनकी उपनी साषय के शठ्द साटकी मे रसे जाये तो 
हसते इस “स्थिति के अबमावन मैं आधात पहैगा, व्याँकि उस वशा में पाठक व दरहीक 
भाणत को समफ-ने के फिए शब्द कफ 
विभिन्न कारों, देश, व 
भाषत वे परिस्थितियाँ के अनकृप् पस्थ्‌ 
बना देगी । शेसी स्थिति में किसी पात्र के उच्चारण रखे वावय स्वरत्व के अनकर 
परदि थोड़ी विकुति छा वी जाए व यात्र से इसकी सात एव छास्तीय माजग न 























है । ने पैलीसे बागीये में जाफर हट गया हैं , गुजराजी -» आजा जवागा मां 











भी की कोरबा १ 
तीन बायका है, त्थागभा 


सुकि-अलडतहलियावकि-पोलतमकक्' आए १९क० लोक 
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पौट नाय मरत तर छुवांना घड़ेन काब कहे श्तरादि अपने प्रान्त के अनुश्ष साथ का 
पुय्रीग काते € ती औज अग्रैजी शिक्षित पात्रों के शत से नाटककार ने शीजी 
माया के श्दाँ का फ्रोग कराया है--*नेवर नेवर, जड़ वि नॉट रकाक्ा 

हिम, विस इस माह छास्ट बुध । मैं मदनमौहन से दस हन्सत्ट का कार रेवैन्ज हुंगा। 
जज से मैरी जिल्दर्ग! की हर मिनिट उस ट्रार् में खर्च होगी कि मनौरभा का 


उसे छ्लीर ४। इतना ही नहीं योग्यता रव प्रवाधि ,शिषित रब अशिषित , 
परमीण्या रब वागरिक तथा गौकर स्वामी की समाज में पर्याप्त वेविध्य एसा 
गष्रा के । इसका विरतत वितेचन सवाद वाले अध्याय मैं शवार्थवार्दी संवा 

२६, उस पुर्तम में उर्द भाव के प्रयोग मैं नाटकक 
पणैतत: स्वैच्छा ते काय लिया है| मुस्लिम घाजों के मुख से अरबी फायरसी 
बहला विलणष्ट उद का प्रयोग कराया गया है जो किसी भी प्रकार 'हि्डी की 
प्रवृत्ति तै मे महीं लाता । उदाहरणार्थ --* सादिस की यह आरजु थी 'कि 
आला हजरत मेरे बाप जहान्दार को सम्ाने की वह बैज्लह्ा सृश्मम 
अब तक नासफूता है, उसकी कालियत की इज्जत अता फारमाकर अपमे 


गौँरी मैं जग ध 






































ह ईगे और मेरे मरहस बाप की रुह कौ शाव काँगे माष- का यह 
हफ्पणतः उर्द का है। पौराणिक पाज्जों एवं पौराणिक हिन्दी माटकाँ में 
पी हैसी ही साथ का स्वतस्थतापुवक पचुयौग हुआ ह | उदाश्यण' के सिष् 
जाताएहै, हमारे लिए पगावै वसठ आतादई । परिलवाँ के लिए आसमाने मुधर्रत 
पर व शशहालरी का जाती है। जब गठ-गंते बाद सिलाते £ै, जाब पर 
लड़काते हैं तो काट रक छायक हक शायर के विमागी तसज्वर को जबान 
के गरिश दुष्दातै है ।” साजप के इस रूप प्रयोग की उत्तरदायी उ्ी नाटकों 
मि बच ऊ्णी परूमपरा है जौ पत्र ८७१ में सोने के मह की बरशीदी से आरंभ 
६ 2० जलहाल अहमव झाद «« काती नागिन जअकर, इस्य९,५० ५४ 
),. टकलिक: .. खिन्‍न्पाएरिब- ', दह्वाप्ण 3 सबसे १, ७००० 
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होकर सन्‌ १६१२ तक कुमबढद्ध इुप में बराबर बनी रही व जागे के सवतस्त्र हय से 
उसका विकास हीतारशा । इसके अतिरिलत उस समप्र तक हिन्दी «उ्ँ नाटकाँ 
के बीच ऐस) कोर विभाजक रैशा नहीं लींची गपी थी पके हम हिन्दी उ्द की 
पथक प्थक्त एल सके | दोनों के मिश्रित कप अशातु सरत हिन्दुस्तानी का पुधौग 
ही अधिकांश रचनाओँ में उपलब्ध हीता है। इतना ऋश्य है कि कथाबग् 
आया ₹व के पौराणिक नाटक व बेताब" की उचश्शलीन एचनार्जी पे उसे 
हिन्दी के मिकट ऊाने के प्रयास लिए गए । अन्यथा सच्ची रचमाझ सारट हिन्दी 


में प्रस्तुत की गईं हैं । 
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उसी तरह संहरन है, जिस तरह देह के साथ आत्पा | संगीत के बिना रंगसमि नीरस 
बोर हुष्क लगती है। पंगीत की विशेषता यह है कि जिस जमाने में रंगम॒मि इतनी 
समृद्ध म थी, निष्ठ्राण' नाटक अमिनीत होते थे, उस समय में मी नाटक के गीत लौकपिय 
बनकर लौकगीत बन गए |" 

३ पश्चिम के पुसिद्ध नाटककार ढब्सन के यथार्थवाव के परुमाव में आज 
न कवर पथाल्मक पंधादोँ कौ वरस गीता की परम्परा की भी हटाया जा एश है | 
'किन्त सारतीय-मस में न॒त्यथ और संगीत कै प्रति सदा से प्रीति रही है । उतः नाटक 
तै संगीत का पर्णतः बहिष्कार क्सम्पव-सा है। यह ऋश्य है कि उसकी यौंजना कौ 
थधिका पिक स्वाभाविक बमाने की चेष्टा' की जाए | इस सम्बन्ध में सैठ गौविन्ददास 

थिक यु क्तियुवत है । उसके बनुप्तार *« हमारे यहाँ कौंक पात्र गाता है और 

हरेक ऋसर पर । गार्माँ की तौ इतनी भरमार रह्ती है कि युद्ध में जाने वाला वीर 
सटटूम [मिकारू कर उसे घमाता हबा गाता है, कौर्ड बीमार मर रहा है तो उसके 
सिरह्षानै मीत हौता है , कौईँ मर जाता है तो उसके झ्व पर गाया जाता है। यहां 
तक जि मर वाला पात्र स्वयं गाता साता सरता है । यह सज बन्द करना बा हिए 
पर युरौप के माटकक्ाराँ के सदस्य यावन, नृत्य जौर कविता का माटक सै सर्वोध 
बरिण्कार करता मी उचित नहीं । संसार मैं गानाँ से कहाँ व्यक्तियाँ कौ फ्रैस कहौता है 
अत नाटक के मी कद सकते है | 

४. गीलोँ का महत्त्व मि श्वित_ हो जाते पर आरौच्य नाट्य गीता की 
समीदात का पुश्न बाता है| किस्स इसते पर्व हस पम्प कार्य-काल में गौताँ के विकास 


























६० मृजराती मादुय शताब्दी मशहौत्सव स्मारक ग्रस्थ,प७४१ 
पे गो विन्यवात्त-« माद्वका वीमांता, १६६२,प०२१-२२ । 
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जाति का पिछड़ापन और उनके वस्ध विश्वास थे। गायन तथा संगीत कला कौ इस 
वर्ग से कौएँ प्रौत्साहम नहीं ममिा , बरन्‌ जौ गाता था वह मी तुच्छ और रैय दुष्षटि 
से दैखा जाता था । 'स्थ्रियाँ कौ मी संगीत की कौई शिवाय नहीं दी जाती थी | 
पारसियाँ में हम क्छा का उद्घार करने के लिए कपने वर्ग के समाज-सुधारक 
कामराजी ने सन्‌ १८७० में संगीत उपैजक मण्हली" की स्थापना की , जहाँ प्रगीत की 
नि:शुल्क शिक्षा का पुबन्ध था। काबराजी छारा काफी प्रौत्साहित किए जाने पर 
प्कवसभी पोए्नसनी बांवी मार्ड,ससचैर जी मेर्वाब जी ताणवीओवाछा, ढा७ 
प्रमचिरणी सौराबजी, माणैकजी धनजीशाह, दादाभाहँ पैस्तमजी बाकिंग,फररामजी 
ततराजजी,, मम्प्सन्‍कर्ज जादि कुछ युवर्कों ने बढ़ी कठिनाई से इस संगीत मण्डछी मैं पुत्तैश 
किया । दादाभाई रतल जी _ ६ढी मी बाद मैं इन संगीत-शिष्याँ मैं सम्मिलित 
ही गए ; | माणेक जी बरारभहा|सर्वाधिक छौकप्रियता प्राप्त की । संगीत शिष्ष 
ते पूर्व ही शर्ते (८४८ में आपकी “राग दिछ चमसों मामक रुक संगीस पस्तिक 
होचुकी थी । 




















४ शिशपर्थियाँ कौ प्रौत्साहित कामे के साथ ही करवरावी मे 
ही की और से स्वयं भी संगीत शास्त्र पर िम्मछिशित तैरह 
रा! संगीर ढ दैशी संगीत विधा, सुर विषा,ताल विभा, राग 
विधा, पारसी गायन, घारतसी छकृगमसा सायस, सरणा, रागिगी जिंवोटी,गायननी 
२ 

खाजप , हौोणवीमा गायण, मल्हाएगा मायन, बहारती, सौसमता साोयस आयि। 

सम्‌ (८८२ मैं जब विछायत में राष्ट्रगीत का विभिसम साजार्जों मैं ककुटाद करने की 
व्टूगीत को छिलने में सव॒धिक सफसता कामराजी 


न 

















६ वस्तुत: चारपी कौम में संगीत का शौक उत्पस्भ करते के साथ ही 





सगीत की स्थापना का जेब कावजरानी कौ ही है। जन्यथा मगाटकाँ में 


"कारक जॉमिक 








पैड, पारती माटक तख्तानी सवारीजश " ,१६३९ 
घपृ४६, 


रेल $$ | ह$ #$. 9$ १9% 
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पंगीत का कौई स्थान न था | “केक जमानामां साटका शोकीन सज्जनौं नाटकरसाँ स्मु 
जीक जामैत ध्वेक्ु जी वा नाराज हता । उसे ते कारस माटकर्सां म्युजीक दाखल 
कावानी ठैखकौँ काण्णजी राखता हता नाहिं। ऊने जै कंहक म्युजीक मे नामे रज थतु 
ते जी आज ररिपीट थाय तो कमी तो मान्येक् के कौहैछां हैठानों मार पढ़े । ते बखते 
माटक पुरे थ््ता बलबनां चार पांच गामारा बैक्टरों जेक सीथ्ची हारमां दरशीजों 
ऊपर गीौठबढ़ जता । तैजौनी पीशाक आजद पेहा कान साफ करवा बावनारा 
मुसलमानों जैयी छागती कहती ।" "जुदीन कथड़ी माटक की पुस्तावना मैं जहांगीर जी 
पैकस्तन जी रमाता कै ये विचार उस समय के नाटकाँ मे संगीत की स्थिति के सच्चे 
परिचायक हैं । बाद मै काबराजी के पुयाश के फलठस्वश्व दैशी संगीत कौ मसाटकोँ 
में स्थान 'भिलमै छुगा जौ विभिन्‍न राग-रागिनियाँ के रुप में प्रस्तुत किया गया । 
यहाँ ध्याम रसने यौग्य मह्प्वपुणी तथुय है कि फार्स या कामिक की तरह ही संगीत 
की यह शास्त्रीय राग>शानिमियाँ बारी परम्परा मी किला 














हॉस्कर या डॉगरैशर आदि 
मराठी नाटक कहिटलियाँ की देशा-दैशी अपनाहँ गहँँ थी जहाँ कि उच्च स्तर का सबीत 
था | इसके साथ ही कठकता में जौ कि बब्बर के उपरान्त पाररियाँ का दततरा प्रपुत 
नाट्य कैल्डु था । पारसी कलाकार्रों कौ मगाडी कहाकारोँ के सम्पर्क ते जाने और 
उनकी माटुय कला के अध्ययन का कसर मिठा । क्छाप्रेमी बैगालियाँ में संगीत के 
घुति सपेव से ही आकणष्य' रहा है | उसके रगर्सच पर सगीत की प्रुमावील्पावक्‍त 
और जेच्छता से परमावित हौकर जालौँचथथ क्रस्पनियाँ ते सी अपने नाटकाँ से संग 
दिया ।संगीत की हस परम्परा कौ गुजराती नाटक कम्प्ियां 
किन्त दौनाँ ही आगे परम्थरा का सिवा ने कर सक्षी । घारसी रसर्मंच पर 
तीधु ही हल ॒की गजाँ की मरसार हौ गईं । गुजराती पएसर्मच सै भी 
इफ्सस्तट्ीय सीत की परम्परा समाप्त हाँ गईँ | 
पुस्सत निम्न उबादरण से आलौच्यकाली 
































गौर गायकी पौरो गमती 
सॉमे श्रॉवासत सादा शगगार मां संस 
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२- राग दैश 


“हा मौरा बाहुम हमसे लहैरे ५५६ जे राह 
हा सारे वेछम तमने नमैरे 
तममने मम सारी जगसे जमैरै 5५५ वै राह | हो मारो 
बुती कशानी हीकमती भारी 
जाबी करी कारीगरी तमैरे 555 जैराही हो मारो 
८. संगीत कौ स्थान मिल्लै-मिलत तो फिर औऔैक संगीत माटक ६ 
( (0००... ) रंगर्मच की शौमा घने । सम्पृणै माटक गायन से 'छिखने या आपुरा 
का पुधथौग सर्वपुथम हिन्दी मंत्र' के स्थापक नप्ततास जी आप जरूत्थार नै किया । 
आपने संगीसफरिय बारभाया जी के मधर “क्छ से प्रभावित हौकर +२०७र काजराओ 
ते शाइनामा के आधार पर फूस्तक सौक्राव” नाटक लिक्ाकर काने पारपी स्टेज 
प्लैयर्त * के रंगमंग पर सैछा । जिसमें कस्तम तथा सौहराव की भुभिकाईँ 'निमाईं स्वयं 
नस र॒वान जी व माणेक्जी बारसामा ते । इसके पश्लातु तौ संगीत साटकाँ के अभिनय 
की रक परम्परा ही आरम्म हौ गईं | 
६ ऊपर कहा जा चुका है कि धीरे-धीरे पारसी स्टेज तै राग 
मिर्याँ वाठ़े उच्चस्तरीय संगीत ने विदा ले ही और उनका स्थान दश्फी मारनाँ मे 
लिया | पात्र मौके -मैगौके वाने छौ । मे स्थाम का ध्याम रखा जाता था न ऋषम्र 
का । यही कारण है कि तलुयुगीन इंस्मंचीय साटक्कार इस प्लैत्र थे तीदु जारीचना के 
श्किर लगे । उसके नियोजित गीतों को "गज़छ ठुमती आदि के हइुप में कुल चिषरण 
श्हील गाने की संज्ञा दी गहँ | उन्हें केवल तुकथ च्धित 





कै के के के 































हाण्जीकथ्ण छोछ « हिस्दी सारित्य का विकास *ै०स० १६४ $, 
ईँ- हात्वेदपाक शत्मा » हिन्दी माटक साहित्य का ऑफ़ौचनाल्पक 
एु० दाजरामलिशौं ते धीषत कै हैसिहा घिक 
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वष्ययम, शाधषुनन्थ( उपुका शत), प० ४२४ । क्‍ 
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झछाचि का ध्यान रखा गया है ने उनमें भावाँ की उदाच्ता,गहराहौँ या उज्चकठा ही 


भलती है और न उत्कृष्ट गीसितत्व ही है। ढा०हद्मीसागर वाज्णैय का मत है कि 
हमके पात्र सौकेन्मैमोके गाया ही कातै्ँ और पर्यां वे बातचीत करते हैं । बहै-बड़े 
एाजा>महरा जा तक क्ममा गौरव मलकर गाने और नाचने छा जातै। गीताँ में गजह, 
ठुमरी,बादरा, दौद्ा,हृष्पैव, चरिगी तिका आदि इन्दाँ का पु॒तौग हुआ है । नाटरकाँ में 
जितना ध्यान अत्यधिक हाव साव प्रवर्तन और गानाँ पर दिया गया है,उतना चरित्र- 
चित्रण पर सहीं दिया गया । उनके उलुस्ार इस नाटकाँ मैं मै गीत,ऊ्टपटांग और 
अश्ठील 'हाव-पाव प्रदर्शन के अतिरिक्त कुछ महीं है । श्री छलितकुमार सिंह “नटवर' ने 
भी रगर्भवीय गीता की क्लामयिक्ता और अभियमितता का उपहास उड़ाया है। हरेक 
जगह गीत फिर गीता का भी क्या कहा ? एक ही में वादरा भी है, सारंग मी 
है और नेरवी पी । रुक ही ते चार-चार औौर पॉलन्पॉ् राग-रगा्गिनियाँ पमजित ई 
ओर ता मैं भी की सुरफास्ता, कमी तीन, कमी हैढ़ और जयी सढ़क्शाली है । 
संगीत में साममिक्‍ता क भी कई अनिवार्य यहाँ । सौ बजै परत में विद्याग या पैरवी 
तथा दी बजे रात मैं माठकौशया बागैखरी अहापै जाते हैं । 

१०, ये धमस्त समीदापर्ट निराधार नहीं हैं । इन आशिक सत्थ है | 
कैकिन यदि कारण की सौज की जाय तौ पूमुख रुप सै उवानत की इन्चर समा" 
( १८४३) उत्तरदायी ठर्रती हैं जौ जालौच्य माटक्कारोँ ये अत्यधिक छौकप्रित रही । 
'हल्वेर सभा की समीक्षाय मैं कहा जा चुका है कि उसका दो लिहाईँ सण्ड गीतों में के । 
क्षाय का आवैश,पा्जाँ का परिचय व कथा का समठन आदि सब कुछ गीसाँ पैड । इस 






























सैं पुटित हस्वर समा के इस पणने म्ष् 
हपकी हौकप्ियता सें फ्रैशित हौँकर ही आलौध्य माटककारोँ ने अपने लटका में 


मोकर को ३ बंटी कस के पे 









कऋषषणषीसागर वाछौय «“जापमिक फिनन्‍दी साहित्य ,हिम्ती परिषद,पफ्रयाग 
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११, कसी प्रकार का निष्कर्ष दैने से पूर्व रंगर्मंचीय नाट्य गीताँ की 
विशिष्टताओँ और उसके विविध रुपाँ का अध्ययन आवश्यक होगा । प्रारम्भ मैं कहा 
अग्रणी नाटकों और नाट्य बलनी के आधार पर इस पारती साटक 
कम्पमियाँ की स्थापना हुईं थी, जहाँ शाहनामा और कौैस्ता पर आधारित कथा 
के अतिरिक्त शैक्सपियर आदि कौजी ताटककार्रों के साटकों और अल़्ादोँ का भी 
अभिमय होता था। जत! उनकी 'विशेषेतालोँ का समाजैश स्वामाविक था। हस्हीं 
विशेषताओं का प्रभाव था कि न कैब औौजी धर्म बरनू जौजी गीत जौर शब्दावली 
तक माटकोँ में उपलब्ध है जो उन्हें मारतीय वातावरण से दुर है जाती है । 
“आईं टुक माई वाहफ' टु वाछ बन है 
टु मैंक ए छाम्स एट वी बषर 
शौ फेनटैड आन दी टैब वलाथ एण्ड स्टक हुए नाज हक 
दी बटर । छीड़न्ड बाए बराफ हा हा हा | 
आई टुक माई वाहफ टु ठैछर बन है, टू मेक फार हर ९ जाकैट 
शी कट बाएँ दी टैल्मं बैक एण्ड चेक्ड इट इन भर पैकेट 
हीडन्ड बाई लाफ हा हा हा। 
१२, एन ज्यर्थ व 'गिरथंक गीतों की यौजना प्रायः हास्य कथा पं की 
गहँ है जौँ कि पर सै पणीत! पथक है| हमका पुर्याजन कैलैल मात्र मनौर॑जन तथा पिवैशी 
पम्यता, संस्कृति में दुबे व बहके व्यकितियाँ का उपचहास करता है| मांस,मदिरा व 
कुंजी सम्यता की देस है । इनमें वारौच्य नाटक्कार्रों की दाष्टि भकिहा पर 
'विशेण” रुप से गहोँ। अपने गाटकाँ वै उन्हाँते परी तम्धम्थित अनैक की धर्म इसी है-- 
की दे है घर मर जाने 
िछ का आराम । 
मस्त घमादे, गम की क्या दे 
ऐिल्दोँ की दुक्िया मैं कौसा तैरा माम । साकी 
२«' है है आाका घर मर व्याछा रंगन वादा 
चीने थाढा हो पतवाला बावछ बरते काला- काला, , 


ऑकिकि-खयाकालआ३लाइुक फपव। पइेलित- पता नवदर वात पे किनविकि करी कि पके 


अर कि है क्र 
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१३, इहन्दर समा कै प्रुमाव ये ही यप्त-्तत्र कार्य की आजा भी संगीत 
में की दी गई है जौ बढ़ी विधितत और अस्वप्रमाविक पुतीत होती है । “तालिव" के 
हरि खन्‍्द माटक में अप्सरा परथम्तत! न॒त्ययास का ऋसर माँगती है , फिए पुरस्कार 
में राजा की राभी बनना चाक्षती है। उसकी दीठता पर हरिश्वन्दु का यह क्यन मर 
पौराणिक मसयावा की ऋहैठता के साथ ही क्षौध के सामंजस्य में बढ़ा अंगत है-- 

"अरे हां री काहे-काहै त म माने गौरी । 
श्र काहै को करत वो गंवारी 
मतवारी।माजकारी | छोड़ सारी कैसी जौ नारी त्‌ डिढाएँ करत 
लोहे तने छाज, तौरी सुधि गयी आज तौरी । काहै ,..., 
काह के वजन मानत नहीं (सिपाही से) कर दे ढसी दम उसे 
हुर सिपाही, चतुराह, निहुराई, वैह्या्ँ, केसवाई । काहै , ० 

१४, पथात्मक सवार्योँ के समान संबादाँ के रूप ये संगीत की यौजना भी 
रंगर्मचीय ताटकाँ की विशेषता है। यहां रक पात्र यदि रक पंक्ति कहता है तौ 
दूसरा उसी जोड़ की दूसरी । 
शरीफ बौर रैरविल वौनाँ »- माह घटना फटे बांस 

जातक >+ मफसे मत व्‌ क्र) हांक | 
बल्ये तैरा हाँक 




















जाल >> जा धा जा 
हर0 आर जा मर जा 
दौमाँ -« तेरी बीनी पैती बने । माई 


$ के के के 











लिहीम उस गीत का मे कौहँ तात्पर्य है ने जर्य । 
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हंसतै के अतिरिक्त क्ष्की और कौई उपयोगिता नहीं प्रतीत होता । प्रस्तुत गात 
मै] प्रश्नौ पर रप मैं कसी हैही का है" 

* दाह आह क्या जामग जा की गत न्याएी 

दीखत है क्‍या प्यारी प्यारा । 
नर्मदा+-. धीर धर मम मैं मत हौ अधीर 

सुध बुध क्‍यों है बिसारी । वाह, ,. 
कौशिक +- यह क्‍या है 7? 
मर्म०0. “«» यह माह है । 
काँ०. +- और यह क्या है ? 
नर्म० >« यह कीौपही है । 
काँ० 5 यह क्यारी ? 
मर्०0 “« फुछवारी 
काँ० “5 खिल रही क्या सारी ? 
नर्क० »«» शास्त हौ स्वागी प्रैम बारी । वाह, ,, 

१६ पाजं द्वारा अपनी या दूसरों की सनौदशा प्रकट करने वादे 
गीतों मैं नाटककारों ने एक पढ्ा कौ ही प्रधात #प सै अपनाया है । उनके दुष्ट पात्र 
अपनी चरित्र का निवारण अवश्य अपने युल से कर हैते हैं,किल्तु सदुपाजं दारा छछ 
प्रकार के बआात्मविष यक कषन बहुत कम कयाए गए हे । 

१७, मगटककारों ने दैव तथा पौराणिक याजौं लक को मी नहीं 
कड़ा । उसके दैवी पात्र अपनी मर्यावा कौ छूकर शीघ्र ही सामान्य मृतुष्या की 
बरह गाते हमते हैं | कृमता है मे कही धरती के आर छुमके एगमब के साधारण 
ब्याकर फावान्‌ की शरण हैं जाकर याता तथा प्रत्युवर में ओशृष्ण का प्रकट 
रा सवाग गा लगना कस बात का प्रमाण है ग्छि .। हैदी पर" ञ् डर ॥ डेंम मै 
फेक शक है | हम विमिल्‍्तता के अतिरिक्त देव औौर सामाल्य पाजौ 
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"सुबह जन्मत से भा बैपेन तैरा शाम रहा | 

लह़पा पत्ञाना तौ क्या शा कौ आराम रहा । 

हें तौ समा था कि किया मैं कौ मक्‍त नहं। 

तैरी मक्िति सै ये समा कि मैरा नाम रहा । 

मुकको जाता ही पटष्ठा तैरी मंदव कौ छूट 

जब तैरे बास्ती नम दाना रहा ने दाम रहा ।* 
जन गौतों का इ्तमा प्रभाव पहा कि दैशन्‍्वन्दना मैं मी शैसी ही शब्बावली प्रशुकत 
होगे लर्गी । 


ह 








१८, शैसै-शायरी ,उई की गऊ़ व वथियटर तजे के गीत जिनके 
उद्याधिकारी आज के 'सि-जात कै गीत हैं- है; गीतौं से तो ताटक मौर पड़े है । 
हिन्दी छनन्‍दों के सापैद्य मैं थे उई गज अधिक मधुर व प्रिय हैं तथा मावप्रतण है - 

खाक में मिहवा दिया मिठ मिल कै कातिल सै मु । 
हस्त दिल का गिछा हैं, हजरते दिछ में मुक्त । 
एक तरफ" बैठी हूं कुछ कहती नहीं छुनती नहीं । हे 
फिर उठाते हों मा क्‍यों अपनी महफिल से एफ ।' 

९६, जहां तक माटकीय गीता की मात का प्रश्म है, उपयेषत उदाहरण 
है स्पष्ट है कि नाटवबाकारों मैं सुब्तरूप से उर्दू का प्रयौग किया हे, मे ही पद 
प्रामान्य व्यांक्त के घुश्त से | 


मिसृत हो या पौराणिक पात्र के -- #्से उन्हें कौई 





















फ | उजड़ चुका है तमाम तह 
>* डीमती मजरी" अक 'पृश्यर,पृ० ६२ 
है ३.. #। छउक धर! रै १इशय६ $# 30739 
स्सारायलप़शान *द्शाब >- रामायण" अंकरःदुश्यर।पृ०१०८ 


डबल. ञ्ु कक ही ॥ 
दे हा भ् ; 4 न्त पं ५), | त ७ | ४2. ६ ५ 
तु हैः हि मत 445....7 
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२०, १६ वी शताब्दी के नाटकों पै ही थे उपर्ुक्त ववशैषलार अधिक 
पररिजित हौती हैं, जब कि उई नाटकौ का प्राघान्य धा, इश्क व ध्ंगाररिक 
भावनाओं की बहुठता थी । 'किन्तु २० वी शताब्दी के दूसरे दशक मैं हिन्दी के 
रंगमंच पर प्रदैश करे ही मसाज परिष्कार के साथ सम्प्रणे नाटय जंगौं मैं परिसार्जन 
आया । यह कहा जा चुका है कि हिन्दी का आगमन सर्वप्रथम गोतों कै रूप मैं हुआ । 
उनकी अतुकरणी य मराठी नाटक कम्पनियों मैं भे। गातों की यौजना हिन्दी पैं हई। 
थी- जब कि संवाद मराठी मैं लिसे गए थे | आलौच्य रामंचर पर छ& क्रान्ति कौ 
विस्तार दिया रवगं|य नारायण प्रसाद *बैताबो मैं | चुकि इस युग में पौराणिक 
नाटकौं की रबता सर्वाधिक हुई अस्तु गीत की मजित और दाईशसिक मायों कौ ठैकर 














संगीत के पात्र मै २० वी शताब्दी मैं निम्न मुल्य परिवर्तन छुए+- 
धमाणजा की दृष्टि है हि्दी की प्रधानता 





३० माव वे विषय-पिस्तार । 
सतत: अक्तः बौल ही आलौच्यन्काठ मैं नादय गीतों के 






परिष्कार के मुख्य आधार हैं। अब तक त्जों के आकार पर ही गात की यौजा 
होती थी ल्‍वीत के आधार पर तर्ज का निर्माण नहीं । कथ 
विरोध किया । उनकी धारण थी कि अच्छै बौछ हा के 







० तर्म बाद की चोज है | आगर अच्छे बौठ कै साथ तज की अच्छे 
कौ "प्ौना और धुग न्यू है यह तभी हौ सकता हल # मे दौनौ जे वि तजे बौर 
छठ एक ज्यक्ति हो | राषैश्याम जी क्यापाचक हौते के कारण 
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९० राषैश्याप कवादार 
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क्षमा | 





२३, अच्छै बौटाँ के महक्ल सै अवगत हौकर २० वो शताब्दं। के नाटक- 
कारो ने पुरानी ठीक हैं; अपर उठकर मैरूलजर पिवारौ कौ अपने गीतो का विषय 
कैवल शुंगार ही उनसवा प्रतिपाध नहीं रहा । #8 छा कै ग।तों में हमे 
वैबाद के दरशन होते हैं। पराधीनता थे पैश-दुर्दशा कै प्रति पातैम,पैश-प्रेम, 
नारी-जागरण का सदैश,रात्यायह, चरखा ,जनहित मे जन-मैंताओं के प्रति उनको 

मथ्यक्ति आदिविषय गीतौ के आधार कौ | नाटककारौं ने अपने दैश पर 
तदक्ीन परितप्थितियाँ पर छुठी दृष्टि हाडी कैवठ मनौरजन कौ टैंकर कछा साथता 
पैं खत नहीं रहे । निम्न छुछ गीत कप बात के प्रमाण है- 

पराधीनता कै प्रति शौक 


पजओ ॒काफ अत १हाक ओह वा आजा आरंभ काल! आवक हक आगे भर बहका अडंकत आडका अगोश 


विपैशी शौक मै यारों छो घुफाछिस बताया है, 
गुछामी मैं हुई [गिनती यहां तक तौ गिराया है । 
कौ बादु ता ठैकि मिदैशी फैल्यफ) में 




















मादक आज अंग हां काम भाहर भले! 


जहा चांदी ने स्ौना सभी घर हैं शोना 





अल की फट 






'. अं कक दैशदी पक ख़्क १५ ३ म8 $ 39 र्प 
बारइ “० ऊषत बनिरदों ,अकर)पुश्य१)पृ० २ 
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भाराय नारी 


अवक! मा ओोडके ऑगक आग अंग्रक चक अरक् अधशतो ऋतिक कोआ 


"मार सणी वौ हो तार 
सक कौ माने शक कौ जाने रक कौ समेत प्रात जधार | 
पति कौ समकत जाग की जौर्ती जीवन का उजियाला । 
सतैम रौम और स्वांस स्वांस पर जपती प्रीतम माला । 


| ५ 
तज दैत है सार । मार० | 








* बूत मंग कौ सही दुर्वानय बौलकः 
सह ठेंगे छुल्म प्रेम सै द्वाती कौ सौकर । 





नैता 









दे ( [2 ०४००१- ),आहउम्बन व उद्दीपन दौनां दी सर्प 
भा! ; मप्र ४ मश्म डैए-फा प्‌ कै “है ६४: माटकों 
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मैं स्थान दिया गया है | जिन समीक्षकीं में एम॑चीय नाट्य गीतौं मैं छुराचि, 
उल्कृष्ठ वाति तत्व वे गम्भीर मात्रौं की अभिव्यक्ति का अवाव माना है उउनके 
'निष्कण छकांगी है | यै आटौब्य का के पूर्ववर्ती नाटकौं पर आाधासति प्रतीत होते 
हैं । यावि उत्तरवर्तिती नादय रनाजाँ का है उध्यय करते तो सम्भभत: उनकी स्सी 
धारणा न धगेती । हास्य क्‍या मे 'मठै ही पर्ववर्ती गीतों की परम्परा का 
प्रभाव रण्ा हो अन्यथा समी नाटक २ दृष्टि सै उच्च मारा से प्ररित और 
साशिल्यिक स्तर के हैं | नारी मनौ-वैदना पर कछिखा निम्न गीत छस बात का 
प्रभाण' है+- 








* मर्म व्यया की निक्ी आह 

द््टा बीपम घूत उत्पाह | मर्म9 
प्रुत्ष पुल के वे ट्टै चार 
हुदूतम्त्री के निर्मठ सार 
जीबन तैया ठैकर बाय 


















यह गम जात बाद का टुकड़ा छसकी ऋषि शिक्षुपन 

देख पैश मौहित मत हौता प्रण क्‍या याद ने तन की । 

सो का तारा उस पर चौटे घन की 
सब यौग्य है कि यीत का छिस 



















अवश्य ही जमनीय नाट्य 








++ हुसी परत बकर।दृश्य१)घू०४८ 
+«' थी भय +वफ १, पृर य६, पृ 
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गतौ मैं उसका अमाव है | किन्तु इतना सिद्ध है कि इस प्रकार कै गम्भीर यातै 
रंगनचके उपयुक्त बहष्टता' घर तथा दर्शौ की सहज छुद्धि सै पर हौते के 
कारण उनसे कृवित्वपुणः उस बातावरण की सुष्ष्टि नही छौती जौ नाटक मैं 
वादित है | पै सक्ान्त मैं पढ़नी की बल्तु बनकर रह जाते हैं जब फि उक्त गाते इस 
दुष्ट सै बाधक सफल हुए है | ह० दैवाणथि' सनादय तै ठीक ही कहा है कि जहा 
तक जन साधारण का प्रश्न है, रामंचीय गाते हई। अधिक रफठता के साथ सुने गए 
हैं, साहित्यिक नाटकौं कौ कर्या उतनी लौकप्रियता नहीं पभठो ! 
२६, रंगमंब्रीय गीतों की सफठ्ता का घुख्य कारण है कि उनके गीत 
ब्दौ' के साथ ही तर्ज,गायब,बम्लिताओं की प्रकृति और यौग्यता तथा नाटक के 
प्रस्तुतिकरण- में उस सपय के दृश्य बष,वातापरण' व क्रयावस्सु में उसकं। स्थिति कौ 
ध्यान में रख कर छिसे जाते थे । नाटक-टैसकौं कौ संगीत का ज्ञान हौता था बाँ? 
है एच मे प्रत्यधात: से -बॉम्चित थे । थे गीत रंगमंच कौ कल्पना में रकर साहित्यिक 
नाटकका सौ की कृछम सै प्रसृत कैवछ मसाज के श्लार गहीं हैं । 
२७, एगमचीय गैय पद़ौाँ कौ उसकी योजना कै आधार पर तिश्त भागों 
हैं बांटा जा सकता है 
१० श-स्तुति व नानदी गीत | नान्‍्दी गत बूछ ही नाटकों मैं उपहब्च है । 
२ पाजौं द्वारा अफी या दुसो पात्र की मनौदशा प्रकट करे बाड़ै गीत । 
३- बप्यराजौ,गर्तैकियाँ तथा दैश्याजौं ढरा गाए गीत | 
सि हल्का ह वे उपहार सम्बन्धी गात | 
५० हास्य कै प्रयौधन से रस गए झूछ मिर्यक गीत । 


का हैं 340 




































ग० दैदपै' सवादय « हिन्दी के पौराणिक साटकों >चौसम्था विभा मक्‍व, 
बाराणसी ,प्०४०,घ8० २०१७--छु० ३३५४ 
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१, मरतपुनि नै बमिय शब्य का व्युल्पाँ५ करते 8 ला 
है कि अभि उपसर्ग *+।' बातु रे। " कद प्रल्यय छगाते पर जामिया शब्द निष्पन्न 
होता है, जिसका तात्पय॑ है-- पहुचाना अपबा सम्मुस्त कै आता । #सरै अन्तर्गत 
मिनेता ताटकीय प्रयोग के अपर पर अपनी ऑविक,वाजचिक, आहार्य तथा सा ल्वक 
क्रियाओाँ और मनौमिव्यक्तियोँ द्वारा नाटक कै सम्पूण तात्पय कौ प्रेक्षकों के 

म्युस छाता है | बाहरी वैष्टाओं के साथ प्रदृत मत के भावों कौ व्यवत कजा 
अभिनय का उुरूय उदैश्य है । नाटक के मुख्य विजय कौ कैकर रगप्नमि मै जौ 


रे 
व्यापारप्रद शित किया जाता है, वस्तुत: बही अम्लिय कहछाता है । मरतपुनि मे 


















२, अेमिनय की ६ पराररिमा चिक 'विदेशना से स्पष्ट है 
कि नाटक का रप्रूमि से मिकट सम्बन्ध है । इसके जितना अमितय एक निराबमार 


आकार ला आह॥ शांचा शांजर तहत आशिर आहार आए धर कमर जेहाले! अंगहे: भले! जय, 


१० जा' ध बैस्तु णीम बातुरामिधुस्यार्थ निर्णय 








(मभ9जश्ञा० ८5६ ) 
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कल्पना होगी | नाटक की परॉरप्ृरणता सर्प पर उसका साकारता से ह। 

















हो सकता नाटक का जर्मारहार्य व आवश्यक गुण” है 








दृश्यों सै होता है । #सें शब्दों से पूर्व क्षाये,सबाद है पुर्ष नृत्य 
नादय से पूर्व शारा/रिक नादय का स्मावैश है। नाटक की 
धारण मं एस रगमच का अथंवबाधक है | भावद्ाानि _मन्जय 

अनौक जिद्ामों मे लाटक कौ जीवन का अदुकरण कछ कि 
कहा पर सम्भव है ? एरमब्र पर ही | पस्युत: यहीं बह माध्यम है क्‍जिस 
नाटफक्षार अपनी कहा कौ मत #प प्रदान काता है, नाता सरथा«,मनुष्य के बदिज्र, 
सभ्यता और सस्कृति के स्वरुप और घुवार के उपाय कौ प्रेदाकों के समधा उपास्थत 
करता है । यह बह सामाजिक कहा है, जिसे छोक जीवन का प्राधान्य हौता है 






























अं ९9७90 डर पृ० ५ श्२ 
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२अमन सीपक्षत £्‌ 
से पन्‍्नेता में स्वा|कार किया है। 


अप हिट ऋम्मत है | नाटक का 
उर्त्पाँ५ अम्नय के लिए ही हुई है और नट हक अनिवार्य हा है | 

४, नाटक और एम की &8 अन्थौन्था/श्त और 
ऑमिन्नता के उपराल्त मो छुछ ताटकौ कौ दंगमंचरा य |वशैषण" दैगा कहा तक 
ल्यपुणः है ? हा० सौमनाथ गुप्त, हा० दैवाजि सनादय ढा० रणअार 
उपा थ्याय, ढा० दशरथ औफा , ठा० आंकृष्णछाक णांव प्रमुति विद्वानों मे 




























अथवा नाटक क्ृम्प्ती को दृस्‍ष्टि है एसकर उच्च 

हैतु निर्मित हु: थी | उनके अपने सादयादश वे सादय-रढ़िया 
जिक्षा परिपालनम उन रनाकाएँ' के छिए अनिवार्य था । हमे से छुछ 
बहुत 4 तदस्ञन जाता की कूापि का प्रत्या प्रति 











| भुगण छ580 मैशएश्र सता सैर फते ' ६:॥6७४७ $ 5 
बडपै2'छ00 03.6 छो,998 ऐ/ब्र७)ए 389७ 08 छक्ष+ 008 शहो0ा0, 














श्यौती आफ द्वामा,पृ०३१ 








| $ लैलबाश 8 धअए[प्रैगका) हल 98 फक्कशिएाबकते .. .. . पी 
कफ आकार वाधंडड़ ब्रेक: 57 हुछल पिका ७ इछ907 47 ह को सााम्फ 
घिरे पकुका कॉफी ७ 9 ऐ0 तल्‍्छएआ2, 
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ध्यतन्त्र «ब्छा से 


५, इसके विपरीत छछ नाटककार अधमी। 
रनाओ का निर्माण कर रहें थे | उनका कल्षा“छात्रि प्‌ 
प्रातबन्ध न था । रंगमबाय आवश्यकताओं कै प्रति भी पे जाँधिक जागरूक नहा थे । 
54६! कारण रमंदीय ताटकौं सै [मन्‍ल घर्ग मैं साँम्मछित पकिया' गया है । 

६ नाटक के समान हं। राम का तिहास मां अत्यन्त 
प्राचीन है । उत्पवाष्निय मानों के नृत्य यान मैं नाटक के आदि #प कं। सॉल्लिहिति 
के साथ हं। रगमंत्र का छूज्पात हो गया था । पस) उवच्या मैं जब फकि मानव- 
रभ्यता जपने (विकार का प्रथम चरण प्रा कर रही था, पिल्तुत रंगमंच तथा 
पर, रपीठ मेपथय आदि का व्यवस्था से पूर्ण रंगमंच का कल्पा नहीं के जा 

करत पथ पर्मकप था । सब प्रकार के 
त्यन्नाद्य झमारौहौं की यौज्ता हौता थी और इस सै बल्त। के सब छौग 
अपना सनौरंजन करते थे । 
७, मरतद्धांन के समय रंगमंच का यह अब्यप 
कया स्थत शव छुति श्वित हो गया | नाट्य नियमों के सम ४० 
| य गर्म के उपादात तथा प्रेदायगछ का हम बम 











४ कि 
































हड़प्पा को बुदाण्यौं मैं प्राप्त रशशाराओं के भरतावशैण हल प्रार्च हु 
सब १६४६ मैं सीताकैंशा और जौगीमारा की गुफाओं की सो 














मि कया र ०पनका-- हाइप्स आफ उंस्कृत द्वामा ,पृ० १४८ 
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क्र 


8 प्राचान नाव्यगृहा का अवाष माना है | से पित्रएणों सै च्यष्ट है 


कि प्रालान मारत मैं रंगमंद्र को समृद्ध दशा था । 
८, मस्तथुनि में जनहित व जनएमंचर को दुष्ट में ससकर 
जिस छौक कत्याणकारो #प कौ प्राय दिया संस्कृत नाटकों पे बह 
तृत पर्रिधि कौ छोड़कर राजा महाराजाओं के जीवन की सश्कुचित 
रामाओं में आबद्ध हो गया । नाटककार को दुष्ट जब सावारएण जनता के जी 
से हटकर उज्य तथा राजवर्ग क्ष तक सामित हो गई । फठत: जाय मे। राज- 
प्रसादौं दब मंदिरों के। प्रादीरों में बध 
६, मुस्लिम आक्रमण में रंगमंच के छा अप 
कौ मं नष्टप्राय: का दिया । आठ तक बॉम्लिय-क्छा के दो प्रघुस कैन्द्र थे -- 
राजाओं के दरबार व दैवमविर । पुचश्छिम आज्सणन्ें सै थे बौनौं ६ स्थान 
मष्ट हौ गए । जिजतव्य के गर्व वे धार्मिक सकीर्ण ते अमितय कक्‍्छा 
कौई प्रौत्साहन नहीं दिया । फटत: नाटक वै।२प का विकास छौक-&।छाजों 
के रुप मैं किया जौ धार्मिक 4 ठौँकिक दोनों ६। उौश्यो से प्रेशित थी । छे 
हीछानताटकौं का वध्यययत छौक-नाटक के प्रधग मैं किया जा चुक 
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त्वौं का परत: उसाघ था | विजकम्मक 
[४ व्यवस्था नही था | शामढाह्ा, गए 
के घरेितू रामच माममात्र कै ४ं। रगमच ये । 
११, आडौच्यकाएा।न शाम जपने उदमष के शत भ्यका 
लौक-रंगमच का किसी प्रकार कण। नहीं । छद पविधार पिधेद्धिकत कर्म्पा 
क्रतापूर्ण' आऑमिनियौं पर छौक-क्र नाटकों क। पकिचित्‌ प्रात 
बत ससद्ध करने का वैष्टा करतैह । "लौकननाटकों शी $; 
ग्हय। बका है | रगसबाय दम्पम्ियाँ $ इतिहाः 
है 'कि प्रथम वेशानिक रगमच हमें पारक्षियाँ के 
कजी रगर्मच कौ जपता आधार बनाकर उहै 
































नारतीय 
| वुकल ध्यान्ता रत करते हु पारणियाँ मे [थ्यादेकछ 

क्षम्पामियाँ के कप मैं ८क नवीन रंगमंच की स्थापना कील पिछ 

कद कौ सम्बन्ध नही । नदी पात्र प्र सर्वध्ष्मा मिर प्रगमज क्षा इबपात छुआ 

पष्ठ नही पारसा कम्पतियाँ द्वारा | अन्यथा छौक-एर्मचों के छुद पिकृष्ण «पो 

की बंच्ट ट ( १६ १३- १६ ३ 4: अमल .. बर्योकाज था | #एफ्रै का प्रगभच 


लंहकि आप भाक, अमा॥ आपशा वमके अित आता जोक मेक कौकश भगहकः गदा भोज! शक कारक, 































॥ है >के०॥ 
१६४५१,५१० १३६ | 

(आ) ठछा9 उपभीसागर वाणष्णय «« आधुनिक हिन्दी साशित्य ,१६४८,५०२१६ 

(के) तु शमा- हिन्दी नाटकों पर पाश्वात्य प्रमाव / प्रशस०३१६६१,१० २६४ 











हैम्थी और गुजराती नाद्य-शाहित्य 


चलना त्पक अध्ययन प्र »स५ $ है६ ६, $0३०२ । 





44 


पारा रमं का स्वरूप 


अंकल गत खंकलः जया महा आजा बआिि वमेकि आदहीत अरशत वंकात आाको आरके लहोफे आमिके! गवाक फीड 





१२, तर वैज्ञानिक साधनों के प्रयौग से जाँकिक गिस्मयौए्पादक 
ल्कार वश्यौं के सयौजन तथा रमंच पर यवार्थता के रूमावैश के छिए पारसप्ता 
बशैण कैय रवं आशौचना की पात्र रही हैं।कित्तु अपना 

तुलत एगमच की छान। समुन्भत अवस्था ले थी । किक्ता भी 
रथ ध्तौ रव॑ बेंबों कौ छावकर शक सामान्य सै रंगमंच का निर्माण कर 
“दिया जाता था , उस्चा पर उछके जॉमनय होते थे हौक-एामंबों के समान €। 
पगर्मच। ये समनेकाज वे ताटकीय उपकरणों मैं किसो प्रकार को जाट्खता महा था । 
बादा माई रतन जी ढूंढी के पत्र अतैशर हुंढी के उस कथन में तवक्वत एगमच की 
रा) दैसी जा सकती तस्तों और बैचों के स्टैज क्याय जाते थे | % स्टेज 
के दार-बाएं स्वटरों के बेठनी के दिए इर्सिया विदाई थ 
जे । स्टैज के सामने सौफै , छसिया गढ़ 
























बह मेकअप करते अर कप! बदल प्ख्ल 
बैषे जिद्वाई जाती । तमाशाएँ वपने घरों से मा छुसियां छाते । गर्मियाँ में वच्ती 
पथ भी सके श्मराष्ठ छौते । स्टैज की घुश्त पर रुक पा छटका दिया जाता । 
रअमालछ सम फल द्ै षौ हम पर प्गर्ज बए अंदर 
थी जबान में स्टेज पर अपना मतहब बयान करते थे । तमाशा जासुमन 
( शुर लेत्म द्ौ जाता | सकक्‍टएरी को 
बाछात माँसकी से कौई बास्ता न होता था यहां तक कि रौशती भा गैर जकरी 
इसको इलार से झुठाता वह (स्वर ०३ 
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है! किया है -- ११ वीं सैतवाह़ी गही थे के तुबकठ़ पर बदरूद्वान तैयन जा 
का एक छौटा-सा काठा था | वो हमने किरास पर छिया । उस काछै मैं स्क 
बड़ा हाठ था; उसमें हमने स्टेज बनाया । हैंगे हौरमरू जो के बाग से ठाए । 
आठव!। गली के सामने स्क मारवाड़ी की दृकान थी । उसके यहा से तैठ मैं बची 
उाठकर जगह-जगह रख दिर | ठं।क सात बज तमाशा घुू छुआ [ 
१३, स्पष्ट है कि न रंगमंच की कौई स्थायी <पौरौखा था 
न प्रकाश का कौ प्रबन्ध था । प्रेषागगृह पुणत: उफब्ध साथतों बार रपैच्छा' से 
नार्मत थै । जनता छौक-रानंत्र को मांति तन उपछब्ध साधनों थे अपने मनौर॑जन 
की सन्‍्तुष्ट कर रही था ॥धीरैे-चीरे औजा नाटक करम्पॉतियों के सम्पक वे आदात 
प्रदान तथा काल्याति से रंगमंच में सुधार होने ठगा | छुएजी सौराब जी नाजर ने 
मे ' अआउड्रान यानि जादुई फापस' ,' इन्दरसमा" ,  छुैमाना शपस 
निर्दाँज नूरातोी" नाटकों ढषारा छाझ्म छाच्ट्स व या न्ज्रिक दृश्य विधानों मै 
शमच कौ एक नया #प प्रदान किया । दादाभा8 सौराब जा पटेल तथा उनके 
जमहैद जी बाजी माई फराम जी पटैठ के सरदाण व निर्देशन मैं.कार्य 























कैया । "रुस्तम उतते बरजौ" नाटक से खत में उ्गी घास के 
अन्दर श्रजों को कार्य करते छुए विसाना, प्रात :क्ाठीन उगते यूर्य का दृश्य उसके 

बैज व गर्मी का आभास देने के लिए सगतैशियम वायर की छाइट का प्रयौग दृश्यों 
गि यथायैता व स्वाभाविकता के फ्रशाण है । कझतन हों, रक््तम ओर बरजो 
से रगमंच पर घोड़े छाछर गर ये , जिसके फठरबढप 


। नि 
ग्तु इससे क्तमा तो स्पष्ट है कि 




















दुर्घटना भी ; कह 


किक वात तकाह बाला जलाका या हदताउंबरलक पलवित- आपके अकह रकफिकी 
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स्वाभाविक व यवार्थवादी बनाते के मे कम्पना। सालिक प्रयत्मशाल ये पर्ामन्‍न 
करम्पातियों में प्रतिद्विता का पुख्य आधार यहा दृश्य-विधान था , जिले निर्माण 
ने सचैथष्टता के रथ प्रभ्नत वन व्यय किया जा रहा था । 





१४. पारा रमंच्र के। कौ: रथाया ल्‍्परसा नहां था । 
थे प्रमणशाह् क्रम्पनियाँ थी जौं अपने रगभदाय उपकरण कै साथ दैश के धि मनन 





तृस्तों का «क क्रामकराऊा साधारण एसमंच तैयार कर कैता जौ पक जमनिय कै 
पश्चात्‌ पुन: उठा डिया जाता था | क्ष्य कामकछाऊ रामच के अआर्तारक्त जमैक 
कृम्पानियाँ ने बम्बर्ध मे अप स्थायी प्रैशागृह ब्ला ए मै । विक्‍टौरिया' थयैटर 
(१८७००) हिन्चा थियेटर (१८७३) स्काफनस्टन चियेटर (१८७३) ध्मप्लैगेंह शधियेटर 
(१८७६) गौगट्टी चियटर ( १८७६) अल्फ्रेड वयटर (१८ ५) बाम्ब वियेट 
(९-८६) नौषैल्टी चिपटर (६८७७) सौ पययटार (९८६२) 7रिपन (थियेटर, ऋोौठ। 
'कपषटर, सता छासियर पिपट--बम्बई का स्थाया नादयशाह्षार था जहां :कि 
धरपादिकत कम्पतियाँ ने अपने नाटकीय प्रयोग किए । नूझू जलफ्रेठ कम्मन। 
के मालिक माण क जी जावन जा मास्टर ने बम्बर के बाहर अहमदाबाद में मास्टर 


























जनकी छम्बाई-चौ ड्राई प्रधानत: कम्पन। के पढ़ों पर अफर्छा न्‍्कत हो 
एमव प्राय: चारौ और है. ढका रहता था । झशार्ब' और रपाठ नज्ष जैधा कौई 
। ही था | घुख्यत: बाल्छयों ऑर बाद्यौं के जाधार 
कसके निर्माण मे रगमच कौ शक स्थान से दूसरे स्थात 
री | पूरा नियम ( सम १ का अन्तिम 
४ कुकू0 एस जाते थे । ये बमी पर्दे मे अपने मे 
है प्रकार छटका ५ जाते है कि प्रधागगष्ठ मे 
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बैठे दर्शकों का दृष्टि उन तक ने पहुंच सके । पघिर्रां के आधार पर ये पहँँ कृपा भे 
प्टा< व गिरा जा सकते थे | सबसे आगे बाइयपटी( >जक- ब्ट्ब्न« ) व ' 
यर्वानिका रहती है तथा एजमच के दाई व बाया और दौटै-छोटे पर ( ४७०६  ) 
रहते है । पात्रौं का प्र व प्ररथात इन्‍्हें। पविग्स' से हौता था | ग्रोन एम अथवा 
वैपधुय गृह ऑन्तिम पर के पाह होता था । दाहिना व बायीं और कै बिंग्स मी 
#, कार्य कै छिए आावश्यता पहने पर प्रयुवत होते थे । बाघ संगत का यौज्ता 
प्रैआयगृह में रंगमंच के समाप ही। को जाती था | प्रकाश का ७ प्रबन्ध प्रधानत: 
वाध्यपटी के एामच के सीनातल्‍त पर होता था | ठोक छके ऊपर फाछर के 
सर्माप ही प्रकाश की व्यास्या हौतो थी जिफ़े ऊपर कै स्थानों पर प्रकाश फैका 
जा सके । एगमच के प्रत्येक जौड़ पर , विगस्ेख तथा विभिन्‍न पर्दा के यौजक स्थछो 
पर काठरों की क्ता कहात्मक वे झुनिश्चित यौजता थी कि समन का प्रत्थक 
वरकृति उसके सौन्दर्य मैं ह्विप जाती था । आकाश मार्ग से आते जाने बाद्ध। 
वस्तुओं औँर मतुष्यों को दिखाते के छिरु एवशैण प्रबन्ध रहते हैं व उदृश्य हौरी 
«रा झका गति का मान कराया जाता है । एसमंच के निर्माण, की जपैजय 
क्षम्पना -माठिकौं का ध्यात दृश्यौं की परिप्रणता, अमितय सामग्री की प्रमावौ- 
कता तथा वताटक की खफलता पर आंधक रहता था | 




















१६, थियटिक्श कम्पतियों कै रंगमंच पर प्रेदायगृष्ठ सै रंगर्घ्ामि 
पृथक करे वाले द्वापसोन 
त्येक नाटकों के छिए रवेतन्त्र खनिकार तैयार की जाती था 
जज पकै ध्यान को साटक को कथावरस्तु को और आाकृष्ट करने में 

किन्तु सब अधक होते से कालान्तर वमै प्रत्पक 


यो नाट्य प्रयोगों के अवरूर पर प्रशुक्त 





उथवा यहनिका का विशेष महत्व था | प्रारम्भ मैं 
कृत्ति 
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नथ्य पे बादशाह गुस्तास्व के दरबार मै पैगम्बर जरथोस्त कप हाथ में आतिशवाज। 
का €त गौठा लिए चित्रित कस गए थे व उनके याश्व मैं ह्क।म जामास्य,शाहजादग 
अफन्दाबार पाशौतैन और पहैलत फकरीर बड़े अदब के साथ खड़े चित्त किए ग< 
भे | विक्टौरिया नाटक मण्ठ्ही के द्वाप पर जऊमशैद का चित्र था , जिससे बेजन 

जैह नाटक मैं बपनी प्रभावौत्पादकता के कारण विशेष टौर्काप्रियता प्राप्त की । 
'छाफिन्स्टन नाटक मण्ह्ही प्रधानतः औजी नाटकों का अमिनय करती था । और 
ए म्थता के आसार उसके द्वाप पर पेरिस की सुपाहश का चित्र था । औररिजनछ 
पविक्टौ रिया नाटक मण्ड्हा के स्थापक दादामाई सौराब ज॑। पटैछठ नै अपना जिरौर्षी 
क्षम्पना कौ ती वा दिखाते के [0८ द्वाप पर सके जहराछा नाग चित्त कराया था 
जौ अपने वर्ध मैं पृरणतः साकेतिक था । बैरौतयैट नाटक मण्ठर्छ कै द्वाप पर सर 

जी ०जी)० हास्पिटठ तथा दादी क्राउस्ट ने बनती हिन्दा नाटक सण्छछा के द्वाप पर 
कृम्पती के तामानुसार गतपत राज पैटर है, भादिर मैं घूज़ा कै 0८ जाती ३ स्त्रियों 
का वृश्य पैंट कराया या । 

नाटक का आरम्म 


सा आक़ाक जन आधार चोमाक अगले शकयाक अंगरदोश जधाकः आलक लेशकत म्ोकेक मकामिर 




















१७, सम पर किसी न॑रू नाटक का जफ्नियजारम्भ होने से 
पर्व पारस वाटक की सफझठता की कामना से अवैक मार्यालक कुल्य करते है | द्वामत 
उठाने के ईतह पहले नारियठ वे शराब को बौक तौई जाती है । थौ-थोड़े 


कालान्तर पर तीन घाटयौं कै उपरान्त बन्दुक का गहगहाहट के सध्य या नका 















६८, न नाटक प्रधानत: कम्पन॑ 
के जाते हैं । रविवार के मध्याइत में छत 





की शात्रिस आसत्म्म 
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रचा छित खत है, (किन्तु अषफठ होने पर शनिवार को घुत: नश्ताटक का यौजना 
। जात। हैं | लौकप्रिय पुरानै नाटक प्राय: सौमवार व बुधवार कौ आमन।त होते 

हैं । «पष्ट है कि कम्पनी के एच पर रूप्ताह में कैबवठ चार नाटकंय प्रयोग हेकेते 

हैं । बाकी समय नाटक के अभ्यास वे ररिशरंल मैं दिया जाता है । नाटक प्राय: 

रात्रि कौ ना वे दस बचे के मव्य आरम्म हौता है ॥ । 





अडकि आयात भला समर करता: सकी अशोक 


१६, रमंच और नाटक का ऑमनता तथा क आलौच्य 
'थर्षाटक्ल कभ्पलियों के रगमंचीय रुवृकूुप,उनको आऑमिय साभर्गी के उपयौग तथ्षा 
नाटकीय उपकरणों के विधि-विधानों की पॉरिय्यात्मक पविवैचना के उपरान्त नाटकों 
को अभिनैयता का दुष्ट के उनमें प्राप्त छा-निर्दैशी व रमंचीय संकेतों का अध्ययन 
अनिवाय प्रतीत होता है । नाटक का रचना के रूमय ताटककार की कल्पना में सदैव 

क्पृर्त रगमंब रहता है जिसपर तरह घटता के परिप्रैष्य तथा प्रातावरण को भ्रुभिका 

पे अपने पात्रौं कौ कार्य करते छुए अनुभष्त करता है। यहा अउुप्नति उप्की कृति कौ 
नाटक का ७प देता है। प्रस्तुतिकाण के रुूमय अपनी अमूर्त कल्पता कौ साकार व 
शशशज भर दशक को सहायता इल 
यत्र-तत्र पात्रों के आागसत, उस्थान, उनकी वेशवुथत, दृश्याक्स तथा वातावरण सै - 
सम्बा न्धत अनैक प्रंष्म तथा विश्तृत रग निर्देश ह दैता जाता है । 

२०, आलौच्य एामचंय नाटकों पे ६ प्रकार के मश्तृत 

नैशों की सर्वत्र उपलब्धि का अभाव है । चमरंका गिक वे 

हल उवश्य पार जाते है, किन्तु पात्रौ के प्रतैश, प्रत्थधान,उन्की 
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अपैच्ाय एग्भच पर ऑम्लिय की दुष्ट से सफछ हौना €। झ्त नाटकों के प्रणयत 
की पूठ चेतना थी । नाटककार कम्पनी के भैतनघुक्त नाटककार ये, जिन्हें न केक 
कृम्पत।-मा लिकौं के जआादैशानुसार ताटकों का प्रश्चाय करता होता था, वर 
परस्तुतिकरण के समय एामच पर उसकी उर्पास्थिति मो अनिवार्य था । बह स्वय 
निर्देशन में अपने नाटकौ का आऑमनय कराता था । राचैश्या् कथाजा चक 
के लगभग समी नाटक स्वय उनके सबाठन व निर्देशन मैं ऑम्लात हुर हैं । इस 
स्त्राय्॑तता के कारण नाटककारों को अपनी रबनाजों मे रंग-संकेतों की कोई 
आवश्यकता उत्ुमत तहां हुई ,व्योंकि जिस दृश्य में नै जैसा प्रभाव बाहते, पात्रों 
जिस पैश चाह प्रवैश-प्रर्थान के साथ दुश्य सज्जा मैं जब जैसी 
हसंठ वथा ऑमनय अम्यास के समय पाजौं+दृश्य सज्जाकार 
बत्य जममचीय उपकरणों का प्रबन्ध करे वाठै विभिन्‍न विसागीय ज्यवस्थापकों 


इतुकृठ 'निर्दैध दैते रहते थे । रचनाकार की अपनी अप 






















वते कल्पना स्वयं उसके 





अपने नर्दैशन में साकार होती थी । 
रे१, अभिनय-निर्देशन इतन्ञ्ता के उपरान्त मा आलौच्य 
व्‌ रगमचीय वाटकका रो पर ऑँक प्रतिव दशकों की रूचि अमिता की 
प्पर्नी कै रमचीय उपकरण तथा ऑमितय सामग्री ने कृतिकाउ 
ही किसी न किए किया है | पचना से 
धान रखना का 'लिए आवश्यक रहा है -- 
पिष् लछिम्ला जाता है । 

















पद्धति + रंग सज्जा आर फर्दाँ आदि की छुविवा को सी व्यान में शक्कर नाटक 
हिला जाया है । *मैदावं का महामारव ब रामायण नाटक कावस जी 
पा स्टर सपवानदास और मौँदर कौं, उनको कि ल्‍ 
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सन जहा अधोकश धाम तमकर अाशाका 


२९, दुश्य-जिवान से अमिप्राय दृश्य-स्बना, दृरय रचना में 
प्रयुक्त होते वाठे उपकरणों सव॑ अन्य साज-सुज्जा के उपयौग से है | इन्हीं वस्तुओं 
के उपयोग के आधार पर दृश्याकत को प्राय:रक प्रकार की रेसी सजावट समझा 

है, जिससे नाटक का प्रदर्शन छुन्दर दिलायो पड़े । किन्तु यह दृन्टिकोण 

सतह। है । पस्तुत: दुश्याकत्र नाटक की अन्तरात्मा को आंमव्यक्त करता है , 
उसकी पाइय विशेषताओं मात्र कौ नहां । बाहरी सजावट पात्र की मनौदशा 

ती सम्यक आमिर्व्याक्त के लिए पृष-घुमि का काम करती है और ही दुष्ट से 
है । वातावरण पर पृथ्ठप्रुमि का हां प्रमाव पह़ता है । बारत्र का 
'निश्मण करने वा अनेक उपकरण ह#र्ती वातावरण मैं सॉन्निष्ठित रहते है । पात्रों 
के प्रमैश से पूर्ष प्रस्तुत दृश्य पीठ अपने पात्रों के सम्बन्ध में दशकों सेत कद 

बता दहैता है | 

















२३, » छहम्राहीम अल्का जा ने नाटक को चरित्र की अनु्पर्ति 
यात्रा कहा है, जौ एंमच पर पॉरिपुर्णा होती है 4 जिसमें विज़-बावावौ है मरपुर 
गति मार्ग यै आते बा) बाथार तथा प्रयास और परिश्म द्वारा छषय की 
प्राप्त आदि बात निहित हैं और क्षमा कै जाबार पर दृश्य विधान का युल्याक्ल 
पं कसते बाड़े चरिज्रों तथा . 
रेब्याप्व माता है । 



































बक्त अधिक 'वि्ेर है, कर्योंकि पर्डाँ उठते के; पढे 





| दूर # ९५१५, घ६ू० ६७ 
हु ह हर ह का सटरग , वध ? #वायर२,पृ०७ ७ 
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वी तु पति नहीं करता तौ नाटक मैं जन्तनिष्ठित रस तत्व कं जमव्यकित मैं 
बाधा पहैगगा | ला कान दूर यूविधान क्षता के वे चमल्कारिक मी ने छोता 
बा घि दर्शक उसी और आकृष्ट हौजगर | दृश्य का काम पृष्ठप्ृुमि कौ 

प्रकट करता, वातावरण को दर्शाता आर नाटकीय बम्नय पे जआंमव्यक्त प्रदृतचियों 
कौ पुर्खारत करता है । वह रुक आतुष गिक कठा है जिशका अपना कौई स्वतन्त्र 
ऑस्तिल्व नहीं । 

















२४, चिधेद्रिककठ कम्पनियाँ के रगमंच पर दृश्यौँ का सवतन्त्र 
व महत्वपुण स्थाम है ।है पृष्ठछप्॒मि या आतुबगिक रप मैं नहीं,वरन मुख्य आधार 
ष्ट] अंतर किक व चमत्कारिक दृश्य सज्या के द्वारा जनता कौ सर 
कथ्ट करमा कम्पमियों का पुरुय ध्येय था । किसी कम्पनी का 
प्पन्भता उच्चक़ा आऑमिसय प्रतिमा कै स्थान पर रगमचाीय उपकरण ते 
व उनकी चमत्कारिक दुश्य-यौजना पर अधिक अवर्ला म्जत् यही कारण है कि 
पन-सीनॉ एयौं के निर्माण में प्रद्रधा पतराशि व्यय को गई । ताटकीय पिज्ञापनौ 
इद्स में बनता के लिए विशेष आकर्वेश था । पौराणिक नाटकों में ही नह 
सेहा एि जि ' लियाँ पयांप्त हैं । उदाहरण 





















पती का आकाज् की और हाथ उठाकर बय्माठ उद्दालना, पृथ्त 

तैज से सवा झकर का प्रकट हौता और साछा पहले दिखहाता । पैवताओं का 

दाकाश से पुष्य वर्षतिा । ५५ का शस्त्र चकाना, आप से आप उसके हाथों का 
घना । सर्ती कौ बेठाकर शित्र करा आकाश की और जाता और सब देवताजं 

ः एी आशयय घर यानिकरय-पाठ होता है | 

टकी के कछा-विवान ये उतनति के कहुरों की 























4०८ 


ुर उसके * बॉतिनाटकी य अति प्राकृतिक तथा सौैमाचकार्र।' दृश्यों को बहुट 
'स्तिमा तथा बाइस्कोंप के प्रभाव कौ स्वीकार किया है | १६ वी शताब्दी उचराई 


के नाटकों मैं यधापि रेस यबंध की चमर्काररिता 














! सितरैमा ने कम्पनियाँ के दुर य पर पयाष्त प्रभात धाद्षा 

हैत् इतना अवश्य है कि सितैमा से अपने चिंक्रट पर जिन यवातथुयर्ठ 

( फरव्टएऑ/८... ) दृश्यौं व उपकाणों की योज्तां की थी | कम्पनियों के 

रंगमंच पर उनका तद्घत समातैश कठिन ही नहीं,दुष्कर था । फिर भी जनता 
ओर बढ़ते वाकर्णाण से अपने अस्तित्व के प्रति सशक कम्पनी माछिकों ने न 
बट प्रतिस्पवां मैं अपने रंगसच पर भी «६ उन दृश्यौ के प्रस्तुतिकण को 
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तस्ती पर चिक्रि दृश्यौँ कौ सान मी कहा जाता है | क्छा,महढा,समामवन, 
बठकलाता, मौजनाढुय बादि के दृश्य इन्हीं तस्तों पर चित्रित रहते हैं । बड़े 
होते हे कारण स्क ही तख्त पर इनका सम्पृण दृश्यांकन कृठित है । इसके 
अति रिक्‍्तरगमंच्र पर उसकी व्यवस्था तथा ठातै है जाते मे अछ्युविधा के कारण 
प्राय: थे दौ रूम तख्तों पर आवुपातिक रूप सै चित्रित रहते है | छोटे-ढौटै 
पहियौं की सहायता से दौनों और की पिंरध से ठैंकर रगमच के मध्य मैं स्मके 
बारा सम्पूण इश्य प्रस्तुत ।किया जाता है । कपड़ौ पर विक्रित दृश्य कारसीस 
कहलाते हैं | घिरा की सहायता से ये कपा मैं छुममता छह से उठार व गिरा< जो 
सकते हैं | मकान का बाहरी माग, दाछात मार्ग व बस्तों के दृश्य प्रधानत: 


उन्हीं कवरस्तानों के द्वारा विशाए जाते हैं । आलोच्य कम्पतियों के रंगमंच पर 


























है) कार ध्ीदौ की है | सके वबतिररिणत | द्राप्चफा रपैशनों 
प्रयौग मी पृण बतन्च्ता के साथ छुआ है | 
२६, इन समी दृश्यों के सक्ेव नाटकों में ययावसर उप ब्ध 
















*जैतानो के "गण शबन्भों के प्रवमा 
व पहाड़ी के क्बर्सीत हैं ।*समाज 


करे के ऊपर कृष्ण की बहुत ब ही ४ 

का चित्र, दूसरी याइद मैं ताहई का फेमिठी तुघ जौ कि कप! 

किशौ सी वाया क्या रही है बोर गया शस्ाथ गा रही 

के बक़ १ दृश्य ८ मैं मूकिकित सीवा की रहा के छिए सषमए 

हे आग्रह किए बाते पर सीन द्रासफर --(मौर,काछा ,हस,सैर, रीछ, हि 

पहलपकि यों का प्रकट होंदा) ... नहीं अब क्री इत्मीनान नही हौता,जासिर 
दा (घीन द्ांसफर ) देवताओों का अपनै-ब अपने वबाइलों 

शिवाजी ,हाथी पर इन्ड ,हए पर क़र्मा | 

सैशन दृश्य का स्पष्ट उदाहरण 
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है । फुठाट व सेट दीन के अतिरिक्त नाटक के सम मुख्य दृश्य पद्दाँ पर चित्रित 
रहते थे ,जिनकी क्रमात्सार व्यवस्था प्रबन्धक पर 'निर्मर था । किन्तु छुछ ताटककारों 
मै प्रस्तुतिकरण मैं सुगमता के बिच श 

का है, उदाहरणपर्थ नणीर मृत 

दरिया- पदाँ न० | वब्दुल्ल 















३०, रससंद्रीय नाटकों के दृश्य विधान मैं यदि टैक्कैं का 
विशैचन ने किया जाए तौ यह वध्यया अपूर्णे रहैशा । ताटक के प्रत्येक अक के जन्त 
हथा अधिकाश दृश्यौ के अन्त में हमे छस दृश्य-यौजना का सकैत मिलता है, जिसकी 
आकास्मिकता वे चमत्कारिता के चरमौत्कन के कारण ताटकका रो ने छ टेक 
की छजा दी है | टैका कोौजी बह ( 7700)८००  ) अथवा (-०७| ००५०५ ] 

बिध समुहाँ का दृश्य । रामठीडा वा दश्हौं के बबसर पर हपारे यहा 
किया मिकाछी जादी ई#ई,बाछौं ही के प्रमाव 



























र्य ताटकौं का टैक्का उन 
नियो ने शैक्सपियरकराीस रस 
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आगै ये जिन्‍्हौं? जाड़ा स्म 
सीमा< भी ढांघ वीं । 
३९१ प्राय, छठ 


कता के प्रलौम ये स्वामा विकता वे अच्वासा करता की 





हीं सथहों पर टेबठे की यौजता की गई है, 

जहां कथा की. द्वञषष्टि से रक नया मौड़ आता है । पट-परिवर्तत के कारण उन 
दाणन कौ स्थायित्व दैसे के लिए माटक्कार प्राय: स्से स्थठों पर झुंह 

दृश्याँ की यौज्ता करते हैं, जिससे नस दृश्य के आरम्म होते तक दशकों की कॉचंहए 

ब्रा[0 जागृत हौकर क्‍या के प्रति आाकृष्ट रहे । अपने वीर अमिमत्य में कथावाचक 
मे का यह कथन कि -- हाप गिर वाढै सीन पे द्वा्मे हो का जौर न रहे 



















का प्रमाण है । 





| स ॥ $ है. ० 4 भू; ््् अल 4 / और के 
है ४ ० कि 
बन्दरवँ दृश्यकी तैयारी सम्मप हों सके बतेंग 
कं गन: मई हु झ का को  उ 
2 कि कई हु हु कल 
कल ही 







हक मिस्र कक... 


कठित दे रषा | पढाँ की सहायता से एममच क्षप 


. कुछ ् 
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दृश्य कम व्यब कह 
से अन्य दृश्याँ को यौजता को जा सकती जक 
दरकष्ण- हसएत' के *गंगावतरण" के स्वितीयांक का सातवां दृश्य छस 
के बल्म पडा यत ८४ छिपालय-हापिद्वार - "जिएण)- 
र्तिंत होते जाते 
[ प्रवीर बुत दुद्ध के उसग पर द्द्थनित क्रिया- 
कैब लिंत होते हैं ।' अकबर गौरदाओँ के प्रथम -क 
बर्तन की वृष्टि से &: दृश्य हैं -- देवावि नाटक का गाते छुर 
“ की बवातना-सोन का बवछकर गोकुठ 
































का जाना, गठओऔ का यरते हुए दिसा रपीसहित गौ-मजित 
करते कृष्ण के #य में दिखायी दैवा-- कृष्ण का वशी बजाता वे डग बालाओं का 
राषा के साथ गाते हुट आगा।, कृष्ण का पुत्र: सुड्छी बबाता व वृजारियों का 

क ही “सीन द्वासफर, 
श्य रमवीय नाटकों मै 
प्यत्य मै गहटकशा ह॑ 
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€प- पैसा सकभथ- ( “7#५5८०।. )|९०५८०५८०.. ) अमिय पात्र का यथार्थ 
प्रम उर्पास्थित करती हौ वबन्यधा दर्शकों की न्‍्याय-बुद्धि श्व कात्मक अमिक्तात्रि 
पर आघात पड़ से ताटक में बन्तर्निहित एस तत्व की अभिव्यक्ति मैं बाधा पड़े 


कै 


| 
क्यौ कि प्रैषाक उस स्थिति मैं पात्र के साथ अपना तादात्म्य न आ्युभव करसकेगा | 


३४, आमितेता कौ किसी चरित्र की मुमिका में उतारने से 
पूर्व यबस्थापक स्व निर्देशक के लिए आवश्यक है फकि वह उस चरित्र के सम्बन्ध 
पुर्णा जानकारी रसें । वह पक दैश सव काछ का प्रतिनिधि है ? उसकी अत 
स्व शरीर का संगठन कैसा था ? स्थमाव का कान-सा आ नाटकाय कथ 
है, आदि बातों की जानकारी कै साथ ही नाटक के प्रकार कि वह पौराणिक है 
अयः सर्िक, प्रस्तुत कृम्पती के मंचीय उपकरण, नाटक का वातावरण , 
बमितिता के स्वभाव तथा अभिनय प्रतिमा का 








































री 
ता 49 3 8 टू हू कह 
पक: जड़ ता ्ः लय सर ६ ह:+ बढ | « कु १ की आह 
 अको गंऊ कं कि #$ छू दम ै व .] 
है पर ईंट +. थक है ह है है कह है ४ है 












बे क वहा उसका] ्थधिलि अनिवाय था | वाटक पे तत्तम्दा नचत सकत 











जकुपार ज॑। मे पेशेवर संस्थाओं की दृश्य >स्ज्जा, 
उनके अतुधार -- वह न तौ यह जानते 









शौमा बढ़ाता है | बंग-एघता का काम 'क्सी 
जाता है । प्रकाश व्यवस्थ 


पर वैज्ञ काछ नय और दोच दृ्टिगत 
अब आवक आदि हे जनक को के के जम और 








हर हलक 


उपहार 
'छऋ-कं# कक 
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उपसंहार 
'ऊछ्े के क<5 के 


महत्व, मुल्याकन और दैन 
१, कथावस्तु चरित्र्नचत्रण,क्थौपकथन,माजाय,शैठी, संगीत 
आदि ताटकीय तत्वों की वृष्ष्टि सै अध्यकोपरान्त पधयद्धिकक कम्परनियाँ का यौगदान 
व महत्व का दुष्ष्टि सै उनका संघ्युचित मूल्यांकन यहां अनिवार्य प्रतीत हौता है । 


सिर ऋाक जशता सामकें! महा सह जय आला 


२, मध्यकारं।न छौकरगमंच के कुछ अशिष्ट रपौ के अतिरिक्त 
१६ वी शत्ती सके उत्तरार्द तक हिन्दी के पास रमब नाम से अभमिाहित अपनी कौ४ 
वस्तु नहीं थी । सर्वप्रथम पारसियों मे क्म दैग्न में सराहनीय प्रयास किए । शैक्सापयर 
कालीन रंगमंच कौ मारतीय वातावरण मैं उपस्थित करके उत्तरमारत में उन्होंने विविध 
साधनौं एवं उपकरण झै श्ुक्त सक नवीन रंगमंच की नींव हाछी । वविधिव परदों 
के प्रयोग से प्रकृत दृश्यों कौ रंगमंच पर प्रस्तुत किया तथा तारी कौ उसकी सम्पूर्ण 
साज-सज्जा मैं प्रथम बार रंगमंच पर उतारा । अमाषकाल मैं व्यापार-व्यक्षाय की 
सै संयौजित पे प्रयौग जन आकर्णण की दुष्ष्टि से पर्याप्त छौकप्रिय हुए । छोगों 
मे थियेटर सै नारी की उस साज-सज्जा कौ और निकट से दैसा जिसे वे अब तक 
नाच घुजरों में दैला करे थे | अब तक किसी ते सौ स्त्री कौ नाटकीय भुभिका मैं ए 
गमंब पर उतरते नहीं दैल्ा था । अत: हजारों की संख्या में छौग पत्नी के गछने 
जैयकर उसे देखने के लिए बाड़े । दुश्य-सण्जा का आस्वादन 'छिर हुए प्रैदाकों की 
फात्रि पर टीका-टिप्पणी के साथ मह मटू जो ने अपने सक ठेस मम 
क़ | अड्ी इम रही, सब मास पयनन्‍्त पमिल्‍्य तमाशा छुआ किया । किसनों द 
बजे परे कर विंय्टर देश हाठा । पहाढ,फेरी यो इस रे दुटपूणिए रोजापरी 
है विन सर की शाह में बुछ चार आगे कक्‍्साते हैं पे मरे शैेन्सी दिस भर दौड़ धुप 


की कह भी पते सांक' को चियेटर तीर्थ के पारती पहौँ को चार आते को बद्धिया 
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दे आते थे | मीड़ की कधामसी में गरमी से छोगौं के दम बन्द हो जाते यै, प्यास 
के त/के से जीम चटबटाने ठगतें। थी पर बिना तमाशा सता हुए लौग किसा तरह 
नहं। हटते थे | छगमा समामु#प मायौं की अभिव्यक्ति जहागीर जो पैच्तन जी 
संमाता सै अपने उस फ़ग मैं का है, जब कि (विक्टोरिया नाटक कम्पना! 'विसम्बर 
१८७६६० मैं अपना विल्ली यात्रा के अवश्नर पर जामा मस्जिद के सामने एक बड़ 

पढालछ मैं नाटकीय प्रयोग कर रही थी । इन अमिनयौ के पीड जनता पागल थी । 
उसे सक साथ न जाने कितना झुक मिल गया- कि उसे प अपनी रुस-्सुविधा,सर्पात 
छद उस पर न्यौद्धावर कर दे । 

३, निम्न व शिष्ट झार्चि के दर्शक तक हं। यह छौकप्रियता 
प्ीमित रही हो, श्सा नहीं है । साहित्यिक नाटकौ पर मा छसका पर्याप्त प्रभाव 
रहा | मारतैन्दु हरिश्वन्द्र ते थियद्रिकत कम्पनियाँ के ताटकौं को अमड्रता,अश्टं।छत 
मौष्ठेपन, इस चिपूर्णता वे कृत्िसता सै ध्वाव्य होकर उच्च उद्ैश्य व सुछावबि सम्पस्भता 
के आदर को सामने रहकर मे ही अपने माटकों को रक्षा को हो, किन्तु रंगमंच 
की जौ रुपला उमके सामने रहा वह पारध्तों क्पतियों की ही थी । सी को 
सामने रसकर उन्होंने परिष्युत शैशी में अपने नाटकौं कौ प्रस्तुत किया । #एके उपरान्त 
मी पथ-प्रयौग श्व गीतौं का बहुतता, आजुप्राध्तिक कथौपकथन की सरभार,अतिसान- 
बीयर घटनाओं एवं दृश्याँ की अवतारणा, छत्के फुल्के हास्य की यौजना,माणषा- 


॥ 28 
आए केक अआाक स्ँकि आर समक अल भाकक काला अंग भाव अंग! शलाका 
































क्या फायदा है ? (डेस 
बबुमप , पू० १६७ “+ ब्मारा ताटकौ जौवा माटे छौकौता 













माटकों जौबा बाषवा छाया । ते बेटछा सुधी के जीचारा गररौब शवकाजंजे 
पौतानी मश् कौ वेदी,कौह फौई गरीब सैह्ताबो पौताना ढोरो केच्य 
फौताना शाचरचीछला हमाटहो कीथा जते बणी बेटर्ड 
पकायबैणाजौज पौतानी साटैकीसा सकानतो बरटीक "डरीरैशों करी गाशी 
शौँस छुरी कीषो 
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शेठ। मैं उर्दू की प्रतिऋ्षाया,अकों के अन्तर्गत दृश्यों का विधान आदि बरतें जिन्हें 
पक ठैखकौं मे पार्सा ताटकौं की प्रमुतत विशेषताओं कहा है, न केवढ मारतैन्दु मैं 
बन उनके सहयोगी व समकाठीन नाटक्कारों की ख्नाओं मैं मो इन विशेषताओं 
की प्रतिज्छाया दगमता से ढूंढ़ी जा सकते है | पण्डित जीवानन्व शर्मा के मी ष्म 
प्रतिज्ञा (१६०१), ज्वाछाफ्रसाद के *अऔ रामठीला नाटकों (१६०२), मुंशी तौताराम 
के 'साता रवयम्बरों (१६०३) जानकीदास के 'रामढीछा" (१६०४)।महावीर सिह 
के * नठदमयन्ती' (१६०४), गौचारण गौरवामी कै "अमिसन्यु (१६०६) ,छुदर्शनाचार्य 
के * अनर्थ नठ चरित्र (१६०६), रामनारायण मिश्र के "जनक बाहाँ ( १६०६), 
प्िन्ध्पश्बरी दत शुकछ के 'शिवाशिव माटको (१६०६), राममजन सिंह के 'मरसिंहावतार 
(१६०६) ब्रजघन्द बल्ठम के " रामहीला" (१६०८) कृशी राम के "राजा हारिश्चन्ड्र" 
(१६०८), रामनारायण मिश्र के " कस्मंथ नाटकों (१६१०),तारायण सहाय कै 
*जपमठीछा नाटकों (१६१२) मे रामगुलाम छाछ के  पनुषया लीला (१६१२) 
आदि पौराणिक साटकौं मैं भै समी जिशेजतार पयाप्त मात्रा मैं हैं। उनके 
अतिरिक्त दैषवकीनस्थन खिपठी, ठाठा सब्शवहादुर मल्ठ, शा म्बकादव व्यास, बदरी- 
नारायण ज्यस बौबरी प्रेमथन ,बल्दैव प्रसाद मित्र, तौताराम वर्मा, दामौदर 
शास्त्री, प्रतापारायण मिल +ज्वाह्फ़्साद मिश्र, अजैर के छगतठाछ कासछीवाछ, 
दुर्गाप्रसाव मिल, श्रीकृष्ण काश्मीरी उर्फे तकह, विजयानद ज़िपाठी,कमछाचर० 
मित्र, जीवानन्द ज्यौतिर्षिद, शालिय्राम वैश्य, विचित्र कि गौस्वामी,जातनारायण, 
मंसाराम, बन्‍्चीवीन वीडिंत,प्रपुलाल कायस्थ,जवाहरटाल वैब,पैवदत शर्मा, 
हुटूनछाछ बादि नाटककार ते विजय की दुष्टि सै मारतैल्दु से प्ररणय ग्रहण 

हुए दैशहित और समाज-सुघार को मावना कौ ध्यान में रकर तत्कालान 
| सैौ इनकी छगमग सभी रचनाओं में 

बाता कप शौधप्रबन्ध में हनकी कृतियाँ की विस्तृत 
पी दी है । नाट्य कहा की दुषष्टि से हारिश्वन्ड् स्‍्कूक की क्छा पारसी ताटकों 


वहा कएए९ कान सदर किएरबॉडिए तह राहु बाद 


९. ढा० बाऊँय --* बाइमगिक हिस्दी 
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है, उत्तत न था, हां स्का परातावरण बऑधक झुद था और नैतिक चित्रण उन्नत 
था | माउन्दु या के पश्चाद थवैदी। कुतिन ठैखकों तथा जयशकरप्रसाद व उनके 
समकाठान ठैसक गौविल्द बल्ठम पन्‍त ,जान्नाथप्रसाद मिलिन्द के ताटकौं मैं मा 
एगमंबी य ताटय-गुणौं का यत्किचित्‌ प्रभाव पॉरििछदित हौता हे । 

व्यावस्ा यिक पारा रगमच को पिशेषतार 


आहकी हर सगेश! आधता अलेक! सजा जिंक इककेर अभेष ओम पलंग, मदद आदत! आए भाकए भा शासक कक ऋआधंक शासक भार पेलंगश हक भामंका अंग्राकि कह: लेबल शंका शाम! एस स्लकीर 


४, ताटकौं का समीक्षा भें उतत रगमंत्र को विशेषताओं 
का विभैचन किया जा इहुका है | यहां कैबठ साम्मुिक #प से उसके सम्प्रणः कार्यकाल 
( १८६८-१६३५) कौ दुगष्टपथ में रहते हुए केवल संकेत €प में थे विशैषता£ प्रस्तुत को 


.# 


आर है | 








४, ६१- आलौ ज्य कम्पनियों के मालिक विभिन्‍न उतर- 
शित्वीं का निर्वाह कर रहे थे | नै ने कैबठ छुशठ अमितैता ,रगमंच व्यवस्थापक 
व निर्देशक ये,वनू अपनी अभिर्तात्रि के बतृसार टैलनकठा, संगीत स्व नृत्यका कौ 
भी अपनी प्रतिमा सै सपुत्नत करे की वैष्टा मैं तत्पर थे । दादा माह रतन जी 
परी, सौराभ जी पटेछ,केशशरू तवरौर्जा काबराजी ,जहांगीर जो पैस्तन जी खमाता, 








धनणी माई पैस्तन जी तट त,फारास जी पैस्तम-ज मादन,काजस जो सटाऊ,सौराब जो 
बाठीवाला, व नौरौजी श्मके उदाहरण स्वदूप हैं, जिन्होंने रगमच की विमित् 
क्ठाजों कौ अपनी प्रतिमा श् सम्पन्न काया । 
६ २- सौमाचकारी ताटकौं तथा शैक्सपियर व अन्‍य 
टकका रो के ताटकीय क्तुवादों से प्रस्तुत रंगमंच के कार्यवारी जीवन का 
'कम्तु शीघ्र ही इसका स्थान पौराणिक व सामाजिक क्यानकों 
सकी सम्यता,सस्कृति तथा मारतीय जीवन से 
पूरा स्‍्तुत किया जाते ठछगा । छत सौमाषकारी 
हराणिक व सामाजिक माटकौं का उल्हेख प्र्ववर्ती अध्यायौं में कमातुस्तार फिय 
जा इुका है | 























404 


पाछिकौं का कूचि के अनुसार अपने नाटकों की रचता करते थे । फलत: कृतियौं 
हक्ौ कं उन्धुक्‍्त प्रतिमा कौ चॉरिताये होते का अवसर नहीं पिला । 
छिकौ के व्यावक्षा यि दुष्टकौण के कारण अनैक सटकने वाह 
पृश्य,संवाद व अनावश्यक बातों का बाहुल्य हौ गया । 

८५, ४-० रुगात स्व नृत्य का आधिक्य -- मां जन-झाचि 
का मांग व व्यापार -व्यप्सार्य प्रवृ) 6 के परिणाम सके स्वस्प था । 

६. ५४- बौछचाह का माषा का फ्रयौग-- परतुत 
पथियदिकत कम्पनियों के ताटकौं को अभिनयशामी जक्ततक जनता समाज के समो 
वर्गों सै सर्म्बान्चत थे, अत: ताटककारों कौ उनके मनौर॑जतार्थ साहित्य के रुष्छु 
कक व माव सम्पन्न रूप की अधाय नाटकों की मसाज के जनक्ूप कौ 
अपनाना पह़ा । माजात के सम्बन्ध में लयकुबत शल का प्रसंग मी विचारणीय 
है । 














१०, ६- सुख्य कथा के साथ उपकथाओं व प्रहसन का सयौजन 
मी अभिवाये था । प्रारम्म में का तानौँ ही कथाओं का अस्तित्व अपने स्वतन्त्र प 
हैं था , किन्तु उत्तवर्ती काठ मैं उदैश्य कण की प्रधानता व उसके प्रतिपादन 
पर दुष्ट रहते हुए मुठ से उसके संयौजन की वैष्टाए की गई । हास्य के प्रसंग में 
बपश्य संगठन की दुच््टि से अन्त तक शैथिल्य व स्काकरण की मावना के अमाव 

ल्काॉबितू उदाहरण उपलब्ध हॉतैह । 

११, ७- अफी प्रार्गास्‍्मक एर्च्थात में औऑजी रंगमंच के समाम 
हा स्त्री पाओं के आहौज्य रगमंच पर उतरने को स्वतन्त्रता नहीं था । उसको 
प्रभिकाजौं का सि्बाह प्राय; पुरूष पात्र ही किया करते थे । जौ २8 क्षेत्र में 
बपन। विशिष्ट प्रतिया के क्रारण' रंगमंच पर विशेषश््प से शन प्ूमिकाओं के लि 

'निद्यकत थे । जयहकर छुत्दरी, बाल गंष् (मराठी), सौराब जी बाली वाढा, 
स्तन मी सपहैष जी मावम,सास्टर भिसार ,पुरुण कक्ष नायक, जमपू 
ममीजैह की सथरी प्रुमिकाए वही स्वामाविक हौती थी | दादामाई सौराक 
पटेह है अपीी हल्थरहमी (१८७०) मैं 'मिक्टौरिया के रृगमच पर सर्वप्रथम चार 
हैद रायापी कैमोँ कौ हाकर स्थ्रियों कौ रंगसच पर छाते की प्रथा का स्ृञ्रपात 
किया मे भाप | अन्य कृण्षा नय। प् मी #ंसका अनुकरण पिया | 
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१२, ८० समी कम्पर्नियाँ प्रमणर्शाल थी । 
६- नाटक उक्त रंगमंच पर जमिनीत होते के उद्देश्य 
से हं। लिखे गए । 
पथियरद्धिकठ कम्प्नियाँ की पैसे 


आाबत आग इबमत अी पॉलेक अराके आधे आजेक वाद तम्ाक: भक्त, सादा साक बराक उकाक भा? सामार पमानि अंक कका अंक 


१३, हिन्दी नाटक साहिप्य कै|सस्कृत नादय पर+परा तौ 
विरासत मैं यमछा किन्तु मध्यक्ीन छलौक-नाटकौ के अशिष्ट घोल व जन रंगमंच के 
अतिरिक्त एगमंच का कौई स्थायी स्वसुप उसके समध्ा नहीं था । ६६ वे शर्ती 
उपरार्द तक 6६ जात्र में प्रणत: अन्धकार एष्ठा | सर्भप्रथण बम्बर के पारसियौ मे 
अपनी वियद्धिक्ठ कम्मनियौं के रुप मैं विभिन्‍न साथनों स्व वैज्ञानिक उपक्रारणों 
से उुकत स्क नवीन रंगमंच के। रुप-रैखा प्रस्तुत की जिसके यौंगदान कौ उक्त एमंच्राय 
नाटकौं के कठा विधान को कट बाठौका कले बाठ़े समी विद्वाद समीषाकोौ ने 
मुक्तकठ से स्वीकार किया है । यहएामच वस्तुत: शेक्सपियरकालीन आरछ स्मच 
का मारतीय ल्‍्पान्तर या,जिसे अजी नाटकों के अनुवाद तथा पारी -गुजराती 
नाटकों के अभिनय सै कपने जावन का आरम्म किया । प्रश्न यह है कि ईहन्दी 
रामंच प्र और नाटकों से यह कहां तक सम्दद है? कस पहिल्दी का रंगमंच २पीकृत 
किया जाए अपवा नहीं ? सैठ गौविन्चदास आदि छू विद्वानौं ते ह्से उर्दू माषाय 
का रग्ंच सासकर छित्दी एंगसब मालमै सै अस्थं|कार कर दिया । धतिहास खण्ड 
मैं कहा जा चुका है कि अपनी विशिष्ट नाटयशैलियों का अनुसरण करने बारी पे 
पारधी पियट्रिक्ठ कस्पतियों में किसी रक साथ के तादयामिनयाँ तक अपने कौ 
१०(ज) सैठ गौलिल्ददास--ता दयछा मीमासघा ४० १६६ र+ प्रकाशन , 9०१४५ 

(जा) हा० वाधह्ुदेवनत्वपप्रशाव--मा रैन्दुया का नादय साहित्य और एमच 
का खित हौषाबन्च) १६५६, पटना विश्वाविधाहय,पृ०१४४। 
हिन्दी साहि निकास तृ०४8०, १६४२,१०२०३ 
साहित्य का बाठोकनाल्‍लक अध्यका ,पृ०६८ 
कया अत्य पिबन्ध चए४०,१०१०६ 
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समित नहा रा । पारी गुजराती के अतारिक्‍्त गुजरात, (१८७१) उ 
(१८७१), व हिन्दी (१८७२) ती नौ हा भाषा के नाटक समयातुस्ार उक्त 
रगमच पर अमितीत हुए । *उई आर हिन्दी के अरल्याथक निकट सम्बन्ध के 
कारण उसे छुु द्वर तक हिन्दी का रंगमंच के मं। माना जा सकता है' गो विन्ददार, 
जी का यह अुुमानात्मक कपने हिन्दी रगमंत्र कै प्रति पृणत: न्याय नहीं है । 
पारा एम मे हिन्दी रंगमंच के विकास और स्व्प पर बड़ा गहरे क्षाप छौड़ी 
है | १८७२ हैं० से १६३०-३४ तक आछौच्य रंगमंच पर हिन्दी नादयामिनयां का 
रम्बा परम्परा कौ दैखकर मी यह कहना कि छसका हिन्ची एामच से कौ रुम्बन्ध 
नहा हे,पुणत: अनोषित्य प्रण है । प्रारम्म में यह थारा लवीन नादय प्रयौगों 
के कारण तथा अपना साख जमाते व 5 स्थिति को रदु३ बनाने के प्रयासों मे 
दातेण अवश्य रही, किन्तु सम्‌ (६१३ में बताब के "मषामारत ने समी मसाष्य 
प्रयौगौं कौ अवनत करते हुए उहै। स्थायी €प में हि्दी रंगमच के &प मैं प्रविष्ठित 
कर दिया | यदि हिन्दी रंमष के हतिहास में से कं काल ( १६१३-१६३०) कौ अछग 
ुय हिल्य के समंदर के नाम पर गौरव हैने जेसा कौई 
/ पूहती । वास्तव मैं पारस! हिन्दी एमचीय नाटकौ का छा 
इतिहास का स्वणद्ुग है । सन्‌ १६३० तक ही नहा, बरद उसकी 
खिय आई है | पथवीराज कार धारा स्थापित 


** ै | हे, 5०४28 ह्‌ (9७०६ 






























विकास पारसा' रंगमंच का प्रैरणण 


गौपिन्यदाश» मदय कहा मीसासा ,१८६२,सवद घृ०१३६ 
हल्दी एगमंब परम्मरा और प्रयौग' ,तटरएश ,वजे २, अक 
ब्भधति >मार्ष६६६६,१०६१२ 
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तामिठ रंगमंच पर महाराष्ट्र एमंत्र का पमाव पड़ा । स्छॉफाल्स्टन ,अल्कड तथा 
गविवटो रिया थियाट्कित कम्पनियोंद की समय-समय पर मढ़ास यात्रा के फलर वरूप 
१८६५८ ४० मैं ह जिया पथिपटरों तथा ठगमग करा समय *ह कतेया रुण्ड कौ० कं 
स्थापना हुई | गुजराती एंगमच का झुत्रपात तो इन्हीं थिर्धादकल कम्पनियाँ मैं 
उनके पारी अमभ्लिताओं धारा हुआ । 

९५, पारी व्यावस्तायिक्त कम्पनियां प्रमणशीछ था । 
उन्होंने पैश के विभिन्‍न मसागों मैं विचरण के करके अनेक स्थानों पर आपने ताटकाय 
प्रयाग किए । उनके इस ग्रमण से जनता में न कैबठ नाटक देखे का फराचि का 
दुनजाकिरण चहुआ। बस परौषाश्य से हिन्यी के प्रवार कौ मे प्रथ्य मिला | 
प्रारम्म में हिन्दी का यह र्वहूप, हिन्दुस्तानी कै बधिक निकट था, किन्तु 
वर्ती काल में कब , 6? वरैब#प है *कथावाचकों जी की उतृखतिनी 

है जिंत व परिष्युत करने की पर्याप्त चैष्टार हुए । 

इतना अपर्य है कि उनकी साणा का स्वरूप बौलचाठ को माजा के निकट रहा। 

अत: चन्ठप्रकाश जी का यह कहता कि पारधी कम्पनियों मै हिल्की के प्रवार 

के लिए न तो हिन्दी के माटक छिलवारए आर ने उनका बॉमनय कराया +-क्ष् 
काल तथयहीन प्रतीत छौत। हर रन म्रामक ह। पारसी 

प्रस्तुत करते के प्रयास से रंगमंच 

शिल्प का विकास हुआ उसमें पाशशियों का यौगदान 

नै पह्ठी बार विधिव दृश्य विधानों का आयोजन 
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उसका पुनराजतंन यहां उचित प्रतातत नहीं छोौता । 


१७, हिन्दी नाटक साहित्य के पवित्‌ विशानों के मत प्रस्तुत 
ए्गमंच के प्रति कुछ अच्छे नहीं हैं | नाद्यकहा ऑमितियता व सामाजिक तथा सांस्कृतिक 
उपयौगिता का दुष्ष्टि सै से ताटकौं पर कटु समाधार दी गई । "अरशाजक व 
अव्यवाब्थिता ताटयकटा के साथ हा सस्ते और में ढग के पारस्सा विषटसे पर 
जनता मैं छतठाचि फ्रसार व उनको मनौधुति कौ दुचित कले का जारौप छाया 
गधा है | काबि पॉसिाजन के स्थान पर उसे जन -हत्रि का परिष्रक कहा गया। 
बाव' के सम्पादक भी रामरस सिंह सहगठ मे सके अमेरिकन अमिनायक के विचारों 
का अनुप्ाद करते हुए ६ प्वन्ध में कष्ठा है कि जनता ने लाटक कौ झा ऋफ& 
ही बकाया जितना फि अज्ञात ढषप से माटक क मे जनता कौ और क्ष्का परिणाम 

हुआ कि उसे जब मनौरंज के सिवा औाँ' बुछ नही अच्छ 
को €क वाद्धा बढ़ी आवश्यकता की पूर्ति के छिए जन्म कर और धर्म मृलक 
मृगटक से अपनी जन्स सिद्ध अधिकार को उबर पूर्ति के छिए बेब दिया है । उसमे 
कापती मौहिसी के रपर की पैदी पर बलिवान कर दिया है,व्यौकि जनता से 
झ्वी “विपटरों का यह छुद्ध व्यावसा फि दृष्टिकौण दैश में सास्कृतिव 
पुणे वातावरण पैदा कर रहा था । उदूँ का क्ता की शौसी और बाजा# 
पूंणीपतियाँ के छिए पध्शुणित लामप्रद सिद्ध हुए । इन 








































हित्य का विकास' ,तृ०8०, १६५२५१०२१३ 
निक हिन्दी साहित्य * १६४८, पृ०२४ १ 
हन्द्मा पु #ण्हिया पथियेट र,पृ ०१६८ 
+िलड किक # कल्डावी408) ॥लार 6९ फ़ाधते बहाने 8७ छश्ना 


दाह 70 + 0... 
20क९३११७8“ प्रा३क्ी. 60 पडे4॥ इकाज8 » 090 ट0 फच्छो]6.. ्रौष७ 
चालक हैंड अकशक अं ही॥946 आकई७४९१ ६१५ हे ६ 





'चिंडर, बाद बज ६, सण्ह२, सितम्बर, १६२८,पृ०५६१-६२ 
;.ह #>टिन्दी माटकों का विकास, आलौचना' अनटूबर १६ ५२, पृ०५१-४२ 
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नाटकों है; कप्यन।-माठिकों कौ प्रभृत अर्थ-छाम हुआ । तल्काढ।न जन-जागरण कौ 
जौ अन्तत: माडिकों के (हितों पर कुठाराघात करते वाठा सिद्ध हौता-- रुक प्रति- 
क्रयातादी अक्लरिकाण दिशा का और मौह़ का प्रयास किया नया । महू जा ने 
अप सके ठैस मैं देश,माजप वे साहित्य पर चियद्धिकठ कृम्प्तियाँ के प्रमात्र,उनके 
मनौरजना त्मक वुष्टिकौण' व उद्देश्य नता का सम्पुण मानचित्र इस प्रकार प्रस्तुत 
फिया क्‍या है --पहिन्चू जाति तथा हिन्दुस्तान कौ जज्द गिरा दैने का झुगम से 
सुगम >टका यह पारसा वियटर है जौ दर्शकों को आशिका माशुका का दुत्फा 
हा।सठ करे का बढ़ा उम्दा जरिया है | क्‍या मज़ाल जौ तमाशबंनों कौ कह 
सै कस) बात में पुराता हिन्दुस्तानी की मकलठक मत नें आने पा १ छतना क्र 
पैगम्बर , परी हुर का जहूर कहा ने पाजौंगे | तीसरे शायस्तगी की ताक,उत का 
जाँहर मुफ्त में दश्कषयाव होता है । सब कहाँ तौ यहां तान बह बड़े फाया 
नाटकों के अभिनय के हैं-- पहला धर्म सम्बन्धो,समाज रुम्बन्धाी या राजकोय सबंध 
उत्तम उपदैशों का मिछता, दूसरा दैश का पुरानी रीति-सं।ति कौ किस पुराने 
४तिषठास या घटनाओं का बमनिय कर दर्सामा अथषा प्रचलित कुरो तियौ का 
हुरा थयौं कौ विलाना,तीरूरे माजात का प्रचार | यौह है मण्य लौंग यहां समा 
औौई वहां जानता मी से था कि ताटक क्या वस्तु है, (सके अभिनय मे प्रदृच 
“नम्दी के कई एक नाटकों का उन्होंने जमितर्य कर छौगों कौ उसका शौक 
'विछाया । पीछे बम्बई के पारसियों का रक व बम्ब३ से चढा और मै बड़े-बड़े 
शहराँ में क, ढंग का अभिनय करते छगी । जरतु यहां तक छुरा ते था क्योंकि उनके 
अभिनय हैं सा किसो-ईकशी तमासे मैं एरानी रीतिज्वीति और छि 
विरोध से था । पीछे विल्छी ,छलतऊ, जागरा आडदिकई शहरों कैकिश 
का गिरौह जपा हौ अभिनय कौ ,नौ सम्यता का प्रवान जग था आए मछ 
7 ला सपुपौद्ा प्राप्त करते का उत्त द्वार था, ७8 वुर्गीत को पहचाया । 
पारी नी का सत्यानाश कर ठाछा और नई उसार के तकरूण 
5 आल 
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१ यो 
चल्ह मा न बवा रहेगा । ? जनादंन मटू ने को उपरवा्तिता हिल्दी रचनाओं 


कौ जनता के थपन और समय का अपहरण करने बाढ़ कहा है । कु आलौचकों 
में व्यावसायिक कम्पनियों के वौषतं को गिवाते छुर उनके नाटकौं में "जीवन की 
उठान की यौजनता" व"पविणय की विविधता" कै अमाव के साथ हं। उन्हें जनता क॑। 
दुत्बित मनौर-ा त का परिपुरक कहा है | 

१८, आलौच्य नाटक साहित्य के प्राति थे समादाय € कहां 
तक स्थायरागत हैं? सम्बन्ध में उपडक्त समी प्राय है उदूपृत निम्न निष्कर्णेंत 
का अध्ययन आवश्यक है -- 
(> कछागत दुन्टि से वरठं।छ , अध्यष 

से पूृण | 

२- जनता मैं कुकाचि प्रसार वर्षक 








स्थित, महेँ व विषय व विक्ता के अमावौ 








| 

३० घविनौद का [रजन के अतिरिक्त उच्च आदशों व के व्यौं है, रहित । 
४“ झास्कृतिक छुछताविपर्ण बरातावरण कै पनिर्माणर्ककेत | 

४-० जीबन उठान यौजना की दषष्टि से अमावगस्त | 





१६, द्वितीय व चतुर्थ [नष्कम वस्तुर्ष मे «क हं। बात के 
पुनराजतक है । महु जी «रा कथित पुरानी छिन्चुआनी को कलक का अमाव मी 
॥ तथूय से अनुगस्त है । तोशरा वे पाचवा निष्कणे भी स्क हा तथुय पर 

आधारित प्रतीत होते दें, जिस मटू जी ने ताटक की उद्दैश्यपरण ता तथा प्रस्सुत 
कम्पतियों में उसके बमाव की दृष्टि से विभैचित किया है । 

२०, आडछौचना सै पूर्ण यह ध्यान रखता आवश्यक है क 
(१६१२ तक) आर उत्तराद्ध (१६१३-१६३०) छू के रगमंचरोय 

लि स्थापन माया की माजनस प्राण -प्रतिष्ठा व उद्श्य 













देलिहा फिक और धार्मिक नाटक न करन जे सिर पेर के नाटक 
बावा बौर ढाकों हपर सीन-सीनरी में सष्ट करके मेसों कौ तवाधा जनत 
के घन कौर झतस का अपहरण करती है ।*-- माधुरी ,छठ78 १६२७ 
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[जता का दृष्टि से पर्याप्त अन्तर है । प्रार्राम्मक युग के र्वनाकारों के समणञ' 
नाट्य - रचना का कौई आदई नहाँ था । व्यापार।ज्यवसाय के दैज में अपनी 
पस्थात छुदुढ़ बनाते व प्रैज्ेकों कौ वार्काबत करने के उद्देश्य सै होते वाढ़े तथ-नय 
पुयौगौं ने नाटय-क्छा की दुरष्टि है, कसा रथाया «प का प्राविष्ठा कौ प्रोत्शाहन 
नह। दिया । फलत: नाटक विचित्र प्रकार के अजायबधर हो ग६ । निम्न बू। क्‍यों 
२, अपाछ करते वाएे हास्य की स्व॒तस्त्र रोमाचकारा! व द्वंगा।रक भावों की प्रधानता 
व #ू। का मुमिका पर पौराणिक व शेतिहासिक क्याओँ का बवतारणग,स्माज 
कौ उन्नत करने बाछे मात्रों के स्थान पर वृत्य,गान,दृश्य,दृश्यान्तर व वाकबैक 
भशमृष के प्रात प्रक मौह ने न्‍्न ताटकौं को ने केवठ का की दुधघीष्ट से शिशथि& 
व्‌ अव्फा स्प्त का विया बस सांस्कुतिक दृष्टि कै मी वह हेय रहे । तालियक 
के 'सल्‍्य हॉरिश्चन्ड्रो आदि छुछ नाटक अपवाद रबरूप अधश्य हैं किन्तु फिर मे 
इनका कक्‍्छा' उत्तरवर्तिती माटकों के समथा नहीं ठहरती । 
२१, बीसुवीं शताब्दी के द्वितीय दशक से बताओ "कयावाचक 

व आगा हक के पौराणिक व सामाजिक ताटकौं «एप इन दौर के परमार 
व्‌ पारिष्कर की प्रदुधि छक्षित हाँ सका पुरुय कारण है जता को सनौ- 
बरतैन । नारी की कदुछ्ला साज-सण्जा, नवान व वैज्ञानिक 

किक दृश्य विधान को स्मातुरूुप ढंग में एक छम्बे काट 
हमके प्रति अब वह उन्साव ने था जौ कि 




































पका शस्थति गहीं रही थी । एम सै परियय के उपरान्त उसपर घुरानी 
बहती थी ही इस मनौवैज्ञामिक्ता व हत्काएी। 

ँरश्कातिक बान्दोलन प्रद4 पतन कम्पनी मालिकों कौ प्रेरित 

गाककों को नवीन पारिवे् दें । रोमांस व्‌ जता सता के 

हतिहास प्रसिद्ध क्यावृत्त, आदशों की स्थापना हैः 
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एव उपकधा का मूल कथा से संयौंजन ,पर्म,समाज व राजनाति से सर्म्बान्‍्धत उनव 
बातों का समातैश कसी चेतना का प्रमाण है । वृल्य,यान,दृर्य-दृश्यान्तर घ 
बैशभणात का प्रमाव अवश्य पूर्ववर्ती नाटकों का ही रहा | 
२२, आधुर्मिक छा के नाटकौं का सी कला प्रधानता का अभाव 
होने पर मी ये माटक अव्यर्वास्थत ८वं असंयत नहीं कहे जा सकते । पौराणिक स्व 
४तिषहासिक नाहक अपने तत्कालीन वातावरण में प्रस्तुत किए गए हैं | कहीं-कह 
फ्कषत नकता का पॉरा/णिक स्व एतिहासिक पातावरण मैं सघुचित 
एाॉम्मछन ने होते के कारण अवश्य विसंगतिया उत्पन्न हौ गई हैं | पात्र अपनी 
मर्यावा से नं।चै उतर आये है ब वर्तमान घरातछ पर उतरतै प्रतात छौते है । 
धसस पका सास्कृतिक कृत चि२एृण. बातावरण कौ उत्तेनना नहों मिलती 
सा कि आडौदकौ का मत है। वर्तमान समाज के कियी प्रश्न कौ उठाकर उसके 
प्रतिपावन मैं ही प्राय: पात्रौं का यह चरित्र स्खहन मिलता है। ले पारवतेनों 
के पंह् ताटक्कोती को सामाजिक दैतता व उदेश्य विशेष के पुष्टिकरण की 
प्रमुख है । पौराणिक व एतिहासिक नाटकौं की रचना की सुरूय उद्दैश्य 
हक्र नर्वीन 
कित्सु सामयिकता का रंग क्तना गहरा गष्ठीं हो जाना चाहिर कि 
की अवहेउना हो जाए और है घुराता बौतछ में नई शराब 
हस दृष्टि से आछौचना के पाज हैं कि प्राचीन 
ब्रतिमा सम्पन्न छुलठता का परिचय नहीं है पाए । 
मकूपण वे उनके परिष्कार का सावना कौ 
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के लिर प्रारम्भ मैं हो उद्देश्य खौजकर तदतुकूछ वातावरण और क्थानक की सू्ष्ट 
करते थे । सामाजिक नाटकौ मैं यांद प्रबहित छुरीतियौं का निश्पण है तौ 
पौराणिक व एतिहासिक ताटकौं द्वारा पुरानी रीति-नीति और पुराते ४तिहास 
कौ दर्शाया गया है तथा धर्म,समाज व राज्य सम्बन्धी जैक उपदेश विश ग है । 
मटू जी नै साटकौं की उपयौगिता के यहा प्रयु्त उद्देश्य मान हैं जिनकी परिप्॒र्ति 
आलौचना के उपरा/ण 





त॑ मी उन्होंने प्रस्तुत नाटकों में स्वाकार का है-- यहां तक 
क्यौं कि उनके जॉमिनिय मैं भी किसा-किसी तमाशे मैं पुरानी रोति-नीति 
नदी का विरोध न था ।' 
२४, व्यावसायिक रंगमंचीय नाटकौं के अध्ययॉपरान्त 
ब्तः धारमा जिक तत्वी कै बतिररिक्‍त 
कैयठ कछ्ा की दृष्टि सै प्रस्तुत नाटकों की समीषातव]प्रति न्‍्याय संगत सही हौगी | 
तत्वाीन परिस्थितियों कौ देखते हुए उनसे इसकी अपैदाय करना क मी उचित 
नहींहे | ताटककार अपनी वन्चुंडी पैतना से समाज से सम्बद्ध है, जत: उससे स्‍कदम 
अठग हटकर कैबढ कल्पना के छौक में क्विरण' करता झछछ्तके (लिए सम्भव. नहीं । 


बल्क्षालात माटककारों के सपदा सरधापकों धरा स्थापित वैज्ञानिक साधन सम्पन्न 
एमूमि 







































त्यूप्ा रुप सै सम्बन्धित थे व उतकी सबनार उसकी 
छिए ही प्रणतत दौ रही थीं | दूसरी और फविभिरम 
नरैलमी हम जिक पैतना पे स्वातन्कश्य संगाम की प्रव माप ना 
थी । क्रधावस्तु कै छिए धामग़ी सक्यत में उनकी दूरिब्ः मैतना की और अभिपुरु 
हर पे न दोनों के प्रवाह में झ्तमा बह गर कि अन्‍य का तत्थौ की बौर 
पक्की | यही कारण है कि छ्म हे कह 














नहौंगे दल पण्डित कर पिया है | यपि यौह़ से बैये और पृर्प्रष्ात रहित 


उनकी अपनी उपयोगितार हैं| प्रा स्मिक मक़दय रबनाजों के #प मैं 
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अपना मान्याए हैं और छ्ी दुष्ट है; स्का वितैचन औचित्यपण होगा । 
अपने प्रबन्ध मैं पति क्ष्। लक्ष कौ बराबर दृष्टि मे झा है । 

२५, रमच की दु्ष्टि से तो यह काल(१६१३४० रै ३६ ३०तक) 
हिन्दी नाटक साहित्य 'स्वणय्र है | क्ष्मक अठावा हिन्दी के पास अपना कौर 
रंगमंच नहीं । हिन्दी रंगमंच का इतिहास वास्तव में उन पारा नाटक मण्हलियों 
का <तिहास है जिन्होंने जाने -अनजाते में हिन्दी साजा और हिन्दी नाटक 
के प्रति जनता में रूचि उत्पन्ध की तथा जिसको नष्ट होते के साथ ही कृद 
ट-पुट प्रयनों के क्ाबा हिन्दी रब की परम्परा भी नष्ट हौ गई । 


चक हक 
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पररिशिष्ट >-( 


आधाक जहा? भदीह आफ +०णा वह भकि-रलक भामका 


पारा गुजराती नाटक 
5 ४:४४ %&34-5% «४४% &-<« 













वि नाटक कम्पनिया चाहै पे मनौरजत हेंदु अवैत 
3... ; हक थे या “हज: हो ही कै गे 





यो झ्ञार कभी कहाहुयौ आर(शतिवार १६ पढ़े ६८६८) पे 
पे ह है आय 0 चु। प्राण ्ई्‌ जौ शंका 







की सति के साथ अपने परिवेश को 
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पारा) और गुजराता माषा 


वोह! आलोक राह मल जाओ आशा पशिया भंहाकिं आग अ्रक भरा जक ऋाऊ: मदद शक हजार 4तक कक 





३, अपनी मातृभाषा परशियन छ्ौौठकर पारणखियाौं ते किन 
कारण से अविश्वत हौकर व किन परिस्थितियों मै दूसौ देश क। माणा कौ 
स्व॒माणा के #प मैं गृह्ात किया ?प्रथम अध्याय के इतिहास का साक्तिप्त #परैसा 
से थे पररिष्वितिया २.ष्ट हैं। अपने जह थस्त्र धर्म की रभा कै (९ शाणा थियाँ 
के सप मैं मटकत ये धर्ममीझः किध्ी पिश्चित प छू पत निवास स्कथ की खौज मैं 
थे जहां वतन्ऋापूर्वक उन्होने धराि-पाठन के साथ वै अपने व्यावतित्व का विकास 














। मंप्रकार के त्थाय के छिए तेयार ये । यहा कारण 


5. 4, ९ र्न्न्न #/० ५. 
हंसी मैं माएत आगमन कै अपने उन्नीस वृष परवाद (१६ 








की हर आज्ञा कौ शिरौधाये किया । मारतीय धर्म और सरकृति का अतुरुपता मैं 
अपने थम कं स्व८प-व्याख्या पैं १६ इछतन्नौ के प्रस्तुतिकण द्वारा जहां उन्होंने सग्राट 


अंक परत मापा समंक् अल पड पंत जुधोला उसक्ष; अवादा चायकद, आकापत पदफति आम: बतावातअकषिक 


१- जवाशरढाल नैहरर 


कक 


कतीतादक- रामचनद्र टण्डन।, 





--धिन्दुस्तान को कहानी ( 
.. र६व७)३०६९७२०९७४ | 

ज डआए"ए चछलड07 छछ7 मफचा ऑिंडडपी 
शक किन्की दं00 डा बाग ऐड उ>१99७ छशा्ा॥ 3. 


(४) ग्रक्ष ७990799 5]0#80७७ अर ]6 ४४078 8॥ क़ा'बज्रिह, बरष्ोजिड ७१7 पंत हुए 
(8 आदी ७#्रै॥ हु ७ 


(3) छक छ३७ (69006, एस" घवाक्म छरी १0 च्छ7"8 हैक 0० 76१4 हैं। ७ था 











(:प्रहर्‌ छजऊदा डैचा॥१0 जा 9२१४8 












ऐड दो।€ क छ्रीएयीछ 37 9 हैः: डक घिछड3 ४, 
६089 कॉड 205८ एऐ8 | #89छ 0९ (3७ 





(| संद आाछ. हत २ ध०के एक ॥ कलर) दिस 52७ रोइआतएुह आते 
है डक5 7 पक क्रांति ऐड आये १84 
92-#७6--#7७-&!॥ 


६९७) घधक् अलछ श्रक्रसॉआक्तोें ऐश 2डकाए छाल उजयाक लत (छत पशउक्ापीछ बाकी 88 ० 
हक]. कड़ा शकाछ) 6 क,, है 


(१०) भ्र७ छु-३०र। ३७ अं चप0थक भरी परे! - जुर एा० 07 ११ फ०0तए९ए७ 0 
ध्फै 





६ ६$ 





प्रक्रेआ' हक 846700 ह।/ता०७ ऑशा छुा१ह एड छा, 





(// 


का दुश्चिन्ताओं का निवारणकिया जौ पक ले विदैशियों कौ उनके पमं,सम्ध्ता 
व्‌ संस्कृति की #प-रैख्ा सम बिना शरण देने मे सश्क्ति था, वहां उसका आज्ञा 
पर अपफीै मन | दैश को भाषा गुजराती भी उन्हौमै 





'फ्तौकी भाषा दछौड़कर 
अपना छठ , पयौ कि रैसा किए बिना उनके उद्दैश्य की पूर्ति अ्म्म्र थी । टैक्नि 
सु से निसृत माणा मैं गुजराती का छुद्ध और मुसस्कृत स्प न था,वरर्‌ वह र्क 


पर्माथ्ति माषा थी ,जि कि गुजराती के साथ हं। परशियन शब्दौ के भी 











हि नव म्बन्ध मे हा० हा०जा० व्यास की यह संता 
गुजराती एज़ रपौकन बाई पार्सीज़ ( 6प्यलटों। ०६ ४०८८७ ७५ रिथ्ड5 0 
पृणत: सर्माबीन है । प्रस्तुत नाटक की कलाएमक समीदाय मैं ४२ तथुय की अन्न 









चित होकर ९६ प्री 
नहीं के अनुक्रण मैं अपनी मनौरजनात्मक द्वा च की 
तृप्ति के लिए अक नाट्य रं॑स्थाओँ की स्थापता की + जिन्होंने पारधी गुजराता 
भाज7 के अमिनयाँ सै अपने जीवन काआररत किया । प्रथम अन्याय मै, जे कृुकाव 
उसके कारण की 'पिवैधना हौ बुकी है जत: उसकी पुनराधापि न करके यहां 

| उनकी ताट्य-कृतियों का अक्छौकत वविष्यय की दृष्टि है अधिक संगत 











(१9) घक् (छतन्‍मीं ह॥0 8907७छते #]क#8 भ्राँहै!! द्रढ्क86० 

( 5) 'पर७ फु78%;890७ तंक्ष7७ए700 [४७ ऐ शिहउ 8 तक, 

( १4) बरक्ष #7७ 0#7७/ए), 8080 :ए७7१8 ७* तत्व पड 5००५८ छाते 0४७४4६/८ 
(१5) पक कुल 7 0टज बडा पा, 2छ७ीॉहु[तचाछ 270क070क्‍65 00 ४ैशो?2? 07 ०७० 








एस एकल 5 का) 097 आअतचरण तैचलॉत हु खाती 8६08४ 





“हिस्द्री आफ द पाराज माग २, १८८४) १०३४ 
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५, व्यावसायिक रवें अव्यावसायिक दोनौ प्रकार का कर्म्पानियौं 

एमच पर स्यायित हौने वाहा & प्रकार के कृतियाँ स्व कृतिका रौं में केतशर 
नवरौजी काबराजी अआगगण्य हैं । सका जन्म सन्‌ (८४२ पे हुआ । रामंच का आआज- 
पूर्ति व उसके अज्लापुव सेत्रा के लिए ह। ६७ साधक ने जन्म नहीं छिया था, रन 
उनके जीवन का महत्वपु्ण' लक्ष्य पाएसी समाज मैं फैछ। छुटीतियाँ का उन्मृठन 
के स्वरथ स्व सम्पन्न विवारधारा कं प्रतिष्ठाफा था । के (लि९ उन्होने 
सौट्ष्ट वध का अवस्था से हं। "पारसा मित्रे के दारा अपने प्रयत्मो कौ ७प आकार 
। चैष्टा की जिसमे विस्तृत * और '"गास्त यौफ़तारों को 























होकर जामे जमरैद 








नाट्य-जात कौ वैन 


अडालर आज; आकाक आंजाक हधुआए लकाकाः 7क्कक तितना सोओोक! आमिर ऋां।क अधि! पा! अभाक 


६ काबराज। ने कमाज-छुथार के राथ ही वतादय सार और 
शमच का अपूर्ष सैतरा की । निम्त पैजं में आपका योगदान अधिक मह्वपुर्णे है-- 
(९) रंगमंच कैलिए अऔैक सफल नाटकों का रचना की जौ फकियाँन 

हिल्‍्दू क्याजं के बाघार पर ल्‍पायित और संगठित 
गुनी कं जितने ज्लौकीय थे, उतना हा पहन्चु का वार्मिक 
ठैतैय । यहा कारण है कि अपनी रचनाओं के लिए उन्‍्होंते न 
किया । शाध्नामा के आधार पर यदि बैजमन। जे 
का ध्पौ मिल की सो प्रामायण- कौ 
हिन्दू कथानं री सफलता के साथ हॉरिश्काद' ,:१-कुश 
साताहरण" व नन्‍्यकीधी" को सना की | बामिक माजनाओं # से 
कऔजी गाटकोँ के आधार पर मोकाबराजी ने पारधोी सद 
















पक्ष ग* 
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'ननन्दासानु,' मौर्ठी जान , काका पाछलनों औजी नाटकों कै आधार पर तैयार 
का गई खबनार हैं, जिन्होंने प्रबंव्ती रचनाओं के रूमान जन-पानस को आर्काषत 
किया ।* औखसा हरण" के €प में शुद्ध गुजराती में प्ृणगायनदुक्त ( ०?०र०  » 
स्तुत करे की वैष्टा की , किन्तु उनका यह रचना प्रणत हो सक। | 
के कृत आलौचको ने काबराजा का कृतियों के रचता क्रम 
में उनके *ठव छुशों कौ द्वितीत स्थातव पर रसा है । ढैक्लि यह धारणा तकंहान, 
तय: न पे निशसार है। नाटक उप्जक मण्ठठी के नाटका व गर्ति विधि यौँ पे €पष्ट 
फियाजा चुका है कि छृदवार २१ मई (८७: कौ *संताहरण" के पश्चाद कावराज। 
लककुश। ६ कारत॑ शस्मनज कौ स्घथप्छीमड | शयटर मजा धनात छूंजा । जब पके शाहवामा 
ठित 'चिवर्का नाटक ' जमहैदों #के पूरे सर ६१८७० मैं हा (विवटोररिया 
बक्ाथा । जहागीर जी पैल्चन जी खाता ने रा 
परैद की बहन अपने नाटकीय जावबन का 
आरम्म किया था | पारसी नाटक मण्डठी" ने जमरैद नाटक को कु पा खिर्तित 
ल्‍्प मैं *आठमशाह' के रूप मैं ७ अबटूबर १८६३ कौ ओर सुसतठमानों के विरोध व 
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ही पारसी समाज में वह सम्माननीय स्थान प्राप्त व था जौ कि वर्तमात समय 
में है। खना ही नहा, प्रत्युत हस का कौ हैय और उपैधेग की ्दाष्ट सै दैखा 
जाता था | कामराजी के कहा प्रैसी हृदय सै, कमा को अतुसत किया और झसकी 
स्थाति छुघारतै के लिए नि:शुल्क संगतत उजक मण्डर्दी' का स्थापना की 
शिवा र्चियौ हित किया वे जान प्रसाएक मण्ड्हा। कं। तरफ से हिन्द! 
संगीत शास्त्र पर तेरह माषण- दिए | रमचीय नाटकों सै थौ वैशा संगात रहत 
है, तह कामबराजी का हा। दैन है | 

१०, विन्टौरिया ताटक मण्ड्ठी के निदेशक व नाटक उ एजक 
कै मॉजित्व कौ अपनाकर काबराजी ने प्रत्यका झूप से थी एंगमच की रैया की | 
शुद्ध जावरण का अभ्यास, व पात्रौ कौ अऑमिय सम्बन्धा शिषाव दैसा उनका 
































पैजन के #म मैं प्रथय बार एगमच पर उतरा । बम्निय 
अनुभव ने रममची य ज्ञान का परिध्रणता कै साथ उनका 


हैंह 








दैशी सर्यीत पविभा , (३) चुर विधा, (६४) ता ४ "| बम 
रस्सी गाया, (७) पाता लगनना गाय, (८)गरबा, 









पटह-- पा ससी ताटक वस्थाती बदारीस ,बम्यई 
पृ० ७७ 
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सप्मकसमय पर पिमिन्‍न कम्पर्नियों के रामंत्र पर बॉम्जीत हुई ।गामैलसी सौर 
बच जे। खटाऊ की 'अल्फ़ेड नाटक पणउर्ई।' व ।वरवलौरिया' नाटक मण्छ्ठा 













उसब: की "फद्रामर्मी 
जैह प्यार , वफापर जफा' ,' छुकछा छुना सक्‍टों" , 
 फुटया आदि रबना८ मी उफब्ध होती हैं | ये समो जमिनय के लिए 


: रमन के पाररप्रेधय सै हा बजवका मुल्याकत काना उचित 












१३, लठ जो कैद जी खौरा ने झसतम सौहराब॑ , 








एगमच से जन-दुष्टि कै सनक्ष स्फल्तायूषंक आर | सौताता मुल्य 
कामावता" नामक प्रद्धिद्ध हिन्द कया पर छिल्ला गया नाटक था | छपको 
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स्शद जे। काब जा फारामरौज का शाहजादा शियावद्या" अल्फ्रेड वाटक मण्ऊं। 
| ंध माणक जी खकेरिया अपने पातचन्द कपूर न्द ,* घौंहौ गाय है; 
 प्रहस्तहें के छिए प्रसिद्ध हुए । जहांगीर जी पैस्तन जी संमाता सै 
फु हो ,' मैट हाउस माकौ मी७०' , कौशियार कत्फयुजन 
याते सूथखरा जार 
मे "७मानी समशेहर उर्फा निदे।णि *नुरार्म।" तथा १८७४ वफछकछर जौ: 
कप का *स्ाफिन्धटन द्वामेटिक नहब॑ के (8 छिसे । 
बन्दैदुदा मे * यकदै जर्द शहैंएदं। यार ,' बरभेर म्हेरे 
शीर।नो , नाता माई रुस्तम जा राणाीना नै «- 
> मठ ग हाऊ" , नाजा शीराभ (फपस )2,'ख्हैयाठं। जर (फार्स) 
सूती सावित्री", करणी तैता पार उतरणी' , काम आफ ररस , कवि पफरोज 
बाटछ। माला मैं --' गैक बस्स तैहमाना , सरीदिलौं ज्ार्व। नदी , ठा० बनजा माई 
शान जी पटैछ मे "ससठस शैतान ,फैराउनों ,तुफान , ठैछा ,' छस्तम 
[दराब(जौपैरा। ,'हाबीठ' , सरहद जी क्मन जी फारामरौज नै, --' सती सदन 
एणवा नदी साता ,सिविछ मेज , बैरौपैटनौं बैटो , पुश्िकितठ आशानत , राध्ता- 
४, जे तनी ही कांप आवाज # वजिक महैल्ठी (फास) जवानी नी हवी 
ऊर्ट। जात हि मफ तभी ्िि हि ही 222 अं न 
खरशेद जी वैखान जी बाटलीवाडा नै कछाजी' मारी बल्तातों गदैबन्धा (फास) 
प्रककय. बैहरी (फास) खन जी शैठ जी ने पाकजाद परान 
वौदापर सबर ,' रौशन बैराग , दितदार देना ,' गुलकु 
पटैठ मै "टॉपसी वर्गों (फार्स) "काटानु क्टेस 
जह, थे साखुजे। (फार्स) 
ली मुर्ता , छुवार मण्ह्वा , 































































पु) *पीटेकाा बागी ख्छ 
पैसा, सौराय थी पौचतानवाछा मे "सतत सोरीनो' येम,देवर्द शहरी यार ,हा० 
बागीर बाहीया ने *पारधी हॉरिश्वन्द्र (पेरौडी)"पस्तायो पाएदी', इ 
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<जे।नियर ते 'डुक्सुएरत सर्वास वर गैर हाफ" , दु:खा दाद।बा" , सा८] 
पैमाइतर ने फिस्मतों , विर्दीण, थनजीशाह सैहता थे पर्मोजयों + दारा कार्पाठ़िया 
ने " रोशनों हौरम जी मौदी मे * पनिरैंगुक्ष नाजा' अर्टा मर्कबात ते "८गननौ गांठ 
जै। औ काका जी)जआफतमा कहर" , मीन नरं।मान सै * नसीब" कफ युजनो 
जी बाच्च झद्धि नाठी* ,जागीर ने जरह&.2 पैंटी चहैए , 















थे शठनो दीकरों, फराम कबारा तने "निराधारँदौराब जार० मैछ्ता ने 

"गर।वी तारे गुनाह ," चिराग, कैशशर सजाएणा ने ' जगठ्तु गौठाबो ,शाहजादा 

ध्यावंदा" , पार्ष। पिरौजा)' बेहरास शेशानी ने  बैलिदानों आदि नाटक उसे । 
बन्‍थ बृहतस पारी गुजराती नाटक कम्पनिया के रागमब पर 








लके कु पी. हुक डे को 





भक्त एंगसंची य ताटकौं के कथानक अधिकाशत : 
[पानी ता रीसों से किए गए हैं । रनके अतिरिक्त 





अिी अक रस तय पाए अंत उानेःजानवीक भरालो पद ला अामंतरााओाने: सक्रिका अनिल कस पसीरयापक- मा 





१० जियावदा दाराशाह इंतौफ 5 पारी नाटक तस्तां* # 7५४9,पु५ ८६०८७ | 
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रप्रथय ऑमनात करके शैकापियर को पारस। नाटक कम्पनियों के रंगमंच पर प्रस्तुत 
करने का जैय या । उसमे 
वऑफ ध्ररट। है ८:०११-2.८८५ 62 ८+४०४५४ ) व २७ नवम्बर हृप्धप् कौ 
आर्फे वैनिस" आदि अमैक नाटकौं का अभिय किया । 

१८, शैकरगपयर के वतिरिवत उनन्‍य जैक अपग्रैजी नाटककारों 
के। कृतियाँ मा जब-तव कम्पनियों के रमंच पर आई । बहमस ज। सवरोजी काबराजी 
ने अपने मौल। बागे बहेश्त व ज्ञार - नाटकों कौ हैतरी हुठनी के ६रटट7नो 
शुकपियर के ' सिम्की 




















की ( टाकफअ।००-. ) तथा स्क उन्य अग्रेय। नाटक 
"जैमिस्टरौ ( 6&०»८०४०५ ) के आधार पर सर्गाठित किया । "मौठ। युद्ध का 
' पर कैशशरू काबराजी ने अफी 'दुःसियार। घु की बना की जौ फरामज! 
३ के  ग्क्ष्टी ननिदैशन में रफठता के राथ "गो हृद्धो चियेटरों मै ऑमियात 
हुआ । रूट कौडैजर का अऑमिनय छस नाटक में सके आजधिक प्रभावपुणे था । कहा 
जाता है छ्तो बाता पर आगे कैछशर काबरार्जी नै अपने "दु सा गुद्र' नाटक कौ 

















कैलश९ नवरौ्जी काबरार्ज। ने मी अपने अनैक नाटकों 
कीजी नाटकों को बनाया । उनका निन्‍दातान, शैरिउन के स्कुछ 
फंगर सकैण॑ड (. 52#०णे फिर 0०००४ ०५ ),मौठी जानो बसिक्रॉल्टन के 
कौठन बाप ( 2०७ 30 .0००- ) $+ शुह्दी बण्चे सौपार!। 

पक पेज है आर मेज सज है पर), 'ब्लाश काठ़े चिपरीत दुद्धि (हट बॉफा 
हैठ माउप्टेम) के आधार पर संगठित छुए । मौछं।जान वयबा पनतु थाने 
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कृतियौँ का निर्माण विक्टौरिया नाटक मण्ह्हं। के लिए किया गया था | 
२९१, शैरडिका के "पपिजा रो, शैक्सपियर के *टैमिंगां ऑफ 
दा 7०७०» ५ ९ 50०००० 2+ सिम्केंगीेन और ऑफ 
पर "जाठैमजौर, शाहजावा शिधावद्धं और ड्ुत्मनारों नाटक विभिल्‍न दृतिकारों 
गठित किस यर । जाठैमजौरो की रचना रद १८७६ में 'जौरािव्टियतो 
व्ठी के ठिए ६० और हमी कम्पनी छाया ग्रॉट सैह के शकर सेंट ईथय 
पै यह बफीत हुआ । "छुत्मौ नारा "जहांगीर दे पैस्चन जा छंभाता के। 
'<म्प्रस नाटक मण्डरड। के टीवौठ। थियेटर के एमंच पर खिछा | ्वछ जी 
ही प्रधान नाटक हाज्मबाद अने ठनननाज के रचना 
ख्य ने ठगननाजनौ 
बैश प्रवषष शा नंपर्पअर्नी घणैक ठेका मदद ७।थी 
बैना मनौरजड नाटकौनी मकब मारा मबजमा एवी रैहै वाथी तै मतठबौने अनुकृण 
आवपतु द्लाण हाउता मारा वा ताटक्सा कीधु दे । हा 
२२, वस्तुत: उनन्‍य कोरी नाटककारों की सापैषाता मैं 
ह५ दुष्टि कै अधिक रफल और डोक़॑प्रिय सिद्ध हुं: । उनके 
फेर स्वतम्त् ढूप से विभमिन्स कम्पनि यौं' के एगमच 
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काठ ५।मा को काफी पविरतृत करे का चैष्टा को । यह नाटक १४दिसम्बर 
१६०९ को पारद्ाा नाटक मण्ह्हं।" मैं अत हुआ। किन्तु #सके साथ ही 
बहमन जा कामराजी व अन्य कृतिकारो के छत क््पाल्तरित रचनाओं के धपायित 
करने के प्रयास समाप्त हो गए | 


गुजराती नाटक 


अमर! आजिक! अहानंक सालो रंग जाति! भरकर कगार! आमिकन आम अकर 








२३, ताटय-क्ठा कौ व्यापारिक बरातछ पर लाने वाफै 
पार, सज्जनों में उपनी। मनौर्बाफ्योँ को प्रैएणतग के राय आधिकाधिक पनौपार्जत 
के ०९ [वाविध नर नादय-प्रयौग किए । गुजराती माजा के शुद्ध रूप पैं नाटकों 
का अमनय भी क सेसा है. प्रयोग था, जिसकी प्रीतस्थापना के मृढय्ुत पिम्त 
का (णः ये अवबा निम्न परिरियतियाँ से कझत ऑभमिनयों के (६ पृष्ठमृमि का 
निर्माण किया -- 

९- राव पर नवीन ताटकीय विधियों और नाट+-प्रयौगों के अस्तुतिकरण की 
प्रयाति । 
२- संत १८७१ मैं सौगे के गृह 














रद के उपरान्त उर्दू नाटकों का' बाइल्‍य । 













भैश प्‌ सोमित घर्ग के 
-ऋति के गाँरत्रपुणा जीवन 

नही. सब कारण बौर पर्रिष्यितियाँ सै ग्रेगित हौकर 

पेशशरू कायराज। के मंत्रित्व मै सद्‌ १८७५ में 
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र्मेंदाशकर की औैक ख़नाजौं का ऑफिय किया । बुंकि थे स्नाएं साहित्यिक 
गुण सै सम्पन्न वीं बौर माषय मी # दा ब्ट से कुछ दुरलुढ़ थी अतः काबरशाज। 

ते अपनी कछस का एस देकर उन्हें तत्काढान रंगमंत्र के जनुछू ढाठा व यक्न-तत्र 
गीतौं की संयौजा की । इस रंग के कारण ये कृतिया विशाल प्रैद्यक घर्ग को 
पनौरज्ात्पक बृचि को सन्तुष्ट कर सकी व्‌ नाटकीय तकतीक की दूँष्ट है. रस 
पर भा पया प्त रफठ हु सिद हुई | स्व केह केखश० कावराज। ने *छुप छुशों , 


बतीरी' आदि उतेक धार्मिक रचना < इस कृम्प्त) कौ समायित 




























गेः इर जिन्हौत "नाटक उ्जको की स्थापना 
(जावेती अत्म०्० द 
अपने श्ठाफिन्स्टन द्वामैटिक वठब मे, प्रसिद्ध हिन्दू कया के आधार पर 
> १ ५8! के माटक पविज्ुद्धत # 
इसकी स्मक्ता मे (नाटक की आत्थाकौ 


बैंक सैठमे के छिस नाजर ज॑ को पारसी बभिताओं 


















जुक के कयकक० के प्रयासों »झे के उपरा्त मी 

शुद्ध गुजराती वे पारंधी गुबराती वाटकौ के कछा , 
दर्शा मै पर्याप्त मिन्‍नता थी । जत:ः गुजराती 
अुगम होकर अपनी ताूटय कस्पनियाँ की रमतस्त्र 

पद ८७८ में *बार्य धुबौच' 


मुम्धई बुनराती गाटक मण्डठी , १८८६ में देशी नाटक सम 
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हीका जन्म हुआ था पारा रंगमंच वे पारस्ियों के रहयौग है, । । बाद में मा 
पारणियौं ते रे ले गुजरात। कम्प्ियां में रश्कर गुबरार्त। रंगमंच कोपयाँप्त सैता 
क। | 
२६, सच ता यह है कि हिन्दुओँ और पारसणियों के 

पाररपरिक सहयौग है। ह। आलौच्य नाट्य-क्म्पतियां पॉखाछित हु थीं । याँद 
पतजाछ रत, व शव नायक मास्टर मौछन वे माज्टर गिसार के, पौजक 
छुधकौ ने यारस। सैटों आरा सभाठित हृ्म्पातियां में अपने जमिनयों 
रे प्राण फुकै तो युजरातं कम्पनियों कौ मो पाए&। रुज्जनों का पर्याप्त सहयो 
मिटा जिधसेी। छाभान्रसति दौक्षर ले कम्पनियौ ने उमैक हिन्या-उद्ँ नाटकों का 


















ते का फुछ' ,बैताबों का "कृष्णा छुदामा , जहर। सांप, 
एपैर याम क्याधानक का वार जमिमन्दु ,मन्त प्रहद्ाव , अनुवावक पविम्मनढाछ 
प्रारवाहा का "सती छटौचना , समाकान्त सतत नाटक कंम्बेठत का कृष्ण छुदामा 
जहरी साथ (बैताब रक्त), दानवं।र कर्ण, मौहब्बत का फल , मीन देश। 
शितायक प्रसाद ताहियं रचित हा रिश्वन्द्र', अर्य मैतिक काटक 
क्यों. संचिता हरिश्यच्ड' ,आार्य नैतिक नाटक सम 
५ ' 'उद्मीकान्त स्गीत नाटक मण् फ्री का छूटी 
शिया और मेरा इमानों, शम्स को अरब का 'सित 
5 मी बहती स्ापी  अीमती नजर , आऋ कप हिए।' + खत 
इन्चरसमा) शीरी फरहाव ,' कु वाएतों ," दगाबाज़ दौस्तं + जाफत का हीरा 
'ड हिन्दी कौर तई नाटक जिन्हें गुजराती कम्पतियाँ ने समय: 
पक के पारदी गुजराती 
टकौं के उप्सत्र के साथ 


थर का *मोध्च्बत 
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२७, पारं। गुजराती ताटकौं की रूमीयाय सै पर्व उन 
नाटठक्कारौ व अमिताओं का नाट्य सम्बन्धी मान्याजों का जध्ययन अल्यावश्यक 
है | उनकै दुष्टकौण कौ मा माति समा बला कृतियाौँ का सुचित सुल्यांका 
नह किसा जा स्का /र न ६। कृतिकारसों कै प्रति पुणै न्‍्याय सम्भव है । किस 
मे; (जनता कै झगठन मैं तत्काहान परिष्यितियाँ के साथ सवाय्ता के व्यक्तित्व और 

पच हब्वपुण” योग रहता है | 
रेप, यै सभी सुशिष्ित , छक्क-ख्कूल छुसस्कृत व उज्ब घरों के 
फ्कारों की जतन्त्र उच्हा व मनौराचि की प्रेरणा से प्रणपोत सना 
फ़ः! प्पनी माहिकौ का कौर निश्चित अछा नहीं 






















क्षार्य तन होकर छ बठौर तपस्या था,जिसके लिए जय 








के परिश्म वा द्ि 

३०, कृतिकारों के छिए रशज्ञाला कैबठ मनौपजन का उपादान 

ही नही, घलू थिधात प्राप्ति का कैन्द्रस्थान थी, जैद्ा कि जहांगीर जी पैस्‍्तन जी 
दान - 'थड़ [* कं। प्रस्तावना मैं : ! 



















वार्ण 


मी. का. के ओ 





समय पारियों कै मन मैं ताटक के प्रति झने। काषि थी कि सा पीकर 
अत किन्‍त उनके छि६५ यह बला आज के क् समान 





अपने "बैड हाउरू' मैं रुस्तम 









टक़द के, को ती ही मारा गज़र वागण प्रकट दैसोयछ 
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नाटकों रपुज साथे तातिमा बौध वाती शकाय कै । नाटक तख्तो जैदी जगा 
कै के जया तमो तैरह कीसमना माणसौना ,विचित्र प्रकारता, कीसमम कीससतां 
जुस्थाजों कौ सवासो तैना सराल्यरंगगा जौई शकी छो । नाटक तख्तों रुक जैवी 
जा के के जै ऊपर काता बनावौ जौया पढें) जौनाजा मन पर जैव असर थवा 
पाबे है बने गौया तैना डिठना अन्दर जैव आाकाबित गति उत्पन्न आय है के 
ते पौताना पिलमांथा बं। ते द्वर करों नैकी अलत्यार कौ है । के मनौरणन के 
साथ रूशिक्षात प्राप्ति के उद्देश्य पर बह दैते के कारण पार्सा नाटककार क्छागत 
साँस्‍दर्य का बारीकियाँं पर पर्याप्त ध्यान न दे सके । 
(४) ३१, अऑम्तिताओं के लिए रगमच उनकी क्छा का कसौटी 
था | हसा सै उन्होंने अपना ऑमिनिय-कठा कौ अधिकाधिक सम्पन्न और प्रौढ़ 
बनाते का वैष्टा की । कीर्ति अजत,पत्र-यत्रिकाओं में सम्मानपुर्ण उद्बौधन और 
अप 'जित्रौं का प्रकाशन -- इतना हं। उनका थ्यैय नहीं था । वरन्‌ एस कछा कौ 
उन्होंने गम्मीर मत से ग्रहण किया जिसका आगे निरन्तर हास हौता गया आर 
बृह अमितताओं कै छिए मात बाजी विका का साथन बनकर रह गईं | “वस्तुत: 
बाली वाछा,सौ राव बी औग़ाम जैसे हास्य कछाकार, काथंस जी खटाऊ व 

हैरे। स्‍्टैज के यौगी, दादामाई रतन जी ढेंढी और हीरबी माह 


इशक अपनी मृत्यु कै साथ ही पारसी स्‍्टैज कौ 























३२, सी करा से धुर्व विम्त तथ्यों पर दृष्टि खा 
आपवश्यक्ष है «+ 
सै नाटककार अवश्य 
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१ 
शशित्ञााल्पक था| हा9 ही०जी० व्यास कै कुसार पारसियोँ नै नाटक कौ 


साहित्य का स्क शाखा कै #प में नहां गृहात किया जौ मात्र पठन-पाठन की 
सीमाजौं मैं आबद् हो बरत्‌ मनौरजन के साथ ही उन्होंने छत अपने समाज कै 
फेला छूर।तियौ के परिष्कार व स््र॒स्थ विचारधारा कै प्रसारण के साधन €प 
मैं भी अपनाया । 

३३, माया की दृष्ष्टि से प्रार्गा म्भक पारी गुजराती 
कृतियाँ कौ मर्दों, शिथिठ व क््मितापुण मानकर आाठौचकों भे रनको अपहैठः 
आर उपैधाय की है| यह सत्य है कि उनमें माज--साँष्ठव का अमाव मिलता 

क्यौ कि गुजराता पारसियोंँ की अपनी सातृमाजा से हौकर अपनाई हुई साणा 
सके पूर्ण: इंद्धश्प से मी मै सामान्याया परिचित न ये । उनके मुस्ध से 
अस्लत माजत में दोनों का (परशिया व गुजराती ) छक मिश्ति #प निहित 
था । माजत का यह हुप ही ही झ एकाथों मैं उपठब्ध हौता है । किन्तु 
नाटकी या का कहीं मी अस्राव नहीं है । घटनाओं और परिस्यितियौं की मरुर्तता 
के साथ माया परणतः ओज बार सौन्दर्य से युक्त है । पात्रों के चरित्र के से उसका 
पृष्ा- सामंजस्य है । हां, उसमें सोॉन्‍दर्य की बारीकियां अवश्य उपहब्ध नहीं । 
बहमन जी तवरैणी कामबराजी में कपने सामाजिक ताटक " बापना आप मैं पुत्री 
जाठ की मनौवैदता आए 'हीमो द्वारा दी सात्वता कौ कितनी ग्रुणता के 
इकित किया है, यह निम्त उदाहरण से स्पष्ट है -- 
जाल-- (बणा दुखी हीमत ते कैस राखु ? काठे मारा छगने ढ न जे 
बरी बास्ते पैसा बावाओं जआाफैशा बीस हजारबा दागोता सहवार छुवीसां 
बहार हाफा कक ; आये तो सहारा ठगन जहर भागी पररे । 
बैठों है कैहों | छंगन, काले मागी पौ | बीस हजार «पी 
दोस हनार ? बीस हजार ता वम झ बरयौच्र ? कैम से शहद 
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३४, तुकात्त पधात्मक सवाद,हल्कै-फुल्के गाता का बदुठत 

प मौडे हास्य के कारण पारसी रंगमंच तीड्र आछौचना का शिकार 
बना । किन्तु पारसी गुजराती नाटकों के पस्थिति छ फ़ज्र मैं पर्याप्त गमन्‍ल है। 
गीतौं की यौजा तौ स प्राराम्मिक ताटको में उप्ध ही नहीं हौता ।सक 
जमातामा नाटकों शौकीन सज्जनों नाटक्सा म्युजिक क्ैज धयदु जौवा नाराज़ 
हता । औ ते कारण नाटक्सा म्युज्ोक दाखठ करवानी ठैखकों काण जा राखता 
ता नहं | कैशश& कामराजी के अथक प्रयासों के फउस्वश्प दैशी संगत 
को ताटकौ मैं स्थान छ मिटैगे। जौ कि विभिन्‍न रागय-रागिनियों के #प मैं प्रस्तुत 
फिय _स॑। परम्परा को गुबराती तादय कम्पनियों ने मी अपनाया | 
कलि दौनौं ही जागे अपने ४8 उद्देश्य का पालन ने कर सकी । पास्स। सम पर 
बहुत शं।प्र ही बआंशष्ट व हल्की फुल्की गज़ोों की मस्मार दौ गई 






























क्र अ्। 


प्रकव रगमचीय नाटकौ के अन्त मैं समाज-झूवार के 
उहैश्य सै कोमिक बमिनीत होते थे, जिसका मुठ कथा से किसी मा प्रकार का 
सम्बन्ध नहीं रहता वा | ये वफौ उद्ैश्य में पुरणत: सामाजिक ये | सुत्‌ १८५३ मैं 
*पारंसी ताटक मण्डही' के "झस्तम सौहराबं उन जाइटी' के सत्य कथा पर 
आधारित धनजी गरक प्रहपन से कॉमिक की हस परम्परा का घझूक्ात हुआ | ह्प 
पश्नावु तो हगमत प्रत्यक्ष गाटक में हसका अतुसरण किया गया । वस्तुत: परारसियां 
में विव्यादास माप की "हिन्दू द्वामेटिक कौर अथबा सागठीकर नाटक मण्छठी से 
६ परम्परा कौ ग्रहण किया जिन्होंने और! नाटकों के अतुकरण में अपने यहां भी 
पं पद्धति प्रारस्स की थी | स्पष्ट है कि आलौब्य एमंत्र पर यह पदरति 



























जमहेंद' के गाग मररषी का गीत उदाहरण स्वरूप-- 
ते आसमानी इुरीया-- जे राश् पर 


59। ह।ओ। ऐड कर मय मान प्ाथ आनीया--बायवाती 
बकषदद्र्य १३४०5 २६ ह 
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अपने उद्ैश्य है पतित होने लोगो और उनके प्रहघन "हल्के फुल्के मवाई तथा उगड़्गी 
वाएों के ढौग तमाशै मात्र बनकर रह गर , जिसों उसके सूमाज-परिष्कार का 
उदय पृणी तिरौदहित था । नाटककारों ते अनुभवों की प्रैरणा से अपनी रचनाओं 
में यक्रन-तत्र ससे दर्शन ( .*॥05० //-. 3 कौ प्रस्तुत पिया है जौ जीवन और 

जगत की सत्यता का मास करातै हैं । 
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परिज्विष्ट -- २ 


कं] 


उ् व प्रा हिन्दुस्तानी नाटक 





१, व्यावसया यक नाटक का हु वरूप सदैव सक-सा नहीं रहा । 
अपने उद्दमव कै समय है प्रूणत: पारसी व्यवस्थापकों सूव क्रार्यक्तांओों के आधिपत्य 
मैं सवालित थीं-- जहां पारसा गुजराती माजय मै तादयासमिय स्व नाट्य्यौग 
हुआ करते ये । क्यावस्तु के बयन स्व द़्कों के आधिक्य -- सन दौतों हा दुरष्ष्टियों 
से पे अपने संस्थापक वर्ग से सम्बन्धित थी । इन्हीं पारतसी गुजराती नाटकों से सन्‌ 
१८७१ मैं कैशशर मवरौजी कावराजी कै मंजित्व मैं स्थापित "नाटक उप्जक मण्डली 
दारा गुजराती नाटकौ का सर्वप्रथम ज्यवा्थित ढग से छजपात हुआ जिससे आगे 

धतम्ख विकास किया | 
शस समय के ठछगमा ही व्यावसायिक कम्मनियोँ के रगमच 
बजा , जब कि दादा माई सौराब जी पटेल 
चि४टर मैं *सौगे के सुल्त को खुरशीद के रुप मैं 
शती क्रान्चि ने 





है. आओ 

























बिक नाट्य कृतियाँ बे है तक ल . न 
३, पिसैट्िक्ठ कम्पर्नियाँ के रंगमंच पर अमितीत होने बाड़ 
; डृतिकारों के वध्ययत हे पूर्व छए क्रात्चि के उद्सप के यूंठ कारण, 
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बम्ब | जनता | 

२- कम्पनियौं के सवालकों कार्यकर्ताओं स्व अभिताओं की माजगागत मिन्‍मता । 

३- नित्य नये नाट्य-प्रयौगौं के लिए कम्पनी-व्यवस्थापकौं की आतुरता । 

हिल्इस्ताती नाटकौ के अभिनय द्वारा वर्धापाजन के विस्तृत दैत्र की उपलब्धि । 
ठी नाटदक-कम्पनियाँ द्वारा हिन्दुस्तानी नादयामिनयों मैं प्राप्त होने 

अमृतपूर्ष सफलता की अमिप्रैरणप । 

ऑल्तिम दौनोौं कारण क्रान्ति के [छए अधिक ठौंस स्व महत्वपुर्ण पृष्ठमुमि का 

निर्माण करते हैं । अन्‍य तथूय मी कम उचरदायी नहीं । 

४, पारपियों द्वारा स्थापित कम्पनियां वपने प्राराम्मिक 
कार्यकाल मैं पुणतः अप प्रस्थापकौं पर अपॉ्बित थी । इस बर्ग की ही भाजाय, 
इसी के वमिता,सयोजक, निदेशक, व्यवस्थापक व अन्य कार्यकता -ताल्पये है इस 
ल्पसस्यक बग का ही नाटक कै प्रत्येक कैत्र पर आडविपत्य था । किन्तु 

जब कि नायक,मौजक,या, गण आपि गुजरातियाँ कै अतिरिक्त मराठी साथी 
आर उईुदा छुफछमान कस्पी के कार्यकर्ताओं और अम्निताओं के रूप मै निसुन्त 
होते लगे तौ कम्पनी का स्वद्प काफी कुछ परिवर्तित हो गया । वै"कौसमौपौ- 
लिटियन' वर्यात्‌ बहुमा चिक नाट्य सस्थाए हो गह । बम्बई की बहुरगी जनत 
को मगौर॑का करो वाही हर : पचिपेट्कल क्रम्पनियाँ के रंगमंत्र पर अब कैपठ 




























यिक थी जिनका उद्दैश्य 





पृ १४१ । 
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शसा] प्रवा।ि के फठस्वस्प निम्न परिणाम सामौ आर-- १- बहुमाजी जता कै 
७६ अपने रंगमंच पर उन्हें एक सैसी माया कौ स्थान दैना पढ़ा जिससे अधिकाधिक 
आऑस्तित्व कौ मिटाकर ढ्रम्प्ती की सास जमाने कै लिए कम्पनी जव्यवस्थापक सदैव 
ही। नर सापनो बार नर प्रयौगौं की सौज में व्यस्त रहते ठौ । *सौतै कै मूल को 
बुशशाद' दावामा: सौराब जी परैठ की हस। मनौषति का परिणाम था । 
अपनी विवटौरिया थिपाट्कठ कृम्पती कौ से उस समय की सी कम्प्ियौं,जहां 
पफकि पारा , गुजराती ताटकौं के असितय होते ये, की सापैध्ता में सवाोंच्य 
बनाने के लिए थक रे मवीन प्रयौग की खौज में जातुर थे, जिससे उनकी उद्देश्य 
हौ सके | प्रस्तुत वाटक उनका इसी खौज का परिणाम था । 
हर पारंधी समंग की स्थापना के एक दशक पूर्व ही मराठी 
नादय कम्पनियां स्थापित हौ चुकी थी | झममीें से कौकौं मे अपने मराठी अभिनयों 
के बतिरिबत सौशाष्ट , गुजरात में आकर हिनइस्ताती तादय प्रयौगां द्वारा प्रफृत 
की किया था | सर ९८४३ पै विष्यावास मातै द्वारा स्थापित हिन्दू 
क्यवा सानलीकर नाट्य मण्ठ्ही' का राजा गौपीचल्द दौर जाहन्चः 
कं धिषटर बम्बई मैं अभिनोत छुआ , 









































पव॒स्थर ६८४३ कौ हिन्दू विय 
'दिदाक २६ नर्वस्थर को हस सके बड़ा ही विछय 
चिपटर मैं हिन्दुस्तानी माता में स्टेज 
एक #्तीय परथौण 'इस॒म्बर १८५३ कौ चुत । 
७. घृलातठी गादस कृम्पनियाँ के कस नर माटय प्रय 
हुएणी जगत कही मी प्रकार के रंगमंत्र के बमाथ में 
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कराहब ८ा वरादुदैव गैगश सात का कनिर्क्णः -क्ना-बज-+-खागछक -न्‍निबउ्सीे 
पमृन्‍्च »। #; बात को प्रमाण ६-«* बहा उनके पद  ानेच्साी नई]! तथा नाटक 
स्था वैलकर पिष्यादास सै मन मैं सौदा धकि याँदि रेस स्थान पर अपने 
को का अम्िय किया तौ बड़ा है आनन्द आाप्गा । पै रथान पर नादया- 
किया वो पार, म्ृरौषिक,पुछतान,गुजरातं। त्यादि सब ठौगौ के 
समा मैं जास्गा । झ कारणों को यौग्य समफकर विष्युदार ते उस समय 

ँ न्दुस्तान) भाषा मैं तैयार किया े । अपने नाथय 
वष्छु दास माप ने सी लगमग रहे ही मिवार व्यक्त किए 
धिभट?" फैटैलक अब्दुल अरीम "नामी हे ने मराठियौं वे उनके "गौपावचन्द 

यम हिन्दुस्ताना ताटक का ऊैय दिया है । 

८, मराठी नादय कम्पनियों की अम्ुप्पृर्ष रूफाछत 
अभिप्रैरणा ने व्यावसायिक मनौजा वि बाठे पारणियोँ का & दिशा में मार्ग 
निर्देशन किया । पुछतमानोँ की नाटकों के प्रति उदारससानता, वे उई मैं किसी 
प्रकार के समय अथवा नाटकौ का असात पैलका पारप्ियाँ कौ & विश | 
के सापैभातत्ा आंधक अपस ब्टगत हुए, बयाँ कि गुजराती _गराठी वे कौजी 
कपन स्व॒तन्त नाट्य कम्पनियाँ थी ही | कत 
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"जरा छौटी भाषनौ उपयौग कंाच्नौ हतौ | ।' 
/ सौने कै मूल का सुरशादों के दावाचे में बहराम जा 
पक्ा कृति का भाजा के साथ ही पाणग सम्बन्धी कम्पत।- 
की मनौदातिति कं। ऑधक स्पष्ट «परेला प्रस्तुत करता है । 
' सौने के मुठ का बुस्शा वो 





जबाते हिन्दुस्तानी 






स्सानौं का जवान में येह कठमंजन अपनी 
अव्यठ <६ हैलक यैक्ष आशनाने जबानै गुजरात। 
मैं तसनीफ कीया था, उसपर है ८८ कमशीनते थौड़ी। बराणैश बाँर तबदील के 
पथ 'हिन्द्रृस्ताती जबान में तरकमा कीया हये । सबब उसका येह हे के इस 
हिर मैं नाटक यातै सैठबाजी 5क व साहैश रैजबरौज अफजूनी 


है५, ज्जर हर कीस्म के सैकट्ो छौग बा शरऊ कस, दसमे थे कर] शंजरानी 














द व (दे उआलतरेधि है 
वहाँहकाी इकऊम जवान मे यह जबान अक्सर रे 


फऔरछ समजना वे हल होना सौश्कैठ हथ । उस छाजे कक््येक साहबौते 
की४ कै काए कौई सेठ हीदुस्थात। जबान मे लीखा जाने तो यहाके वाज्धोनद 
/! जबान सारे हीद में मुस्थज हे 


!-] ड। हो हु स्थानती पे अप लक्ष 




















गे पैस्चन जी समावा -- मौरौं गाटकीय बदुसब' 
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कमी नने खुजाफैक ताकत वयतैके जबानै छाद। में 
हे की कौरेश का « हये, तौ स्याएत ब्दी में अऊर कवाये में आता 
बता रही होग।, अऊर पमौछ जासाव होते व फ्रंद। सठ।स धबारस 
बब है; उबारत में। रगान व रूगान ने हुई हथे | बाद # खुठासे के ज्स 
इऊए । डनैवादों क। जाते आठी है उम्मेद ख़ता हूं कै कौई साहेब 
हु कैफ का कार ने होते क/के उसरे दरगुजर को । 
९२, «; नाटक मैं अकसर जो पर उरदु 























अठर्‌ उ९ रैतवा ये तमाम गकठौ व गानाभो औदुतादों #॑ 






१३, && प्रथम उई नाटक मैं माग ठैते वाढे काकार पै- 
शैद जा मैहरबान जी बाढठ। वाष्ठा -- फीरोजशाह5, (संगीत मैं अपना संपामता 
ही बारलाबाणश कौ यह पार्ट दिया गया था) क्ठकत बोले जज मराद जी 
शव (फ) रोज की माशका) ,हो समरु जं। मौदी --फरैल्हपृद 
स्माट),वाराशाद सौराव जी तारौपौजाएा -- मठैकश 

का बावशाह) बनजीमाई कैराघाछा-- जफ 


ज़बान, काइवर मे ताने-- फजा 
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दृर रतिया के साथ * इलपरस्‍मा" का ऑम्लिय किया | सके और नाजिर छ प्रकार 
के अयने तादयप्रयौगौ मैं छकहीन थे और दूसरं। और स्छफिन्स्टन कौ नाबचा दिसाने 
के [० दादा पटैठ पविक्टौरिया नॉक मणह्“। के स्का धिपति( १८७२ के लगभग भागी- 
वार हैं सवात्त हौने वाला विव्टौरिया उसके निर्देशक रौराब जी पटेल की 
पृणत: मिठकिया मैं आ गई थी) के रूप मे नशखान जा खान साहब ' आराम 
है टिसवाकर 'हातमाॉविता> , बागौ बहार ,आल्मगीर ,"जवावस्त , 
गौपावन्द ,' गुठाब्सनौबरो , गुलबकावठ।" नाटक वे बेनजीर बंदौसुनोरो , जहांगीएर 
५शुन्तला' तथा पदमावत आदि उई गीतिनाटयों कौ «क के 
बृच्तुत कर रहै थे । अत: डाबटर वाद्दैवनस्दन प्रयाद का यह मत 'कि 
प्रिथप काप्स जी शटाऊ का छज्याने गया तक एछित है । वस्तुत: छठ 
उठाने बालौ मैं सौराब जी पटैठ व छुबर जी ताजर अग्रगण्य हैं । 
























जॉरलिक ऑमिकार हलक टोल क्‍लिक हक अहॉशिकि का लाश अऑधंलो अहिक स्रोत! १#३क श्लोक 


१५, सत्‌ १८७६१ सै २० वा शताब्दी के प्रथा दशक तक पियदिक: 
कम्पतियाँ के रंगमंच पर उठई ताटकों का बाहुत्य रहा । बीच-बीच' मै भाए, 
गुज एव गुजराती ताटकौ कै जमसिनिय मी होते रहे पफकिन्सु अहण्ड घारा उर्[ू 
नाटकौं की ही थी । नशखान जी सात साहब वाराम' प्रका माटक्कार ये, जिन्होंते 
हुए औक उडूँ कृतिया संगठित करके विंटोौदिया नाटक मण्ड्छं। को दी । 
मिला कुरहैंद जा बालीबाला 
का बिल रिया नाटक मण्ह्ठ। 6 छः पृ मिया " जरीफ 
दुकक्‍्छ कम्पनी" के वाटककार सावा है । यह बारणाय गछत है । 
ही जिनल चिप दि कठ दादप्रमाई 








कक 
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आात्य “रखना, क्म्पतियों के विभिन्न नाटक्कारौ, स्व नाट्य कृतियां से सामग्र। 

अपह छिक मगवान दास कुकर ५ छिर सामाठत की गढ़ यो ,जहा 
की जर।फ रक सहायक के ल्‍प मैं नियुक्त ये । 
१६, मिर्जा नजीर का 'पास्यो छुबठा धिर्याद्रक कम्पनी के 
दशक व हाफिज मौह ममद उन्दुल्ठा के शिष्य थे । छके परप्र आप हाण्डियो उम्पारियक 
नर्पाः हर पर कपनी के प्रधान ऑफता वे इण्डिया आगरा विर्धादक कम्पनी, के 
ग ऑफ रॉण्ठयों विधैद्धिकक कम्पन। वे बार बौर७। के रप्स 

मजैरटी पविश्टौपिया द्वा्मोटक कप के मेनैजिंग 
ह चुके थे । रगमच के कर्ण सामीप्य व निकट श्र 
६५०: मिलन, कम्प्नियां में 
































द्कठ कृम्पन। के लि८ शैक्सापियर के ताटकौं के आधार पर अनैक कृतियाँ की 
पता की । उदूँ नाटकों कौ हैक्सपडरिया तकतीक में ढाठती व भाज7 के स्तर को 






लिखा गया था) ,'क्रॉमेही ऑफ सरएस' के आधार पर न्च्र अल 
स्छाट पर डिछफरी जमैकी  , ८ सैब जी 
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९८, छततनऊा निवादा मुशा मीर गुठान अब्बार का पथ 
ज्य।स व (१६०६६० ९ १६३०४०तक) कै र:म्पुणा कैखन काठ मैं छामग तासश्र 
नाटकों का रबना का जौं बा&।वाठा को पिक्‍्टौरिया वे सैठझन के आध्िपर्ंय का 
ध्छफिल्स्टन द्वावेटिक कम्पनियों के अतिरिक्त गुजरात दजिण झरुबौधों तथा 
जी०ब० भाटै के नाटयवछा प्रवर्तक आदि मराठी कम्पनियों के रंगमंच पर मा 
लिर्ठी । छुशी मोहम्मद घुराद बहा उसनव्र] ने न्यू उल्फ्रैठड और दौराब जं। हतम 
जी। का न्यु पाररं। विक्टौरिया चियट्रिकल कम्पनं।" के लिए अपने नाटक छिखसे । 
गुलाम मुद्दा रद्वीन ताजा दैहठवा ने सूद १६१३ मैं एम्पीररिक पथर्याद्कठ कम्पनी मैं 

कक युक्त हौकर अपने अनैक नाटक सके 























छुपन नेज्ष्यरं अम्कर्वी नै मी चियद्िकल कम्पनियों के छ अमैक नाटक लिसे । 
*तैययर' कैदी पारसा बूत्र कैक्मण्हर विययद्धिक्ठ कम्प्तों का राष्ट्रीय मावनाओं 











३ अधिक छीकी प्रय हुए । 








६ काठ उपरान्त 
व्याडुछ मारव कम्प्ती' द्वारा 
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शक पिया जोर उई नाटककार 


काले! आआकत शेहा, शतक फजक अधका असर भषक अंश ऋा॥ #ाततर गरधक जकाह आदत अंग आने ऋषआः सहला सालागः ऋाक। शॉकान आम 






(णह है । विमित्न कौजो कम्पतियों व के कछबौं के नाट्य-प्रयौगौं का अम 
आमश्रणा पर ही पार्ू। झ़कौ से अपना हल तादय कम्पनियों क। रथापना का 
थे । #६ अनुकरणा त्मक प्रदा५ के कारण ने कैब रगरमचाय तकनोक औँ३ शेछठ 
अदुकरण हुआ, व्रस्् वष्ठा अमितात होने वाढ़ेै वविमिन्न तादयकारों तवा उनमें 
[विक लोकॉप्रय्ता प्राप्त करते वाए शैकापियर और उनका कृतियां के मारताय 
अातावरण के बुक कुछ परिवर्ततों कै साथ ययायौरय सुपान्तर था बज़ल्तुत पकिर 
कि्ी भी प्रकार के रंगमंच और नाटकों के जसाव में कम्पन। व्यंव्थापकों 
कै रमदा यहा ताटक ताटकीय आवश के श्प थे। अस्तु सके बनुक्ाण आए 
प्युता करण पर उनका प्रणे दुनष्टि रहा । 
बत्य कगैजी नाटककारों की सापेदश्मता में सैक्सापयर 
की कृतिया व्यावसा। यक रंगमंच पर अधिक लौकप्रिय सिद्ध हुई । न कैबल उर्दे अथर 
हिन्दुस्तानी मैं ब् पारसी गुजराता माजय मैं मी #के जैक स्पान्तर बोर 
बं।त हुए जितका पररिष्य उपडुवत ताटकौ के विवरण के समय दिया 








का 



































के साथ ही शैक्पपियर के ताटकौ को 


हुर॒शा द के कप में कपने उदय बे 











का 
का * छकपाव हम 
हप में छ परम्परा का नियमित 
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यक्ष मै शैकेपपियर के ताटय साहित्य मै अपनी गठन झा के कारण 


छुश। मैंहदी हसन *अहसमो ठलतर्वी से से अमैक उतुवाद तैयार कराकर कम्पनी के 


पर आधा खत वज्यैफतनीा उर्फ सुल्लार फिरोज (१८६०) 
यता ने औीक ताटक्शारौं कौ ७६ दै।ज में उतरने के छिरू 





२०, सर (८६८ से १६१३ तक शा 
नाटकों कै अनुषाद प्रस्तुत किए गर | किन्‍ह्त कौन सा नाटक किसका 
इस (निश्चय के समय कक प्रान्तिया है, कारण सूक हां नाम कैनाटक 
बॉ मिलन रबनाकारों के ताम से उपलब्ध हैं| अन्य कम्पतियाँ को ता था दिलाकर 
क्षपता प्रप्ृत्य जाने व तर तर नाटकों धारा कम्पनी के बैमब ओर सम्पन्तता के 
पारचय है दर्शकौ की जे हम्पर्मी ; 
तथ्य के छिए उत्तरदायी 


























सत्‌ १६०१ मै लिए 
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(२) 'मर्बण्ट आफ वैनिस ( ॥९७८०..- 0 ४०७०5 ) 


“पदिल फरौश्चों -- वहसन ठखनवी । 

९६०३ मैं न्‍भू अल्फ्रै.. के रंगमंच पर सिछ 
(३2 'मैजर बड़ पॉगर मैजर' ( (१००० &< (१०.७७ ) 

* दापै छुस्तो -- आगा हआ -तौरौज। परा की कम्पनी मैं खिठय । 
बाद मैं यही "शह्हादैनवाजौं कै नाम हैं. सद्‌ १६०४ मे 
करवचजे) सटाऊ का जलैहाड कम्पना के रंगमंच पर 
आया । 

म्यैतान (( ८५००७०००-- ) 
"पाठा जहएँ -- नारायणप्रशाद "केत 
सन्‌ १६०५ मे वविक्टौ रिया वियेटर ,बम्बई मैं खिला । 
!( ७७७ 7  ) 























“« आगा हल 
रस १६०६ में सटाऊ' को अल्फ्रैठ कम्पर्ता 
है पतला । 
का छीयरी ( (४० ४९००० 3३ 
*सफैड हुमा -- आगा हु (१६०६) 
घुफैद छूत' -- मिर्जा नज़ीर का 
(6) हार बीत -- घुश। ेः 
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( 0७ .. ]) 

(ज) सूनै नाष्टक' -- अहसन ठखनत्र 
९६०८ मैं अल्फ़ेड में खिछा ; 
हल हैमछैट नव्॒(जाद उफ् वाक 
नजर का-- २६०० | 

( 9स्‍.७४० ) 

(ज)»' शहीदै वफत' --अहरुून लसनत्री -६८६८ 
(आ)  शौरे दिल -- नाजर दैछछप। 
४, 'वहमी जंगी" -- मुहाउद्ध।त ताजा 
काप्रस जी सटाऊ की अल्फ्रैंड कम्प्ी के 
लक 
नी रुण्ड किलयौपैट्रा' ( 8५/० ४-५ जी ८/००|२९४७ 
(3) 'काठी नागिन -- ज्हाल अहमद शाद « १६०६ 
(आ) 'जान पुरीदै -- १६०८ 
स्छाज ( ४४८९४ ) 






या जहांगौर नाशादी 
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वामक धर त्िका मो प्रकाशित की जिएपैउनक कृतियाँ के उनेक नाटकोय अनुवाद ने 
रे, कठा की दृष्ष्टि से सन अनुबादों के विषय में 

व्कृष देते रे, पृत्र उनका सम्यक््‌ अध्यय आवश्क होगा । *कैत 

बुका है । अस्तु यहां राप्हक शैक्सापयरों क। उपायि से पवर्भाषत 






















8 कृतियाँ का विप्रेसन पकिया जा रहा है । 
रू, मैजर फोर मैजर ( 7७००८ ० ४०४) पर आधारित 
नाौरौजा परी का कम्प्त है वमितात होने वाछा आगा ह७ रझाहब का 
नो हा शष्टी कस जे। सटाऊ की अल्फ्रेड 









टक कम्पनी मैं अम्नीत हुआ । अपने न्याय के प्रति प्रजा को अछन्तुष्ट देखकर 
जहा दाशाद का मंत्री इफदरजा कौ राज्य रा वे »वरय सैवक के ल्‍प मैं उसके 
स्‍्याय के परलीण्रा के लिए सेवा और जमाह की कया द्वारा कसौर्स का निर्माण 
करके ताटककार मै छुख्य क्यावस्तु का निर्मांस करके दाटक्कायर से मुख्य कथा 


किया है | माई की प्राण रक्षा) के छिए सह्ष्दा द्वारा त्याय का मांग 
रहम कै प्रॉतिकार 















किन्तु उसके सुप-सान्चर्य पर घुग्ध होकर प्रेम के आवैग में सफदर का 
अत्याचार आँझ कष्टों की बौकार कटक के नामकरण हस्त के जादू (दाम हस्त) 
सार्थक करने बाढ़ा है | मूठ के मात की रदात करते हुए उछ समय की 
















तक 
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है खुशामद बेरहम माउी छपी तलवार है । 
छुधामद दौ तरफ कौ चासे की थार है ।! 

३०, रब १६०८ के छगमा दादा माई ढ्ढी का कृम्पनां मैं 
होने वाल जागा साहब के दुखानत ताटक "सेदे हवस रचई थई हे 
एक्त शैक्सपियर के 'वकार्जे' का मी पर्याष्त प्रभाव है । वाटक अपने 
मक रण कृा रैसे व्याक्त का कहानी है, जौ ्वय «च्छाजौं के अधान नहीं! 
बल उछक। जे 


शिकार) कै शिव मै फस ऊऋ्ाय उं।तब के समान वष्ठ उसे, मुक्त होने को अपनी 
फ्मर्त चा की 


कौ सौकर उसमें फंसता जाता है । राप्य ठष्मा के फ्ौसन मे जक 
ना दर्जा सै 













छे। पात्र है जो उसका ध्कछ 














का रएाधा। का पण्ठ पाता है 





धघके परवा पाप के दर हवस 
प्रस्तुत किया गया है | उपरेक्त तानौं हो ताटकौं में हास्य- 











| 8३ । शैगउन के पिजाराौ( 0९००-०० ) पर बागा 
ऋ रहित, छिता गया जौ सत्‌ १६०४१ में दिल्लह। दरबार के जपस 
प्प्नी के मकर पर 'खिछा। उब्छु० टी० मोनकिष्स( ७.7. १०८८5 ) 











अंक ३, दुश्य ३,पु० १०६ 
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१५५ पर ठैशक की राजा राघौन्द्र राव और तालुकेदार हैदराआजाद 

कल के राहयौग सै निर्मित *ग्ैट अल्फ्रैड विधाद्रिकक कम्पन।" में सन्‌ १६८९ रै पर्व 
अआम्नात हुआ, लाई ठिटन के 'ढै॥ आफ छायनों पर छुंशा पुराद जछ। ठेखनवा। 
का पद स्यू पास्ती विन्‍्टौरिया थवियेदिक्तठ कम्पनो द्वारा १८६३ मैं आमनात 
इपद्वाह, ठा: टैनिसन कै किए। नाटक पर विज्टोरिया वियटर ,बम्बई छारा सन्‌ 
६६०८ मैं अम्मात मीर गुलाम जच्चा: अही का "वैसी नाजों क"जोन आफ आची 
और वव्।त रृछिजाबैय पर सब १६०४ में अऑमिवात "तुरजहां उर्फा तर कौ नाएँ , 
उतर १६०८ मैं विक्टौरिया कम्पन। छरा जात अन्‍्यास जठा का " जजीरे गोहर ! 


6 














की आंधक टौर्काप्रय हु । 
हक] प़ हु ने औक्ापिय के अनैण्ट ऑफ 
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«रा दौनौं जातियां के मनमुटाव के आवक मनौवैज्ञानिक और त्कंसगत कारण 
स्तुत किए है । बूटस के प्रति उसका थे पणितिया यहदं। जाति की राम्रृष्ठिक #ने 
वश्ैवताओं कौ प्रकाश मैं छात॑। हैं -- 
"सर छुर तैगे अदावत से कृदपष दैसा किये | 
तुमने $। छासों जफायें औौर छम देश किये । 
बाज का हम पर मगर उत्टा असर होता गया । 
द्वाटनी है मरे मज़हब बराबर हौता गया पा 
४४, साजर वे &-झा का प्रैस कथा द्वारा नाटककार ने 
माँ के रघप के पल्तुताकरण के «रा र्जरा व हम्क के अनुपम त्याग 
यहाँ उयौ मैं उदा ५ मालवा ये गुणव का विकार, दिक्षाया है । हना अपफी जावन 
६*छुश। मिटाने पाठ सीजर आर उच्तकै प्रैम पर अपने को न्‍यौद्ञावर करना 
जानते हैतौ छारा की मातवीय कर्तव्यों की अमिप्रैरणया पर अपनी साख बच्ची 
कौ मरुछते वाठ़े निरंकछा शासक बूटस की जाग की ठपटों मे घिरी दौ मास की 
बन्ब कौ अपने प्राण रफ्ट में डालकर क्याता है । यहा नष्ठी हन्ना,कै सथप मैं 
उसक्षा प्रैम पूर्पकत पालन मी उर। के धारा होता है । 







































पं हृता स्मफकर ठोकरं पारोगै, तो यकानन हमारे पिछ 











् 
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अंदाकः आध्क अंक साहक मेक ललाक अमात जमा 


३२५, पारस) गुजराती ताटकौं का कृतिकार सब प्रकार के 
बन्धनों है. राहत अपन। स्उतन्त्र €च्छा का अधिपाति था । किन्तु उर्द़ नाटकों के 
धाय यह प्रधा न रहै। । यहां कम्पनी का निश्चित सैतनमौयथ। जाना सधाया 
नाटककार होता था फि 











को को “त्र पुग्ध करके के 
जन कला था | यही कारण है कि कृति में कृृतिकार के। आत्मा नह 
उक पा४ । साहित्यिक प्रतिमा से सम्पन्न साहित्यकार मा असना प्रतिमा के 
पर्षल्त्र प्रयौग के स्थान पर एसमंद्राय नाटकों के रुक निश्चित ढानै में अप 
कठा कौ ढाउने के (९ बाध्य 3 । रचनाओं का ल्‍प पनिरमांणः उनके टैलकों के 
जा बन- निर्वाह का सात्र रापषन था । 
३६, 92कथा से कहा खुतन्त्र प्रहघन, गौत" आर पध प्रयौग 
कं) प्रदुता , ब्यन्यालाक्त २ कबनद। ,फ्या त्मक संवाद $जार्की ध्मक्ता और 




























निश्चित ठाषा वेय किया गया था, पजजिपपै नाटककार कौ अपने। 
गई दौ, समाज कै ववाभिन्स ऐाजों से क्‍जिसका चयत् 
के बह पर असर हुई दो।|समा अपने संगठन मैं ठुयमंग समा 
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ऋमधाता मे। झ्न घटना प्रधात ताटकों के वधिक निमांण के ८ उद्रदाया 





पविदैशा कथावस्तु कौ व्यावरतदिक नाटक्कारों से 

अपनी रमचीय ताटकौं के एक नि।श्वतठान पैं ढाएमे का वैष्टा क। हैजि, 
जे अपुवादी में मृष्ठ सता का सौन्यर्य बदुता रह गया | वस्तुत: थे वचिव घटनाओं 
औ, पात्रौं कै मारतोाय वातावरण के अतुकृ परिवर्तित शपान्तर मात्र हैं । शैक्सपियर 
कै काने । नाटकों पे मा "वतन्त्र प्रहस उस प्रवाति का परिणाम है + 
लिससे ते केवल नाटक का सामृष्टिक प्रभात नष्ट हुआ ४ वर नाटक के सु आत्सिक 
स्ोन्दय का मे। धतन हुआ है । 

३६, कक्‍ठा की दररतषष्टि से नाटक कहे मं। हों, किन्त 

हा किया जा सकता कि रगमच के विकास कै छि& 

| दिया, साटकों के विकास के छिए एक बर्ग मार्ग का 
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पॉरशिष्ट--३ 


जा हम 





१९, कोन के एक सामान्‍य व्यापारा के यहा जन्म हैने बाड़े 
8 महान जामनैता का वास्तविक नाम फियाहसन है । शाहजहा थथियद्धिक्‍ट 
क्षम्पत। कै मक्त गरसा मैहता"में नर्स)" के धनकै सफल ऑआमिनय सै मुग्क हौकर गुरू 
ओ श्कराबाय और पण्डित मदतमौहन मालवाय ते म्हे "प्रैमशकर आर "नर्सी' की 
उपाधियोँ के विर्माजत किया । तब है अपन वास्तविक नाम की अपैधाय ये छपी 
ताम है प्रास्द्ध हैं। ओ प्रेसशकरों जा का जन्म मुरादाबाद फिे मे १९ जनवरी 
सन १६०१ कौ पक क्‍टूर एवं सरकी्णी मनौषाति वाढ़ै परिवार मैं छुओ या जैसा कि 
नहौते स्वय अपनी आत्मकया मै स्वीकार किया है | ज्त: भो छारमिशौर का 
हयका जनम २२ मह सत्‌ १६०१ कौ हुआ , तकंसगत नही है । सह्कचित 
मैंक माव्यताओं वाठ़े हझ्कै परिवार मैं सगात आँर नृत्य कला का प्रवैश 
बाल्यावध्या सै हो तपने वाबा की सिकन्‍यर के मित्र जिगर छुरादाबादी 
&& कछा की और अपने कूते फुकाज कै कारण प्रैमश्कर जी को 
द-क्दा पिटाई भी सहती पढ़ी । 


































9६ 


उ९, रम८ पदलठी मैं अपने नाटक सैठ एष्ठा था| नाटक कम्पना में प्रचैश काने है 
पुत्र ७। आपने थ्रुरादाबाद का नौंटंका , स्वांग,और रॉय द्रामेटक क्लब कै 
'सन्‍्वराभा और बन्द्रावढ्वा' आदि नाटकों में ऑमिनिय करके रगात स्व॑ आमितय के 
नरम पयांप्त लोकप्रिया प्राप्त क्‌ ढठी था | 
री रे, कफ राषेश्यामा कयावाचक' सै गुरुूभमाव से नादय-क्ला 
वषयक प&वय और प्रैमशकर ज। ने स्त्‌ १६३२ तक न्यू अल्फ्ैड नाटक कंपनी 
। झैवा का । रू नाटक कृम्पन। में रहते छु८ उनकै जाने जया क्या है छिपा 
हुआ सरकार तुम्हारी आशौं मै ,पमिक् कै प्राण पुकार रहे ,नाथ हुलते 
मारत कौ बचाने जाओ जयबा उई का "आराम के थे क्या क्या स्ार्था जब 
वक्त पड़ा तो कौर नही आदि गांत काफी छौकप्रिय दुए । कम्पनता के बन्द 
होने के पश्वाव सब १६३३ में कठकत आकर वहां के "लक्ष्मी स्टूडियो" में पांच वर्ष 
तक रहे ,तदुपरान्त सत्‌ १६३८ मैं! शाहजहां धर्धाद्रक कम्पनी मैं चे ग७८ जौ कि 
कराच। पे जाकर बन्द दौ गई । उस कम्पना में "नर्स के पार्ट है के काएण हा 
इन्हें नर॒सा।* कं) उपाधि मिठ। । सतत १६४१ मैं ने वीके १६४३ में-जैसा कि छाल- 
कशौर जी का मत है प्रैमैशकर जा ने "नस्स। पथियैट्सों के नाम से अपना स्वतन्त्र 
कृम्पनो स्थापित का । यह कम्पनी पण्थित मद्चुर जा को साकैदारी में निर्मित 
हुई था जिसमें सर्वप्रथम उन्‍्हीं। का लिखा * बहुत सौचे नाटक जमिनीत हुआ । जाठ 
महा नै तक सफ़ नाट्य-प्रयौगों के पश्याद्‌ सन्‌ १६४२ के काग्रैस बान्दोंठन के कारण 
कम्पनी बन्द हो गई और मास्टर साहब कौ दिल्ली की वैराध्टी कम्पर्ती के 
पूरे उपरदा यिल्त कौ समालता पड़ा । सन्‌ १६४४ मेमहाराजा इन्‍्ड्गढ़ के सध्योग 
री हे हे 











किन्तु सैद्ा न्तक मतमदौं के कार्य कस्कदी 








विपटस का निमाण किय 
नाटक का बमियय किया । छ#छ 














#उउक/क 7ाांआ 2 .. 2 ज बबावा श्याम छुम्‌ छ्गै नल बा 


्चमपंग् , २७ कास्त १६४७ 
है #$में #$ । 
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३, >के अतिरिक्त पाण्डित मधुर जी के ' हमे क्‍या था। हर 
और * मरत-मिढाप थे दौ ताटक कम्पन। के स्टैज पर और खिे । कटरक) के 
स्तम्प्रदा यिक कंगहौं के क्रारण और अधिक नाटक रंगमंच पर तहां आ सके व 
कृम्पने) बन्द हो गई ।सक्टकाछान पारि्श्यिति के ततिक्छ जाने वे शान्ति स्थापन 
के पश्चात्‌ "मिनवां विधटरए के ताम के पुतज।/वित हतेकर कम्पनी ने पण्डित मधुर 
ज। के “माराबाह ,भा मदन के ' ररकिण]) हरण" , सन्त तुलसोदास , अमर 
8 राठौर $ थों रणवधार 'साहत्यालकार के *सरदार मात सिह आदि 
पवविध ताटकों का ऑमिनिय किया । "हिन्दुरतान। 'वियैटरा टूटने के पश्चातु 

शकर जे। १६४६ में. कशकौंप के मुनला<ट थियेटर में सा म्माठित हो गर व तब 
तक यह। निर्दैशक्ष तथा आऑमता के रूप मैं यहां काय कर रहे है । 











ऋाफ हैं.) आफ 
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पारखशिष्ट--६ 
५ 


मनला -ट धिपैटर 





१, चठचित्रौं के अम्झुद्रेय के साथ हं। पारस) रंगमंच रुदा 
के (छि काल के अचौर में जा छिपा , किन्तु अजज मा" मुनह्ा बट थियेटर * 8 
नष्टप्राय परम्परा के व्यतावशैण कौ झुराजित रहे हुए हैं तथा पुतर्मिमणि 
का प्रताद्ात मैं अन्धकारपुर्णे मविथ्य कौ थकी आसों सै निहार रहा है ।क्ठकता 
'स्थित & चिपैटर की स्थापना रान्‌ १६४० में थौो जाण्हो० मेहरौत्री के सरदाण - *- 
मैं छु8 जिन्होंने अकैठे ही नो वे तक अपने अदस्य उत्साह और साहस के बठ पर 
# के ऑस्तित्व कौ सुर्रापात खा । किन्तु सम्पन्न एमंच छारा हिन्दी नाट्य 
जगत का सैवा के उद्दैश्य सै रत १६४६ में * न्यू अल्फ्रै नाटक कम्पनी के ख्यातिप्राप्त 
अमिता आ। प्रैमशंकर जा का सहयोग पाकर छासों रूपये व्यय करके अपने जीरणी- 
शी रंगमंच का उन्होंने पुतर्निमाँण किया जौ आज मां उस्चा तरह वर्तमान है । 
आगाह५,' बैताब' तथा * क्‍्थावाचक आदि पारसा रंगमच के पुराने ख्यातिप्रास्त 
वाटककारों का खनाओं कौ अभितीत करके एस थियेटर ने जहां प्राचीन परम्परा 
को सजज- संजीवन पैन का प्रयास किया है, वहां अनैक नर नाटककारों क। रचताजों 
कौ अपने रगमंच्र पर छाकर वर्तमान से मे छुटले का प्रयास किया हैं । क्न रचनाकारों 
में मुख्य हैं-- पण्ठित बीण्सी० मधुर, भी रणबीर साहित्याऊंकार' , भरी रामचन्ड 
आयु ', पाण्टित अम्बालाछ, जी बुमार, सैमपुरी ,पण्डित बली्।, जो शिवदत्त 
पल + शी रामसिह झहमोाँ , जो विनोद , भी कमल बनारस), भो श्यामस्ुन्दर 
थी फीचन आदि सतर्‌ १६४६ से आज तक को (४०२६ पथ को अवधि में इस 


संकिल' नादाए-पदााक- वावाएत माह भाकाह आया चहाक+ सकि- हक मॉफम: पढा मारा परतएः जानाका 
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९० सीता वनवबास--फिवाहसैन -- कनामिका १६६४ 


कर 5 डर $$ 
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थियटर ने एहन्दी ,उर्दू मारत्राड़ा के छगयमग ५०० ताटकौ का जमलिय किया ,|जनमैं 
९, (3) रामाजिक हिन्दा नाटक हिन्यू विधवा , 
*छुधरा जमाना" , पतन , क्॑। बाठक , आज का रुसारों ,पहटा प्यथाएं , 
कौ बिउ' , सरहदा पहौदार' , जब ज्वाना और है ,रुमाजों ," न दुल्हनों , 
'बैटी का प्यारं , शरीफ सूना समय की पुकार ,तया समाज, दौलत का प्यास 
'घर की रौशना' ,घृघट वारी' ,फुछ और काट बादि । 
३, (आ) हैतिहासिक नाटक -- "महारान। दुगावता' , 
“महाराणा प्रताप ,' बार दुर्गादास , सौमनाथों ,  छृत्रमाति शिवा जी' , वार 
केत्ता७ | पृथ्वी राज चौहान ,' राजा मरतुहरों राज! सारस्चा ,शहाद बुबर 
पिह , सरदार मगत सिंध , कार) की रानी' , जुनागढ़ का शेर ' दिल्ली का 
शाहजाएदं।' , शिवा जा का न्यायों , रानी मृणाठ्वती' , चौहान की जानो, 
*तेमुर आदि ७ ह रॉ 
४. (४) बार्मिक नाटक -- वीर ऑममन्कु ,सकक्‍त प्रहताद' 
* कृष्णला ला" , कु क्मिणा मंगल' ,' द्रौपदी स्वयम्बरों ,* धश्वर्माक्ता , श्वरणक्मार , 
* परगी रथक अ-ठ गंगा , ऊच| अभिरद्धों , मक्‍त नरसो मैहता' ,' कृष्ण छुदामा , 
*तुलसो दास , सूरदास , मौठा मतों, मकत धधा , भमक्‍त विदुरं , जह मरत' 
“तह दमयन्ती' , सत्यवान साजिन्री" , मीरा बाई , सता विन्‍्ता' , रानी सती 
'राजा हारश्वन्द्र' ,शकह्ुन्तशा' , सीता स्वयप्बर' , मक्‍त पूरण' , गण श जन्‍्भो 
अादि | 





५, (8) उद्दू नाटक-- तुर्का हुए , चलता पुजाँ ,' मठ पुठैया' 

*मशा रिकी हूरों , शरीफ बदमाश ,' कहुता दाभत' ,' सूकयस्‍्त का, गरीब को 
५ * , हीरा राफका' ,' दर्द जिगरों जावि। 

& मारवाई। नाटक >> ढौंठा मस्वण' ,प्रामु लणा 

बकोौरी , * बन्दहास' न जंग इृपेज ककालं।* हे नैणा के चौट' $ अदर्दी बालम हर 

ज्यूताँरि बातो , नई बीनदी' , राणी दुरगावर्ते ७-जोचपुर को मोरवों 


ह ॥ क 7 ० ४६% ... शक. साथी 4 
हसारौ बौह़ौं, चकता वेन', छा ज्राा रो साथी , रूप रो साथी हो बादि । 
तथिया उपलब्ध नहीं हो अर्काी । 
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9, समय की माग के अनुसार आज मा यह वियैटर छुरान। 
परम्पराओं के साथ पा खितित नादकपर्दातयों और झूृढ़ियाँ कौ अपाता छुआ 
जन मन का रंजन कर रहा है तथा रसके आशापु्णा भावष्य का और बाज मा 
नेक उत्पुक दृग्टिया हंग। छुइ हैं । 





हिन्दी ग्रन्थ 


आय आाकिक अहाका अजकाक अवगत सालो #एकक हजी! ऋषक 


मुशी अब्बास अली 


अमाक्‍्त 


अप्बिकादत व्यास 
अऑआ म्वकादत जिपार्व। 


बआगा हक काश्मी री' 


आधार ग्रन्य-सूची 
#/20० 0००58. 2०20 7 2 ०४, 





“पंजाब पैल 


' शाही फकीर 
' हम्दरसमा ! 


“गौसकार, 9 


'सीय स्वयम्बर 


'आंस का मशा' 
'शौरत का विंल ! 
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उपन्याक्ष बहार जाफिस,काशी , ०8० 
१६३६ । 

जैन छुधारक प्रैस, वंधा, प्र०स०, प्र०का ०१६२५ 
अम्याप्साद, छुरादाबाद, र* का ८४३ 

ध्‌ प्रणका० १८६८६० | 

खद्ग विशास प्रैस, बायी पुर ॥प्र० ८८७ 5. 
गुल्थ प्रकाशक समिति; बवारस,प्रण्ताडा त्त 
सन शृध्श८ | 

हस्तलिखित प्रति 

पपादक दुर्गाफ़्ताव गुष्त ,उपन्यास बहार 














(संपादक) जैएसिह० हक्सेए 
सम १६९१६ | 
(संपादक) शिवशामदाम् कुष्त उपन्यात् 








उपन्याक्त बहार वाफिय, कॉसी अण्य४ 


आगा ह 'काश्मीरी'. अह्यीर हि ' 


आन-दप्रश्नाद कपूर 


' चणही दास * 


' धर्मी बाठक 
' ख्वाब हस्सी 


चल की प्यास 
' उकूरत बकंगश 


' भ्राष्म प्रतिज्ञा 
' सीता' वनवास * 


“आख सणी वा फनष कन्या 


* भक्त प्लूरदास उर्फा विल्व- 
मंगल ' 
'अत्याचाए, 


४ 


अज्ञातवात्त 


' भराहित 
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उपनया> दर्पण ,बना र8,०स०, १६२४ 
(संपा०) शिवरामदास गुष्त,उपन्यास बहार 
आफिस , काशी ,प्रण्स० | 

(बस्तछिंखित प्रति) 

(संपादक) रापैश्याम क्यावावक) रापैश्याम 
पुरतकालय, क बरी । 

(हस्तलि खित/ 

(संपादक) क्याबाचक 'रापैश्याम पुस्तकालय 
बौली, प्रण्स०, १६३५४ 

(हल्तलिसित) 

देहाती घुस्तक मण्हार,बावड़ी बाजार 
दिल्ही । क्‍ 
(स्रपादक) 'शिवशामदा७,उपस्यास बच्धाएु 
आफिस काशो, प०सं ० 

र०्का ० १६१५४ ह 





उपन्यास बह प, काशी ,प्र०्स० 

९६२६ $० । 

लह्षरी बुक हहिपो; काशी ,प्रण्स० ,प्र० 

१९६२१ ४0० | क्‍ 

उपन्यास बहार आफिस ,काशी ,प्रध्मबार 
३१ 9३ १ ३88 ऐै<. २*, 

उपन्याय बहार आफिस ,काशी,पाषवा 

संस्करण ,प्र०का० ६२८ है० 

उपन्यास बहार आफिस,काशी ,प०४० .... 


।र आफि 

















जाननवप्रसाद कंपुर ' कृष्णढाला 


गरनान्वप्रसाद शोवास्तव अं कुत 





"अशिक' बी[०२० संसार बढ़ 
आननदप्रसाव सत्री संसार स्व 


“आरजु अब्चुड स्मी साहब आजादी या मौत 
कांछियु की सती * 


*जआरजू सेयद उनवरहसन. अजामिल उद्धार ' 
' हुत्रै नाहक 
'दुलिया मास 
हिन्दू स्त्री 
'मादिरा वैधी 


' सर्ती सारत्चा वे मातृमाकती 


« मपसी की रानी ? 





ऊजतप ऑनिशछद 
इश्व री फ्रसाद शर्मा गीठी दुनिया 
_ रानी छुल्दरी 


कत्हैयालाल तसव्बर ' 
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उपन्यास बहार जाफस काशा ,प्र०स० 
प्र०का० १६२२ #० 
स्म०स्म०्ठाछ दारागंज, व्छाहाबाद, 


प्रण्स०, प्रका० सवद् १६ ८ 


उपन्यास बहार वाफिस,काशी,प्रथमबार 
नागरी नाटक मण्की, क्ार्शी 
उपन्यास बहार आफिस काशा।प्र०्का० 
१६२३ | 
उपन्यास बहार आफिस काशी,प्रण्स० 
प्रण्णा०, १६२३ ४० | 

भ्थास बहार आफिस काशी, प्रकार 











उपन्यास बहार आफिस काशी ,प्रथमबा'र 
११ ११. -9०सं०१9०काल १६८२ 
9१ १4. अश्का० १६ २४ | 
98 १३... प्र०स०,प्र०का ५ १६ २४ 
99 ३१9 प्रकय बार 
9 $ 9 9 पर्स ०,प्र०क्का ० १६ २७ 
89 कह. #॥$.. 98... पे. र४ 





११ ३. प्रेषम बार 
आरण०स्ठ०वर्म्मन एण्ड कौ०,स्ठकता 
प्रण्स० प्र०का० मार्गशा थे ४०१६८ १पि० 
आनन्दक्मार के, बीर मल्विर,बागरा 
प्रथमारषा च प्रण्का ० १६८२ 
उपन्यास बह 





पकिशनचनद्र  जैबा* “ गाब हिन्दुस्तान ' 





स्वामी अऋद्वानन्ध जी ! | 


मात वर्षणः या कौँमा तहबार 


' नचरागे बतन बधांद दैश्दीपक 
'पादिमनी ! 
“घमांचम छुद्ध / 
मास उदार 


बाबु इगोलास मैन “बर्माजय 





कृष्ण हुमा २ मुखौधा व 
(शी )कृष्ण हसरत | 





'दावित्री सत्ययान 


'डी गयाबतरण! 





“समायण 
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स्सप्सन्तसिह ६ण्ड संा,लाहोर ४०४० 
प्रणका ० ,पाँज , १६७६ वि० 

ठाजपतराय रुण्ड सस,छाहाँर,प्र "० 

प्रणका० , १६२७ ६80 

लाजपतराय साहना,ठाहौरी दखाणा 
छाडौ,प्रण्स०,५०का ०, १६२२ 

छाजपतराय पृषरव।राज साहनी ,छाहौरी 
दरवाजा ,छाहीर,प्रयमबा २, प्रण्का० १६ २२४० 
ज्यौतिप्रसाद गुप्त,नैशनठ बुक पहिपौ, 

नह सडक दैहकी ,प्र०8०,9०का ० १६२३६० 
छलाठा छाजपतराय पृथषईीराज साहनी 
छाष्टो। दखखाजा ,छाएाँए,प्रण्का ० १६२२ 
कैताब प्रिंटिंग बव्स द्िल्ही ,प्रका9 
श्६एरे । ६ 

शिवरामदास गुस्त,उपन्योस्त बहार 
आफिस, काशी, ०४०; प्रका० 











अऋषै हियर प्रस,प्रयाग | 
उपन्यासबहार आफिस ,काशी ,प्र०स० 





प्रध्का० जाबरी १६२३ । 
प्रण्क!॥ १६२१ 





खह्गबहादुर मल्ठ 


गंगाफ््साद आरौड़ा 


गरैपाठ दामौषर तामस्कर राजा विल्लीप नाटक 


गौकुल प्राद 


गौझुलवास वैश्य 


घनश्वामदात 


बनन्‍्द्रवारायण सकता 


बन्द्रदणि 
(आयुत)" बन्द बलवी 





चस्ड़राज मण्हारी उवहारद 


कहगमलाह कास्छी वाह 


है न अरे 


 कल्पबूदा' 
' हरखतिालिका ' 
“ प्रहाशास नाटक * 


'सुनहरी छजर ! 
'सापित्रों सत्यात | 


' सल्य विजय 
“भरत विजय अधथांद! 


दैषाभक्त सपठ सह 


/बुद्धावस्था विवाह 
 कमंत्रीर चण्ड 


'कराल बकू ' 





मदाज्षाद्धा 








 पउद्वार्ष कार 


'सत्याती 
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सद्े। विठास प्रैस,बाकी पु +पटनता, प्रण्स० 
प्रका/ति०५ दिरूम्बर १८८४६० । 

सद़ग जिलास प्रैस, बांकी पुर, प्र ०8०, प्र०का ० 
श्पप्छ है । 

खंहा (विलास प्रैस,बाका पुर ॥प्रण्का० शप८४ 
रत्नाकर पुस्तकालय, बनारस, ६०४० 
हद पुस्तक्षाठ॒य+ बनाए, (७०४०, 
प्र०का ५ सबत्‌ ३६ ८४ ० 

४ण्हक पफ्रैस छि०प्रयाग,प्र०स०,प्र०का ० 
१६२७ । 

उपन्यासबहार आफस,काश। &०8४० 





१६२२ ६४० । - री 
चिन्तामणि' क्कसेठ+फ हे क्लाबाद 
प्रष्च्का० एपपपढ0 

उपन्यास बहार आर्िफिस,काशी ,प्र०का० 





१६ २७६० 
बहराबा, रायबरेठी, 7रका०, १६६४८ १० 
उपस्याक बहार बाफिस,काशी।प्रथ्मबार 
पुणका०, २१ गर्ेम्बर ६९६२१ 

उपन्यात्त मद दे 

धघुक्का० २००८ सगप 














का० कपरी १६२३ । 

थी हिन्दी मंदिर, खजुपिर इज श्ा9 
सुक्का० पाप, ६६७६ 
पक्का ६ , (घ२ ५ है 





(पाण्डत)जगतनारायण अकबर गौपक्षा 


(पुशी) जहाछहू अहमद शाह. का] नागिन ? 


खून का सुन ! 


' झुँदै हवस 


' आतलर्शी नाग ! 


£ छुश्पनी इमान 


९ 


जमना प्रसाद मैधहरा 





' जबानी की मूठ ? 


9८4 


गौसैषक प्रैर ,बम्ब- /प्र०स०॥प०का० 
श्प६ ५ ह० | 
उपन्याक्ष बहार जाफिस काशी ,प्रथाबार 
१ १ हे प७०सं० डर 
प्र०का ० १६ २५६४० 
9१ $१ फल ०४० 
(अनु)बपरामदास गुस्स ,हिताचन्सक प्रेस 
काश ,प्र ण्काठ, म४, १६ ६६ । 
(सपावक) जयरामद्ास गुप्स, आप प्रेत 
सप्त सागर,काशी, 64०8० | 
नारायणदत्त सछ्छ €ण्ड संस,छाहाए 
हिन्दी पुस्तक सजन्त। कक ता /प्रस0 
अ०्का० सवत्‌ १६८६ ि० | 








'आवदश बन्चु या पाप परिणय  +रखबदास बाहिती रुण्ड कम्पनी , 





* मारत पत्र वर्धात्‌ मत 





भौर बन, क्ठकता,तृ०स०,का० १६२४ 
प्रणका० सबतध्‌ शृध्८द | 





गैट,ठाही 7, प्र०सं०,प्रथका6 १६८४ 








कृपाल ।सह बबीर्‌ | छक्के 


आर्य प्ैस, 
पक ५ १प्र७स 9 का ८४ 4 | $ 
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जमना प्रसाव मैहरा ' कृष्ण" धुदाभा ,+स्लबबस्स पग्िबदास वाहितों ,बह्तत्ठा रद्वाट 
कलक वा, प्रथमबार,प्र०का ० १६२१ | 


“सती पिन्‍्ता ” रसबदास बाछित॑।,क्तम कठकता,क्लिए्स० 
प्रथ्का० १६२३ | 
' दैवयानी ” पसजदास बाहित, दुर्गा प्रैस,काका 
प्रण्स ०,9०का ० १६ २२६० 
पविश्वाभमित्र ग्सबंदास बा।हछिती कलकता,प॒०सं० 
प्ृणका० १६२१ ६४9 
“ नंबपदु कसौटी ! 'खबदास बाहिती सण्ड कपनी,कठकता 
प्रृद४०५प्र०का० १६२३ ई० । 
' मौरध्यज ? चाद कायलिय, €छाहाबाप, [४०स० 
प्रषका० सितम्बर ६६२६ ४० 
ज्यवछाराम वागए द्ाँपवी स्वयम्बर उपन्यात्ष बहार आफिस काशी ,प्रका० 
१६१८ 60० | 
(मुंशी) जाय साष्ठव...... धर्मयौगी उपन्यास बहार आफिस ,काशी,प्रखवार 





घती अुपया था पतली है | $ 
प्रताप ।. 





जिन्मैश्वरफ्साद माय 


है 





ग्ु७२५ ,प्रण्का० सपतय्‌ १६८४ 





श्र 


ह ढाइौर,. प्रज्व०,प्रण्का०, सब, हह& ४ कं 
आार० स्कणथ्वर्मंम रूह कपनी - कहकता, 











 जनकमान्दिनी ? 





दी धारी तस्थार 
भारत रमणी ! 


'आंख का नशा 
' नल दमबन्सी 


' शुली करे ! 





' शबत पुरलाव ! 


' कीराबा्् ? 









त्थवती या मीठा ज़हर बैजडाघ प्रश्ताद जे 


520 





बुक्तेलर , बनारप, #£0सं७ 
श्री व्यास साहित्य मंदिर, कछकचा,पृ०सं० 
पु०का७ संवत्‌ श््एए | 

श्कावारा सावल दास बड़ा वशीया, देश्ली 
रत्नाकर पुस्तकाल्य, बनारब, प्रथम बाए 
निहालचन्दय रण्ड कम्पनी, कलकता' ,ड्टि 
घु०का० सवत्‌ १६७८३ वि० 

रत्माकर पुस्तकालय, जनारत ,7०प० ,पंवतु 
श्टप्४ बिक । 

उपन्यात्त बहार आफिस,काशी, तक सं० 














ह््छ हक ह़्के 
मेमैजर भार्गव पृस्तकाछय, बनाएंस, डि०सं० 
ग्र०का० १६२२ 4७ 
'श्िरामबाश गुष्स, उपन्योत्त बहार आफिस 
काशी - 
उपस्यात्त आह 








जगन्भाथ बक 'डिप।, जाट, का शी , 5७ सं७ 
पृ७का5 शृ२२ हैक । 





पु७8ं0 प्ृ०का० (६२ ४है० 







हक हक 


क्र कक 


दुवदत श्मां 


&विवािपताबव भरतिया 
(न्दाकिशीर लाछ 


नारायण प््ताद बैताब 





“श्री रामलीला रामायण" बम्बहई 
“महात्मा 'विदर आँकाएर पस्तकालय, लहैरियासराय, दरभंगा 


52/ 





बाह्य विवाह नाटक ' चिन्तामणि' यस्जाल्य+फर्छ का 
संस्करण , पु०क्ागऊ १८8७४० 
भषण' यन्त्राल्य, सधरा 


!बाद, चतर्थ 





छु०सं०५ प्ु०क्ग0 रावत शृट्ूप७ । 





“ भष्ठामारत उपन्याक्त हार काया: 
'गाौँयखवधंधा बैताब पिटिंग वर्ष्स, देधली 

' जहर साय ! 'विश्वेश्वर्‌ फ्री, काशी +प्एका०, १६२६ 
'चर्ल्म। प्रताप न कैतान धृस्तमालय + देध्ली 








सती अनुएया 


“जवपायण'! 
ध पड ली यु कम कं ह 
शह की शारत (€क्षार्की 





फ्रत्सन/ अताक मिटिंग हु बस, # सडक 





नाल पचछट, दिला) | 















शृ४४ह रे अम-म 
समाज नाटक 





« एक च्यक्षा 


बलदेव प्रुधगव हरे 








झल्यमारायण' ? 


सम्राट परीजक्षित 





'परौपकार 


पूजा पशिवि ! 


सीछसबाई 


समाज सैबक 


' शकााधार्य दिसिवका ? 





मस्य मिदा 


_ गौस्वाभी तल्सीदास ' 
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संबतु १६७६ 


2 सं ,प्र ० का० 





3 पक 
9 %$ ## शेहेए पं 
'जिश्म्मम्माथ सनन्‍्मा, समन्‍्ना रुण्ड कंपनी 





[फैली उड़ कापनी , कछकता 
पृतसं७५५ प्रणका७ १६२३ है० 
श्री बेकट ज्वार स्टीम ग्रे, व 
१ दिसम्बर २६६७ हैं 
ताश्त्यि समिति, रायगढ़, प्रधमथ 
ए०का० १६३३ हैं? । 
पा हिथि समिति, रायगढ़, प्र०का० २४ 
मवष्यर हध्र३ है ।. 
१६७३ (५ । 

शिहबा लिटरैंबर सोसायटी, मुरादाबाद 
पृक्का०, १६५० ह॥ 
राफ्भषण पयुस्तक्षात्य, गौकुलुरर 























मावषव शक 

मेला रबम जी 'म्विानी 
(मु्शी ) मंजर अहमव 
'मजर | 

(मुंझी ) मुराद 





(मुंई) मुहम्मद ३शहाक 

पाठ | 

(मुंशी) मेंहदी हित लू 
जल मी 








मं शरीफ बवमाश 


. महाभारत नाटक * 
भगवान श्कराचारय 
; साइज 


अबला की आह बा 
बैंहाती महिठा 





ह धृपक्षाह ं 


पक्‍त सुरवास 


कल फारौश 


प्रावस्वरूप ; ५5 दी"! कक 











सती अमुसया 
सरण' मत ! 


बेबी वेवबानी ' 


पामपिह वर्मा 


' जैज्बी हूमाठ 


 स्वताभिमणित 


एम /. कं कप पुर्ताव राम 





४ 
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(पुरवार्ड) ,प्रथम बार , प्र०का७ संबतु१8७३ 

उपन्याय्त अहार जाफिस, काशी ,पृथमव। 
$+ | घु०सं0 

प्रशक्षा० १६३०७४६० | 

(संपावन)जी०धी० बरौड़ा, एत्माकर पृस्त- 

कालय, बना रस | हिं०स० ,पृ०का० सं १६८७ 

(संपा) झिरामदास य॒प्त, मेश्मछ ऐप,बनारस, 

छठ संस्काण, फुका० श्धरण ह0 | 

(संपा) राषैश्याम क्यावाजक; राषैश्याम 

पुस्तकालय, बरैली, 'ड्रि०सं०, प्र०का०सम्‌ 

१६६२ । 

पामैश्याम पुस्तकालय, 











बरैंकी, पघृ०सं० ,पु० व्य० 
१६३६ ह9 ; 
कि कक. ला शहेशधू 
११ ३... अका9 शट्श्भ् 
बजनाचफ्रताव अफ्सेठर, बनारस 
उपन्याद्ष बहार जाफिस , काशी ,प्रथमवार 
दे #$ चु७का० १६३ ३४५ 












पुृ० का० सब 

शस० आार० बैदी रण्छ कम्पनी 
द्िएसं० , ह संबत (३८२ । 
आदर पैप, सच्ल खागर, काशी, उस भार 
पुशका७ तम्यद्‌ १७६ । 





एाजैल्लरनाथ जैबा" 
राजबहादुर  श7र 





एामशरण आत्मानन्य 
'अमराी ही 


रायैज्याम कयाबाजर 


'बीर वाछा 
दैश्भक्त ? 


कवि विधापत्ति 
* हैछा मंजर्म 

सन्त तुलसीदास ' 
हिन्द की गाय ! 
. मयानक मृत 
 बाठरत्न भौज 


' न्याय नाटक 

मुछताता डाक | 
' सती छीला वा सिर पाव॑ती 
/ सती पार्वती 


9 





 बीर अमिमन्थु 


ह परम मा 6 ही 











०30 





पन्‍्थास बहार जाफिप्त , काशी, एथमब 
गैलाब फ॒िंटिंग वरष्य मं 

पुथम बार | 
उपन्यास बहार आफिस, काशी, प्रथम बाए 








जप कफ दे 
/ * कई. शक 
प्र कफ 9 ऐ 
99 कक १9 


१9 हे ॥9$ . उअश्स0५ 
पु० का० १६२७ 0 


ही ह््फ़ हक 
फढ़ की कक 

9१ कक » 9१ १६३७ ईै७ 

११ +१# २ १$  रैैहै२४ह० 
राषैज्याम पुस्तकालय, बरैढी, 'मि0श्न॑० 
पुण0का० १६४२ हँ० 
तेरश्बा सस्काण्ण' ,पउक्ा0 १६६२ ई० । 
राषैज्याम पुस्तकाहय, नरैही, चतुर्थ सं० 
पु०काछझ १६४० ई५ 
पुकाशक माण्यिक शाह कौछामाहँ बल्लारा 
चतुर्थ सस्करण |, पु७का० १६४४ है 
राषैश्ञामम पुस्तकाठय, घदेसी, हि०सं० ,9७का० 
श६४१ ह॥ | द 
राषैस्थाम पुंस्वकारुय, गरैही 
पु०का५ १है४० हे 

















राव श्याम क्थावाचक श्रीकष्णपवतार | 


' चारिव्तन _ 


“ऊजप बअनिशद्ध 


'हैखर मजित 


६ श्रवाए। कुमार ) 
“भारतमाता ' 


शान्ति के दुत मगवान 


श्री कृष्ण | 
 दैवानलि नारद 


पावैद्याम क्यावाचक.. घंटा पथ 





रैबती गम्वन  कर्मबीर ताटक 





पृथण 


छदमीमा रायपण' पाठक 








(७ )बाशवेव पाण्डे 

विश ' भीष्य एतिशा ' 

दिमायकपु्तताव ताहिन'. पत्थ हरिश्वन्ड ! 
“बनारती 





'झाही फरमान 


£ सनन्‍सान विकुब नाटक ' 
“अत्याचार का बन्च 





“थी काशी विज्लनाथ ' उपन्यास बहार आफिस 
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राषपैश्यान पृस्तकाल्य, बरें।, प्ु०का०॥ 


१६२६ है 
रावैश्याम पुस्तकालय, बरेली, प्रृ०का० १६९८ 
शक $$5.. चतुर्थ सं७;प० का० 
१हध८ई 0 
के ४5. सातवां सं०, पु०का७ 
१६४४ | 


पु०कांत). शृषटरर 
राषैश्ञाम पुस्तकालय, बरेली, छठां सं० 
पु०का०, श६४३ | 

राषैश्थाम पुस्तकालय, बोली, द्वि०सं० , 
पुणका० सन्‌ शृषष६ ह०.. « 
राधैश्याम पुस्तकालय, बरैही 





के १३. चतुर्थ रं० 
धु० का० १६६ १३७ 
ही ब्यवर् पता हित्य सदिर # ककया, घु०सं० 


८ 





पु०का० सबतु कर । क्‍ 
पु०का७ १६२७ हैँ 


हमे 








' "विश्व ध्ाहित्य पण्श 


क््ड़ ह््ढ 





के क्र शक (७क क्र है 


5४0४ 





वि श्व म्मर्माथ शमाँ को शिको हिल्‍्दु विधवा उर्फ छुधरा जमाना” संपाठरासैश्ञाम क्थावाचक, 


। शाप झगम परसकालन, बरेली 
'ड्विएसं७, फुका० १६४३ #०॥ 





* अत्याचार का परिणाम ' 





पु०णस०, 9०0का0, संबत्‌ १३8७८। 
 सीज्य ? पुताय कार्याक्य, कानपुर ५ 
पु०स॑०, प्र०का० शृष॑श्प है० 
-वि श्वक्षमरसह्ायक व्याकठ ' बद्धवदेव बष्या मुर्तिमात त्याग. भारती मण्डार, लाडर फैप 
इठाहाबाद, पु०का० १६३४ ई० 


























'विश्वगमर सहाय प्रेमी". राजकुमार मौज मात प्रिंटिंग वर्क, दिल्ली 
पु०का० १६३३ ई७ । 
बैपीराम जिपाठी जीमाढी वीर अभिमन्यु ठाकरपुसाद गुप्त बकतेछर ५ 
की ही गली॥ जगा रत, फु० काए- 
श्टउंण ईँ७ | 
'“जीमती संजरी ठाकुरप्त्ताद सक्‍्सेलर, बनारस 
अंऊजपगिनी हंगविकास जैस॥मॉकीयुर +पु०का० 
स्वी- सिंह वर्मा "जासन्दों छत्पति शिजी 
'बीर बस्दा वेरागी उपस्धाव ईबहार आफिस,काफी 
फ्ण गार।.. 
' बर दु्नावास उपन्यात बहार बाफिस, काशी 
प्रि०्शं०, फ्म्का७ एशें४६ एक । 
' भयंकर मृत ” रस9 जार७ गैदी शण्ड कप्पनी 
हरौज 
स्वानपरण बोदरी उपस्थास खहार बाफिस,कारी 





पुथमबा २,प०का9 शशित म्धय १६२३) 


श्नालिगाम वैश्य 


'श्विराम दास गुप्त 


' अमिमन्यु बध नाटक 


 माध्वानल कामकन्‍्दला 


 मौरध्वज 
 छावण्यमती रावश्म 
पुरा विद्म है 
दौलत की वमिया 


“नहिम्त महिला 
'हैरी आशा! 


£ शराब की क घट ! 


'पमाज का शिकार 
* भारतीय दात्र ' 





'बमात्मा 
'घरदी माता 





5380 


लद्मी बैंक्टे खर स्टीम पेण 
क्षत्पाण: जम्बर्ड, पु०ला० संब 
श्ष:६ 'बि0 । 

की वैक्टैसर प्रेस, मे 
बी सबलू १89७ । 
बैक्टे वर जरा + मंम्बह 
हृष 890 | 
हरफुताद, सवीरध, अ 














पुछका० श््ध्र हैँ ॥ 

वैंक्टैऑंवर प्रैस, बम्बर्ड, पु०का० 
१६७ ६ ह0 

उपन्चास बहार आफिस, काशी 
पु०सं०५+ पु०७का० अस्त १६३३ 
उपस्थात्त बहार जाफिस +काशी 


। 









घकुछककाफ रद 
उपन्याक्ष बहाए आफिस ,काशी 
युक्॑०५ उ०का७ 'वि9र्स७ २०० 
उपस्यथास बहार आफिस, को ही 
नसत्त्तीचत-हतज नाता साहित्य 
कायास्य, अनारस | 

श्याश् बहार बाफिस,का ही 


ड्र्के हक 














उपस्थास बहार आफिस, कृही 


 फ्रेका७, इध्४ हैं । 


हपन्थास बहार बाफिश+काशी 





शि्विरामदास गुघ्त 


 पशबल्ि 


'देश का दुर्दिन अथातु मेवाड़ 


पतन |? 
' अवानी की मल 


वुज का चांव ! 


कैदी की कराह 





दिल की प्यास 


'जभ्रानै चीन उर्फ अठादीने 


भरिवतनत 


'ल्रामकास मृप्त और जी पऐम की प्यास 


दास बौर आारज 








“ आजकल 





“जागप्ुत्र शञाहिवाइस 
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उपन्यात्त ज्हर, आफिस,काशी 
घुछका0, ४ विसम्बाः १६५७७ | 
उपन्याक्त बहार आफिश, काश, 
पद्विण्सं७, १६५० है? 

उपन्यास बहार जाफिस,काशी 
फु/का० जनवरी शहृ३इ३ ; 
उपन्याक्ष बहाए आफिस, काशी 
पू७स॑०५ पुणक्ा७ ॥ १६३० है० 
उपन्यात्त बहार बाफिस, काशी 
छु०सं७५पुछका० + १६४७ है? 


उपस्थासत बहार आफिस काशी 











फुका। हृं8३६ 0 । 
(सं8) शिरामदास गुष्त, 
'विश्लेंखर पैसे, बनारस 


पुधम बार; प्रण्या७ जन +१६२७४६० 

उपस्यथाध्त बहार आफिस,काह) 

पृ०का० १६२६ ६० 

उपस्यास बहार आफिज्व ,काशी 

घु&का० १६३८ ए७ | 

उपस्यात्त हक्हार आफिन्,काशी 
है ऐ कह हैँ हे 

प०का0 ६१६२६ हैँ 

उपन्यास मंधार अाफिल, काशी 


रच 











हरिकिष्ण जोहर ' हु:सी पारत 
हारिश्कर पुधाद उपाध्याय ' शवणक्मार 


(पं७)हरिशिक्षपुसाद उपाध्याय 





सा णजकमाए 9 


हरिनाथ व्यात् _ श्रीक्षष्ण सुदामा 
हर्दास घाणिक पाण्डव प्रताप अध्या) 
घड़ाट शुपिष्छिर । 


* संयोौगिता शरण ' 


अवणकमार ' 





किम्दी के दौं पुसिद्ध नाटककार भारत रमण* 


एक नाटक पैमी दानी क्यों? 


#। छाल उषा ध्याय 





। 


9०४० 


उपन्याप्त बहार आफिस, काशी 
'ट्वि० सं० | 

बजनाथ प्रसाद बक्सेलर +बघनार! 
पी: ७ सं०+ फुछका० १६२८ है 
डेजनाथएुसाद बकसेलर, राजा 
दरकाजा, बनारस, त०सं० 


पफ्रका० १६३१ है | 











पक्ष सं५, प्र०क्ा3, १९१७ ई0 
हरिदास माणिक कायादिय, 
समारस पु०काक्ष १६१४ #० 








पु०छं०+ 9७का०, १६२६ है 
जगन्माथ (प्रिंटिंग वर्क, राजपाट 





गजराती गुन्ध 


अंकाक किंग: माला: जगह जाना: बीपला पाक सह 


'आपाम, नशवानजी सान साकह्षुब बैहराम के शीटीन 








केलशह नवरीजी काबराजी ..' जमे 





घन धन धौरी 





तमजी शंमाता  बंदीन कड़ी 


' कणार्बंती 





जी खजौरीं  हजप बाद को दगननाज 
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( भार क्तंकी ना०) 
ए०्का० श्ण्य३ई0७५ प्रृ०७आ० 


ह सितम्बर श्य८घ६ ,$ णिहयन 


पैँंध, नम्बर | 
पका शव- बैडएाम जी के रहनर्ज। 
3७४४3 &20७७ 32% 
है| 

की नाटको वशहापम जी 
फारदन जी कम्पनी, बध्जई, 
परृ०का७ & मृम्थर॒ १८७०३६०७ 




















घु०का० २१ मार्च १६२ बैह५ 
अकी नाटक) ,फ्रका०, सन्‌ 








फीरौजशाह जगीर मर्कबान हेन्डसम ब्लैकग 





पिटिंग फ्री राव धम्बई 
पु७का0 ६६२७ | 

महमनजी नवरौबी काबराजी.. बापता आप (३अकी या४) प्रकाशकन्पारसी 
बब्युप नाटक मण्डडी के मालिक 
थी) मंबेरशाह आपन्वीयारजी 
कौर्धों बलान वाला 

श्वैकी ना०),पृणका० १सिर्तेवा 
५54 2 

अकी « पारसी सशारमो 
बरौँ भितार आजमाराँ" नाटक) 











हे कण ऊ 















' यफ ५ैं जब शहेहीयार उर्फ 
यावै बदन 








590४8 





'श्विश्कर गौविन्वराम "शसनबान और शायर जे. (४)की मा७) फ्रफोर्ट पिंटिंग 
फुए, बम्थर्ड, पु०का0 एफप्प७ 


“जबाने हिलदी व हक गुजराती 





कव्णपचार्य 


ढा0 गण शदत गीड़ 


गुलाबराय 








है! £ ४९ है अ कु, 0 अं क 3.) पु कि 








हा तौपीनाथ सिवारी 
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पशाथक गुन्धन-ायी 


सागरी उर्बरिणती सथा 
बनार४, प्ु०सं०, प्र०ति० 
संबत्‌ २७०५ | 

हिल्दी नाटव साहित्य-गुस्थचूटी फुन्आामिका, ह२६ 

( (८६३-१६६५) कर 





जैजामिक जध्ययन ॥ मौती कहर, आगरा, 








कवर चन्दुष्॒काश सिंह 


बन्दुराज मण्डारी विशारद 


जप शंकर पु्ता व 
जयनाथ महिस 





ढा9 वशाथ बौफाा 





दैबबच शास्त्री (स्ंपावक) 
ढा० वेबर्णि समादुय 


'विगैशारायण रुपा ध्याय 


हा० नगैम्द 





मध्यकालीन हिन्दी नाट्य- 
परसतरा और मारतैन्च 
हिस्‍्दी नाटक पाहित्य और 
गर्मेब की मीमाँसा । 
नाट्यक्शा दहीम 








काण्य कछहा' तथा अन्य |नव् 
क्ह्म्दी माटकक्षा 
हैन्दस्ताम की समस्याएं 


हल्दी माटक उद्षष और 
विकास | 
माट्य समीषा 





हिन्दी के पौराणिक नाटक 


हमारी साट्व परम्परा 
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गुन्ध कटीर,पी०रीड, कामपर 
घचुठस०५ पु७ किए १४ अगस्त, १६४८ 
मारती दुन्ध मण्हाए, दिल्‍ली 
पुृ०स०+ पएु०लि0, १६६४ ई० 











परृ०ति०0, शध्स्पू | 
छीडर फ्रेप,प्रधाग, चतुर्थ संसक 














पज्थपाक़ एण्ड संस, दिख्की , 
'मिलत५, पुझका७ ११५४ है 
मलेकिकेली॑ हल लक कक 
घु०सं५ 





भोतम्गा विधा सबग, बारा- 
एसी , 9०४७ फ़का७ एंबह 
३७३७ | 

प्ममा तायण छाछ, हठाऊइ 











पाहित्य रत्न कडार, आगरा 
पृ७का& सम इृशर 
एवा यह दमिति, कहूँ पक्की 











नन्खिकेश्दाए 





नयत)यण" पताद बैत 
परिपुणैनन्‍्द के [ननन्‍्द बर्मा 











महा तथा माली 


राधाकृष्णन 


प्ार्वैश्याव क्यावाचक ' 





अभिनय दर्पण” 


बैताज बदितर 
बंप जिदकही शाह और आऋाघ 
राज्य का पतन | 


हिन्दी साहित्य में हास्यरस 


हिन्दी नाटक 





हिन्दी नाट्य साहित्त 


पारवैन्द गृम्थावली 








22० ।क्‍ जप रा हे 


शैता माटककाल 
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(व्यास्याकार- वैबदत शास्ती) 
किताब महल, इलछाशाबाद 
पघुणस०, पृ०का0 सन्‌ १६४६ । 
की नि टिग फ्रैस कस 
सुचना विभाग, उच्ररषदेश, 
जनवरी १६४६४७ | 
हिन्दी साहित्य संसार, दिल्ली 
पृ७सं०, प्रण्का७ सम श६४७ ई० । 
सा हित्थ मन लिफिटेड, 
इहाशहाबाब, ए०का0 ११५८ ई५ 














हा० रणघीर उपाध्याय हिन्दी और णुजराती नाढय 


साहित्य का तुछनात्मक अध्यबन 
हिन्दी नाटक के सिद्धान्त आए 


प्रौ०रामचरणः महेन्द़ 
नाटककार । 

राजक्मार नाटक और रगमंच 

राभगौपाल सिंह चौहान हिन्दी ताटक सिद्धान्त और 
समचा । 

परामचन्द्र टण्हन(जतु ०० हिन्दुस्तान की कहारने। 

मूल झऐैसक-जवाहरतालठ 

नेहरू । 

रामचन्द्र शरर्व: हिन्दी साहित्य का इतिहास 


राजेन्द्र सिंह गण... हमारी तादय साधना 

रामशकर श्ुक् साथ तादहय निणय 

प्रौ० रामैश्वजञाथ भार्गव हिन्दी गयथा मैं नाटक की 
उर्त्पात्त और विकास (ठेल) 
हिन्दी गध साहित्य का 
उदभव और विकास । 

लद्मीनारायणठालठ एमंब और ताटक की द्वरनिका 

हा० लक्ष्मीसागर वाषष्णाय आधुनिक हिन्दी साहिस्य 


हिन्दी नाटक साहित्य का 
अलौचना ल्मक अध्यक | 

है 
मारतैन्चु का मादस साहित्य 
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